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अलादाबाद 


ग्रथ के संबंध मैं 


भारतीय चित्रकला' में प्रागंतिहासिक काल से आधुनिक युग तक की संपूर्ण चित्रकला परंपरा 
पर प्रकाद् डाला गया हूँ । इस ग्रंथ में चित्रकला परंपरा के विकास-क्रम और उसके विभिन्न स्थलों, 
मोड़ों, शाखा-अ्शालाओं की रंगीन झाँकी तो हें ही, इसमें चित्रकला के शास्त्रीय पक्ष पर भी सम्यक्‌ 
प्रकाश डाला गया हूँ। यह स्वीकार करना होगा कि विद्वान्‌ लेखक ने यथा अवसर चित्रकला के दाशनिक 
एवं सौन्दर्य शास्त्र सम्मत विवेचन के साथ ही चित्रकला का क्रमिक इतिहास भी प्रस्तुत कर के अपनी 
अदुमुत विदर्घता, कार्य-क्षमता और रचना कौद्दछ का परिचय दिया है। चित्रकला की विभिन्न 
धघारा-उपधाराओं का अनुशीलन कर के ग्रंथकार ने भारतीय चित्रकला” को सरमान्य पाठक के लियें 
भी बोधगम्य और सहज बना दिया हैँ । इस दृष्टि से अ्रंथ की उपयोगिता और महत्ता और भी अधिक 
बढ़ गयी हूँ । 

कला क्या हूँ ? शिल्प क्या हैं ? दोनों में क्या भेद हू ? चित्रकला क्‍या हूँ ? प्राचीन काल में 'करा' 
अयवा 'शिल्प' शब्द से किन विद्याओं अथवा उद्योगों, किन प्रयासों और क्रियाओं का बोध होता था ? 
विभिन्न कलाओं के बीच चित्रकला का क्‍या स्थान हूँ ? वर्ण एवं तूलिका का यह चमत्कार परंपरा 
की दृष्टि से कितना महस्वपूर्ण अथवा उपयोगी, कितना सूक्ष्म और तात्त्विक माना जाता रहा हे ? 
संगीत, नृत्य और अभिनय; वास्तु, मूति और चित्रकला में कोन अधिक प्रभावोत्पादक, अधिक 
स्थायी मूल्यवाला, अधिक सहज, अधिक सूक्ष्म और अधिक मंगलूमय माना गया है ? इस प्रकार 
के अनेक प्रइन विद्वानों द्वारा उठाये जाते रहे हें, अब भी उठाये जाते हें, शायद आगे भी उठाये जायेंगे । 
कुछ लोग संगीत को सर्वश्रेष्ठ, सर्वोपरि एव सर्वोत्कृष्ट मानते हें । कुछ लोग नृत्य को और कुछ लोग 
अभिनय को प्रधानता देते हें । इसी प्रकार मूर्ति, वास्तु एवं चित्रकला के सम्बन्ध में भी लोगों के 
अलग-अलग मत हैं। इन विभिन्न मतों का विवेचन यहाँ अभिप्रेत नहीं हे । यहाँ हमारा सीधा संबंध 
चित्रकला से हैं और उसी सीमा एवं मर्यादा में रह कर हम यहाँ कुछ निवेदन करना चाहते हैं । 

मूतिकला, वास्तुकका अथवा चित्रकका इन तीनों के लिये स्थूल आधारों की अनिवायें 
आवश्यकता होती हूँ । नृत्य एवं अभिनय की भी यही बात हैं। केवल संगीत ही ऐसी विद्या अथवा करा 
हैं जिसके लिये मात्र स्वर की आवश्यकता होती हैँ । इसलिये संगीत की उत्कृष्टता स्वतः सिद्ध हो 
जाती हैँ। संगीत ही वह भाग्यशालिनी कला-विधा है जिसे किसी स्थूल, पाथिव साधन अथवा माध्यम 
की आवश्यकता नहीं होती । इसीलिये शापनहावर ने संगीत को सब से अधिक महत्त्व दिया हैँ । 
शायेनहावर के अनुसार संगीत दह्वी वह्‌ कछा है जो बिना किसी पार्थिव, स्थूल माध्यम के, कलाकार की 
भावना को, उसको अभिव्यक्ति को दूसरे व्यक्ति तक, जन समाज तक पहुँचा सकती हूँ । यह सुविधा 
किसी भी अन्य कला को प्राप्त नहीं है । वास्तुकला विशारद स्वनिर्मित भवनों-प्रासादों के माध्यम से 
अपने को अभिव्यक्त करता हैं। मूतिकला विशारद उत्कृष्टतम मूर्तियों का निर्माण करता है। अपनी 
करा में नैपुण्य प्राप्त कर वह ऐसी रचना कर लेता हूँ कि वह स्वयं स्रष्टा होने का दावा करने 
छगता हूँ। परन्तु उसे भी अपने को अभिव्यक्त करने के लिये उस मूति क़रा आधार लेना पढ़ता हैँ। 
वितश्रकार भी स्थूछ वस्तुओं, बर्णों एवं वर्णेतुलिका के सहारे ऐसे चित्र बनाता हें जिन्हें हम देख सकते 
हैं, जिन्हें कूछ समय के लिये अपने पास रख भी सकते हूँ, अपने उपयोग में रा सकते हूँ। चिभ्रकार अपने 


न 


को अपने चित्रों के माध्यम से ही अभिव्यक्त करता है। परन्तु संगीतज्ञ कवर अपने स्वरों के माध्यम से 
ही अपने को अभिव्यक्त करता है। यही विशिष्टता उसे अन्य कछाओं से अछूग और उत्कृष्ट सिद्ध कर 
देती हैं । 

परन्तु संगीत की उत्कृष्टता अन्य कलाओं की निकृष्टता तो सिद्ध नहीं कर देती । अन्य कलाओं 
के समर्थन और पक्ष में अनेक अकाट्य और पृष्ट तक उपस्थित किये जा सकते हूँ । रूप, गुण आदि की 
दुष्टि से विभिश्न कलाओं में चाहें जितना भेंद और अन्तर हो, प्रत्येक कला का उद्देश्य एक ही है-- 
आनन्द की सृष्टि ! आनन्द की इसी सष्टि के लिये कलाकार अपनी कला के सहारे भाव रूपों अथवा 
स्पूल रूपों की निर्मित करता है । 

ये रूप अनिवारयंत: सुन्दर होते हैं क्योंकि बिना सुन्दर हुए वे आनन्द की सृष्टि नहीं कर सकते । 
हम स्वर, रंखा, आकार, रूप को इसलिये चाहते हें क्योंकि वह हमारी इन्द्रियों को भला रूगता 
है, हमारे सौंदर्यंबोध को संतुष्ट करता हैँ । यह संभव होता हैँ संतुलन और सामंजस्य के फलस्वरूप । 
संतुलन और सामंजस्य प्रत्येक कला की अनिवार्य आधारशिल्ग है। कोई मूर्ति हो, प्रासाद हो, चित्र 
हो अथवा कोई राग-रागिनी हो---सामंजस्य और संतुलन के लिये एक आग्रह हमारे मनमें रहता 
ही हैं। इस आग्रह की तुष्टि पर ही कला की सफलता निर्भर करती हे । 

कला ओर सौन्दर्य का दामन-चोली का साथ हैँ। परन्तु क्या कला और सोन्दर्य समानार्थी अथवा 
पर्यायवाची हें या हो सकते हूँ ? हमारे प्राचीन बिचारकों में अक्सर इस बात पर मतभेद रहा हैं । 
योरप में भी क्रोचे के पहिले विचारक कला और सौन्दय में मद नहीं कर पाते थे। परन्तु क्रोचे ने इस 
सूक्ष्म भेद को उजागर करके सामने रखा और उसके अनुश्ीलन एवं आलोचनात्मक वक्तव्यों के 
फलस्वरूप लोगों की धारणा बदली और कला तथा सौंदर्य का सूक्ष्म अन्तर लोगों के सामने स्पष्ट होने 
लगा । 

यह समझ, सिद्धान्त अथवा धारणा कि जो कुछ सुन्दर हूँ वही कला हे! अथवा समस्त कला-कृति 
अनिवायंतः सुन्दर होती हे” सर्वंधा निर्दोष नहीं हे । परन्तु सहसा यह निष्कर्ष भी निकाल लेना कि 
कलाकृति में सौन्दर्य गौण वस्तु है, निरापद बात नहीं हैं । वस्तुतः कला और सौन्दर्य की सत्ता अछूुग- 
अलग हूँ। दोनों का चरम उद्देश्य आनन्द का सुजन ही हूँ । दोनों में एक प्रकार की अन्तरनिर्भरता 
है, दोनों में अन्योन्याश्रित संबन्ध है । 

पारचात्य विद्वानों के मत से चित्रकला में पाँच तत्त्वों का समन्वय होता हूँ । यें पाँच तत्व हे-रेखाओं 
की लयकारी, रूपों का संपुंजीकरण, रिक्तता, प्रकाश और छाया तथा वर्ण । रूप के लिये रेखा अनिवाये 
है । यदि रेखा सप्राण हैं तो उसमें लयकारी और गत्यात्मकता होगी ही । संपुंजीकरण, रिक्तता, 
प्रकाश और छाया का घनिष्ट अन्तर-सम्बन्ध हूँ । रिक्‍्तता घनत्व प्राप्त करने पर ठोस बन जाती हूँ । 
प्रकाश ओर छाया द्वारा रिक्तता से संबंन्धित घनत्व का द्योतन होता हैँ । रिक्तता स्वयं घनत्व की 
अनुपस्थिति मात्र है। ये सारे तत्त्व प्रत्येक चित्र के अंग हैं, ऐसे अंग जो चित्रपट के ऊपर उभर कर 
स्पष्ट हो उठते हैं । 

इस संबंन्ध में भारतीय दृष्टिकोण और पाइचात्य दृष्टिकोण में मेंद है। भारतीय दृष्टिकोण से--- 

रूपभेदाः प्रमाशानि भावक्ावण्ययोजनम । 
साइश्यं बर्णिकाभंगं इति चित्र पदढ़क़कम |! 


अर्थात्‌ रूपभेंद, प्रमाण, भाव, लावण्य-योजना, सादुश्य और वर्णिका भंग--आलेटुय के ये 
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छः बंद हैं । रूप का अर्थ है आकृति; प्रमाण का अर्थ हैं मान, सीमा, क़द; भाव का जर्थ हूँ आकृति 
की भंगिमा, लावण्य का अर्थ हे रूप-निरभिति; सादुश्य का अर्थ हे मूल वस्तु से समानता; और 
अणिका-भंग का अर्थ है नाना वर्गों की सम्मिलित, समन्वित भंगिमा । यह वर्णिका-भंग ही आलेख्य 
(चित्रकला ) से संबन्धित साधना का चरम विन्दु, अन्तिम परिणति है--ऐसी परिणति जो तूलिका 
सेंभालने बिना संभव नहीं हूं । 

चित्रकला के ये पाँच अथवा छ: अंग हें और इन्हीं अंगों के सफल संयोजन से किसी चित्र की 
रचना अथवा निर्मिति होती है! चित्रकार स्वानुभूत सत्य को, सुन्दरतम ढंग से उपयु क्त तत्त्वों के माध्यम 
से अभिव्यक्त करता हैँ और उसकी अभिव्यक्ति रचिकर, आकर्षक, मोहक और उत्प्रेरक ही नहीं 
होती, वरन्‌ मंगलकारिणी भी हो तीडे, उसमें शिवत्व भी होता है। यह कला सत्यमेंव परमानन्ददायिनी 
डोती हैं। यथा--- 

विश्रान्तियंस्थ सम्भोगे सा कक्षा न कला परा | 
लीयते परमानन्दे यायात्मा सा परा कक्षा ॥ 

चिज्रकार अपने स्व” को भूलकर अपनी रचना प्रस्तुत करता हूँ। अन्ततोगत्वा उसकी रचना 
ही, उसकी कृति ही उसका 'स्व' बन जाती हैँ । वह अपनी इसी स्वान्त:सुखाय रचना में तल्लीन रह 
कर अपने कोशल को सार्थकता प्रदान करता है । चित्र-रचना कलाकार के मानस-छवि अथवा वेयक्तिक 
अनुभूति की अभिव्यक्ति हैँ, ऐपी अभिव्यक्ति जिसके लिये उसे वर्ण और तूलिका का सहारा 
लेना पड़ता हूँ । व्यक्ति जितना ही अधिक सामाजिक' होगा, उसकी वेयक्तिक अनुभूति उतनी ही अधिक 
समाजपरक ओर सामान्य होगी । 

यदि हम आदिम समाज के चित्रों को देखें तो हमें एक विशिष्ट बात यह मिलंगी कि उनमें शिकारी, 
शिकार होने वाले पशु और शिकार में प्रयुक्त होने वाले हथियारों के अतिरिक्त और कुछ नहीं होता । 
कृषि-सभ्यता के आरम्भ होतें-होते हमें एसे चित्र मिलने लगते हें जिनमें बुक्षों, लताओं, पुष्पों और 
पत्तों का अंकन बहुतायत से होता हूँ। इस युग के चित्रों में पहिले ज॑ंसी एकांगिता नहीं मिलती, वरन्‌ 
उनमें प्राकृतिक तत्त्वों की बहुलता और संपन्नता दिखायी देती हूँ । ज्यों-ज्यों सभ्यता आगे बढ़ती गयी, 
त्यों-त्यों इस कला का रूप निख्चऋ रता गया और आदिम शिकारी सानव अब स्नेह-सिक्‍त, करुणाद्, संवेदन- 
शील तथा सामाजिक' चित्रित किया जाने रूगा । अब मानव आक्ृतियों के साथ-साथ अन्य प्रकार के 
पालतू पशुओं के चित्रण की परंपरा भी आरम्भ हो गयी। 

इस प्रकार के चित्रों का वर्णन हमारे प्राचीन लक्षण-प्रंथों, शास्त्रों और साहित्य में उपलब्ध 
हैं । रामायण, महाभारत, जैन तथा बौद्ध साहित्य और इतिहास-प्राण-काव्यादि संस्कृत के अन्य 
अंथों में ऐसे चित्रों का विदाद वर्णन मिलता है। सच यह है कि हमारे यहाँ कोई एसा प्राचीन साहित्य 
नहीं जिसमें, किसी न किसी रूप में, किसी न किसी अंश में, इस प्रकार के चित्रों का वर्णन न मिलता 
छ्ो। 


प्रसंगतः यहाँ कालिदास कृत दो श्छोकों को उद्घृत करना समीचीन होगा । 'उत्तरमेष' में यक्ष कहता 


त्वामाशिस्य प्रणयकुपितां घबरा: * शिक्षाया- 
हर नकिलकिड ४ ५० वरणपतित॑ यावदिष्छामि कतुम्‌। 

अस्त स्तावन्मुष्ुुरुपचितैष्ट 'ष्टिरालुप्थते मे 
ऋऊ रस्तस्मिन्नपि मन सदते संगम नो ऋतान्तः॥ 
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“जब में पत्थर की शिला पर गेरू से तुम्हारी रूठी हुईं मूति का चित्र खोंच कर मह दिखाना 
चाहता हूँ कि तुम्हें मनाने के लिये में तुम्हारे चरणों पर पड़ा हूँ, उस समय आँसू ऐसे उमड़ पड़ते हें 
कि भर आँख तुम्हें देखने भी नहीं देते । निर्देय भाग्य को चित्र में भी हम दोनों का मिलना नहीं सुहाता।” 


अभिज्ञान श्षाकुन्तल” के छठवें अंक में दुष्यन्त की उक्ति है--- 
काया सेकतक्षीनहंसमिथुना स्रोतोवह्वा माक्षिनी 
पादास्तामभिमतो निषण्शाइरिणागौरीगुरोः पावनाः | 
चथ तरोनिमोतुमिच्छास्यथः 
श॒गे .कृष्णस्गस्य बामनचनं कण्डूयमानां मृगीम्‌॥ 

“अभी मुझे मालिनी नदी का चित्रण करना हे जिसकी रेती पर हंस का जोड़ा बेठा हो । उसके 
दोनों ओर हिमालय की वह तलहटी चित्रित करनी हूँ जहाँ हिरण बंठे हों। में एक ऐसा वृक्ष भी अंकित 
करना चाहता हूँ जिस पर वल्कल के वस्त्र टेंगे हों और जिसफ नोचे एक हरिणो बेदी अपनी बाईं आँख 
काले हिरण की सींग से रगड़ कर खुझला रही हो ।” 

भास, अश्वधोष, कालिदास, भवभूति आदि संस्कृत के प्रायः सभी कवियों ने अपनी रचनाओं 
में चित्रकला के संबन्ध में व्यापक चर्चा की हे । यह इस बाल का प्रमाण हैँ कि जिस युग में उपयेक्‍्त 
कवियों ने अपनी कुतियाँ तैयार की उस युग में स्त्री और पुरुष समान रूप से चित्रकला में रुचि लेने लगें 
थे और वे स्वयं चित्रांकन भी करते थे। यह इस बात का भी प्रमाण हे कि कलाकारों---चित्रकारों 
में भो समाजपरक चेतना पूर्णतया जाग्रत हो चुकी थी। उनके चित्रण में किसी प्रकार का एकांगीपन 
न था, वरत्‌ वे प्रकृति के तत्वों तथा पशुओं आदि का भी सहारा लेकर मानवीय संवेगों का चित्रण 
अत्यन्त सफलतापूर्वक करने लगे थे । 

विशाखदत्त कृत 'मुद्राराक्षस', श्रीहर्ष करत 'नागानन्द'ं तथा “रन्नावली”, राजशेखर कृत 
'विद्धशालमं जिका', विल्हण कृत 'कर्णसन्दरी' जयदेव कृत 'प्रसश्नराघव” ज॑से नाककों में चित्रालेखन 
की चर्चा बार-बार आती हैँ । यह तत्कालीन समाज में चित्रकला के प्रति बढ़ती हुईं अभिरुचि का दी 
प्रमाण है । 

गुप्त काल से लेकर आधुनिक युग तक भारतीय चित्रकला” की परंपरा प्राय अक्षुण्ण और 
अटूट रूप चलती चली आयी हू । बीच में सरस्वती की भाँति यह धारा कुछ समय के लिये लुप्त, 
सी हो गयी थी, मगर पाइचात्य देशों के संपर्क में आने पर यह परंपरा फिर चल निकली | मुग्रल, 
राजपूत ओर पहाड़ी शली के बाद जब आधुनिक युग का आरम्भ हुआ तो तत्कालीन राष्टीय 
पुनर्जागरण के फलस्वरूप चित्रकला की ओर भी छोगों का ध्यान गया और अन्य कलाओं के साथ 
चित्रकला की भी श्रीवृद्धि हुई । 

उन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दी में, योरप में चित्रकला के संबन्ध में विचारों का पर्याप्त मंथन 
हुआ। अनेक पुरानी मान्यताएँ बदलीं और नयी मान्यताओं को स्वीकृति मिली। प्रसिद्ध चित्रकार 
पिकासो ने कहा हैं, “कला का न अतीत होता हें, न भविष्य । जो कछा अपने को यतंमान में जमा 
ऊेने की क्षमता नहीं रखती वह कभी भी अपनी पूर्णता को प्राप्त न कर सकेगी । यूनानी और मिस्री 
कला केवल अतीत की वस्तुएँ नहीं हें। वें कल से अधिक आज भी जीवित हैं। परिवर्तन विकास नहीं 
है। यदि कलाकार अपनी अभिव्यक्ति के माध्यम को बदल देता है तो इसका अर्थ यह नहीं हैं कि उसने 
अपने मस्तिष्क को, विचार और मान्यता को बदल दिया ।” आगे बह फिर कहता हैं, “क्यूबिज्म 


लक ९ बन 
चित्रकला की अन्य प्रविधियों से किसी भी अर्थ में भिन्न नहीं है। सभी कलाओं में वही तत्व और वही 
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सिद्धान्त लागू रहते हें ।” 

क्यूबिजम” के सम्बन्ध में, इस प्रकार कहा जाता हूँ, “प्रकृति और कला दो नितान्त भिन्न 
प्रकार की प्रक्रियायें हें) क्यूबिज़्म न तो किसी नवीन कला का बीज है, न उसका अंकुर। वह कंवल 
मौलिक चित्र-रूपों के विकास क्रम का एक सोपान मात्र हेँ। इन रूपों को स्वतंत्र सत्ता प्राप्त करके 
जीवित रहने का अधिकार है। ऐसे कलाकार हूँ जो सूर्य को एक पीले बिन्दु में अवतरित कर देते हें । 
मगर साथ ही ऐसे भी कलाकार हें जो अपने कौशल ओर प्रतिभा के सहारे एक पीले बिन्दु को सूर्य में 
परिणत कर देते हैं ।' इस संदर्भ में पिकासो का कथन है, “कला में मंतव्य के लिये कोई स्थान नहीं है । 
चित्रकार का काम कंवल चित्रांकन करना हैं। यदि उसकी कृति को कला का रूप लेना हैँ तो वह स्वयं 
ले लेगी ।” 

इस युग म योरप में तथा योरप के सम्पर्क में आने पर और उसके फलस्वरूप भारतीय चित्रकारों 
में भी जो नवोन्मेष हुआ, जो नयी मान्यताएँ प्रचलित हुई और चित्रकला की जो नयी प्रविधियाँ बनीं, 
नये वाद और सिद्धान्त स्वीकृत हुए उनका अत्यन्त संक्षिप्त विवेचन कर देना यहाँ अप्रासंगिक न होगा ) 
'क्यूबिजम', प्रतीकवाद', अभिव्यंजनावाद' आदि विभिन्न नामों से जो विचारधाराएँ इस युग में 
चली उन्होंने चित्रकला संबन्धी प्रायः सभी प्राचीन मान्यताओं को आमूऊल-चूल बदल दिया। 'प्रतीकवाद' 
का ही उदाहरण ले लें। 'प्रतीकवाद' क्या हूँ ? अमूर्त्त विचारों अथवा धारणाओं से साम्यमूलक उदाहरण 
अथवा प्रतीक ढूँढना ही प्रतीकवाद हू । काण्य में इस प्रकार के अगणित प्रतीक मिलते हैं । जब हम कविता 
में लय की बात करते हें तो हम,रा तात्पयं यह होता है कि हम अपनी अभिव्यक्ति को तकंसंगत नहीं 
बनाते, वरन्‌ उसे भावनात्मक स्थिति को ज्यों का त्यों प्रकट करने का साधन बना लेते हूँ । इसी प्रकार 
चित्रकला में जब हम इसका प्रयोग करते हैं तो हमारा तात्पय ऐसी कला से होता है जो विभिन्न वर्णों 
एवं रंगों के समन्वय के सहारे हमारी भावनाओं पर वसा ही प्रभाव छोड़ती हैँ जैसा प्रभाव गीति काव्य में 
बाब्दों की ध्वनियाँ हमारे ऊपर छोड़ती हूँ । गीति-काव्यों के शब्द स्वतः चाहें निरथ्थक प्रतीत होते हों, 
मगर उनकी ध्वनियों से जो भावनात्मक अभिव्यक्ति होती हूँ वही उनकी सरसता का कारण हू । इसी 
प्रकार चित्रकला में विभिन्न वर्णों की अपनी जगह चाहे जो भी स्थिति हो, मगर मिलूजुल कर ये 
हमारी भावयाओं पर वंसा ही प्रभाव छोड़ते है जेसा गीति-काव्यों के शब्द । हो सकता हे कि ये वर्ण 
प्रकृति के किसी दुश्यविशेष सं संबन्धित न हों, मगर वे किसी अवच्चेतन कल्पना को, किसी मानसिक 
चित्र को, मूत्त बना देते हें और वे कलाकार की दृष्टि की उर्वेरता और उसके सुजनात्मक आनन्द का 
प्रतीक अवश्य बन जाते हैं । 

आधुनिक चित्रकला में अभिव्यक्ति! अथवा अभिव्यंजना' शब्द को सर्वाधिक महत्त्व मिला 
हैं। इस का सीधा अर्थ हँ--अन्तरतम की भावनाओं का वाह्म प्रकाशन ! मगर इस प्रकाशन में सब 
कुछ इस बाद पर निर्भर करता हैँ कि हम उस वाह्य संसार को छोड़कर, जिसके सामने हम अपनी करा 
को प्रस्तुत करते हैं, अपनी आन्तरिक भावनाओं का ही आदर करते हें, अथवा हम समाज की रीति- 
नीति और परंपराओं का विशेष आदर करते हूँ और उन्हीं के अनुरूप अपनी अभिव्यक्ति को भी 
ढाल लंते हैं। 

पहिली बात को ध्यान में रख कर और उसे ही महत्ता प्रदान करके कलाकारों का एक पूरा वर्गे 
सामने आया और जिस विचारधारा को उसने अपनाया उसे अभिव्यंजनावाद' के नाम से अभिष्ित किया 

से 
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गया। आवदांवाद' अथवा यथार्थवाद' की ही भाँति 'अभिव्यंजनावाद' शब्द का भी अत्यधिक प्रचलन 
हुआ और इसने यह महत्ता प्राप्त की । 'प्रमाववाद” और अति-यथार्थवाद' आदि दाजद उतने महत्त्वपृर्ण 
नहीं हें । . 

'अभिव्यंजनावाद' से तात्पर्य उस मौलिक वृत्ति से हैं जिसके डारा हम अपने चारो ओर के संसार 
को अनुभव करते हैं, देखते-जानते-समझते हें और उसे अभिव्यक्ति प्रदान करते हैं । 

सच यह है कि मूलतः: तीन ही वाद हँ--यथार्थवाद, 'आदर्शंवाद” और 'अभिव्यंजनावाद' । 
यबथार्थवाद' की व्याख्या करने की आवश्यकता नहीं हूँ । संसार जंसा हैं उसे वेसा ही चित्रित करना 
यथाथंवाद है। देखने में यह काम अत्यन्त सरल माऊूम पड़ता हैं। मगर वास्तव में यह अत्यन्त कठिन 
काम हूँ। इसी से 'प्रभाववाद' का जन्म हुआ हैं | 'प्रभाववादी' आन्दोलन ने सहज, परंपरागत दृष्टि 
के वैज्ञानिक आधार को चुनौती दी और प्रकृति का चित्रण करने में उसने अधिकाधिक मात्रा में 
तथ्यवादी, वस्तुवा ) होने का प्रयास किया। 

'आद्शंवाद' का आधार भी यथाथे ही हें। मगर उसके अन्तर्गत कलाकार यथातथ्य चित्रण 
न करके चुनाव करता हैं। वह प्रकृति को जिस रूप में देखना चाहता हे उसे उसी रूप में चित्रित 
करता ह। उसकी करू में जो विशिष्टता होती हे उसे मात्र प्रकृति की अनुकृति नही कहा जा सकता। 
उसकी कला किसी आदशोे सौन्दर्य से मण्डित होकर अपने पूर्ण रूप में विकसित होती है, उदभासित हो 
उठती हूँ। ऐसा कलाकार जो कुछ रचता हैं बह उससे सुन्दर होता है जिसके आधार पर वह अपनी रचना 
करता हूँ । कलाकार की दृष्टि में प्राकृतिक स्वरूप का एक अमूत्ते भाव सा बन जाता है जो मूल आकृति 
अथवा रूप से अधिक पूर्ण और सुन्दर होता हे । 

स्पष्ट हैं कि आदर्जवाद' में एक प्रकार की बौद्धिकता सन्निविष्ट होती है और यही बौद्धिकता 
इस कलाकार को, अन्य यांत्रिक रूप से काम करने वाले कलाकारों से भिन्न और शायद ऊँचा बना देती 
हैं। ययार्थवाबद' का आधार हमारी इन्द्रियाँ हें। हमारी इन्द्रियों को जो कुछ जेसा लरूगता हैं, उसे 
उसी रूप में चित्रित करना यथार्थवाद' है । परन्तु मनुष्य में इन इन्द्रियों के अतिरिक्त भी कुछ होता हैं । 
वह हैं उसका संवंग, उसकी भावना । अभिव्यंजनावादी” कला कंवल प्रकृति के वास्तविक स्वरूप को ही 
चित्रित नहीं करती, वह उस वास्तविक स्वरूप से उत्पन्न किसी अमूर्त भावना को भी अभिव्यक्त नहीं 
करती, वरन्‌ वह कलाकार की आन्तरिक भावना को अभिव्यक्त करती हूँ । 

पारिभाषिक दृष्टि से अभिव्यंजनावादी/ कला व्यक्तिनिष्ठ होती हें। आज के यग में 
अभिव्यंजनावाद' ने एक संगठित आन्दोलन का रूप ले लिया है । उसका कोई भी संबन्ध 'क्यूविज्म' 
अथवा किसी अमूत्तं वादी आन्दोलन से नहीं हैँ । 

“अभिव्यंजनावाद' का जो मी शनन्‍्दार्थ हे, उसे इस आन्दोलन ने पूरी तरह निभाया है। हर मूल्य 
पर वह कलाकार की मूल भावनाओं को ही अभिव्यक्त करता हूँ। यदि ऐसा करते समय अंकित अथवा 
चित्रित वस्तु में रूप-विकृति आ जाय, वह अनगढ़ एवं क्रूप मालूम पड़ने लगे तो इसकी कोई भी 
चिन्ता कलाकार को नहीं होती । फलत: अक्सर उसकी कला से वितृष्णा होने लगती हँ। मगर उसके 
चित्रों की इस कुरूपता अथवा कूषड़ता से घबड़ाना नहीं चाहिये । यह परेशानी और घबड़ाहट तो उन्हीं 
लोगों को होती हूं जो परंपरागत मर्यादाओं के गुलाम होते हैं। मगर यदि आप स्वीकार कर हरे कि कभी 
कभी ऐसी भावनाओं को भी बाहर निकल जाने देना चाहिये (क्योंकि ऐसा होने से मन का कलष 
घुलता हैँ) तो आप से ऐसे कलाकार के क्रतज्ञ हो होंगे । 


परन्तु यहीं यह याद रखना चाहिये कि प्रत्येक अभिव्यक्ति कला नहीं हैं। ईइं० एफ़० करिट के 
द्ात्दों मं, 'पहिले इस अभिव्यंजना' को उन अन्य वस्तुओ से पृथक कर >ूना चाहिये जिनके साथ अक्सर 
इसे मिला दिया जाता है । बह लक्षण नहीं है । हो सकता हे कि किसी व्यक्तिविशेष में ऐसे चिह्न 
अथवा भावनाओं के परिणाम स्पष्ट लक्षित होते हों जिन्हें केवल डाक्टर अथवा निरीक्षक ही पहिचान 
सकें । परन्तु हम इन्हें अभिव्यक्ति” नहीं कह सकते । कोई चीख अथवा पुकार किसी पीड़ा का ही द्योतन 
करे, यह सदंव आवश्यक नहीं हे. यद्यपि अक्सर ऐसा ही होता हूँ । इसी प्रकार पसीना छूटना अथवा 
नाड़ी की गति में परिवर्त त होना भी 'अभिव्यक्ति' के अन्तर्गत नहीं आता। अभिव्यंजना' एसी ऐन्द्रिक 
अथवा काल्पनिक वस्तु हे जिसमें हम संबेग को अनुभव (तात्पय नहीं) करते हैं । दूसरे, 'अभिव्यंजना' 
संप्रेषणीयता नहीं हें । हो सकता है कि 'अभिव्यंजना' केवल अपने तक ही सीमित हो । हमारी एक 
चीख, जो कि मात्र एक लक्षण है, दूसरों तक हमारी भय की भावना को पहुँचा सकती हे (हो सकता 
है कि उससे हम प्रभावित हो जाँय अथवा कम से कम उससे परिचित हो हो जाँय) फिर भी उसका 
अभिव्यंजनापूर्ण होना अनिवारय नही हूँ । अन्त में, व्यंजना' सह्दी अर्थ में प्रतीक नहीं हूँ । प्रतीक दो 
एक कृत्रिम चिह्कु होता हे जिसके भावार्थ को पहिले ही से स्त्रीकार कर लिया जाता हूँ । इस अथ से 
हम परिचित भी न हों यदि हमें यह न मालूम हो कि पहिले ही से इसे इसी रूप में स्वीकार कर लिया 
गया है । 
असल में, व्यापक अर्थ में, अभिव्यंजना ही आदर्शवाद', 'यथार्थवाद' और साथ ही अभिव्यंजनाबाद 
का भी आधार है । अभिव्यंजनावादी कला में अभिव्यंजना' का रूप संबेगों के स्रोत के बिल्कुल निकट 
होता हूँ । 
योरप में इन विभिन्न मतवादों के प्रणेता आचार्यों ने अपनी-अपनी चित्रकला प्रविधियाँ आरम्भ 
की । उनके अनुयायियों ने विभिन्न शैलियों का विकास भी किया। इनका प्रभाव भारतीय चित्रकारों 
पर भी पर्याप्त मात्रा में पड़ा । आधुनिक युग के भारतीस वित्रकारों की कल का सम्यक्‌ अनुशीरूस 
यदि किया जाय तो हमें पता चलेगा कि उनमें से अधिक कलाकार किसी न किसी योरोपीय 'स्कूल' 
के अनुगामी अथवा पक्षधर हे । ऐसा तो हम नहीं कह सकते कि भारतीय परंपरा से उनका कोई 
संपर्क नहीं रह गया हे, मगर यह तो नितान्‍्त सत्य है कि चित्रकला संबन्धी किसी न किसी योरोपीय 
विचारधारा अथवा मान्यता से वे अवश्य प्रभावित हैँ और वे अपने लिये पूर्ण रूप से स्वतंत्र व्यक्तित्व 
का दावा नहीं कर सकते । भारतीय चित्रकला की परंपरा की दृष्टि से यह उचित हैं अथवा नहीं, 
यह दूसरी बात हैं । 
>< >< >< 
आरतीय चित्रकला में श्री गेरोला जी ने चित्रकला पर॑परा के शास्त्रीय एवं व्यावहारिक 
दोनों पक्षों पर सम्यक्‌ विचार किया है। उनके अनुणी रन का आयाम अत्यन्त व्यापक और विस्तृत 
है। ऐसा आज तक किसी भी भारतीय ग्रंथकार ने नहीं किया था। इतनी पूर्ण पुस्तक न तो किसी भारतीय 
भाषा में है, न किसी विदेशी भाषा में ही है । यह सही हैं कि समय-समय पर विशेषज्ञ-विद्वानों ने किसी 
शेली-विशेष, क़॒लूम-विशेष अथवा युग-विशेष से सम्बन्धित अनुशी लन एवं शोघपूर्ण प्रबन्ध प्रकाशित 
किये हें। इस प्रकार के अनेक ऐसे ग्रंथ भी हें जो अधिकारी विद्वानों द्वारा विरचित हें और जिन्हें मान्यता 
भी प्राप्त है। परल्तु प्रस्तुत ग्रंथ के 'केनवेस” में जो विराटता और व्यापकता है, बह अन्यत्र दुलेभ है । 
विद्वान्‌ लंखक ने प्रस्तुत ग्रंथ का प्रणयन करते समय चित्रकल्म से सम्बन्धित समस्त उपलब्ध सामग्री 
का पूरी तरह उपयोग किया है । साथ हों, उन्होंने सफल समीक्षक की हँसियत से प्रागेतिहासिक युग से 


लेकर आधुनिक युग तक की_ चित्रकला क॑ विकास-क्रम का इतिहास प्रस्तुत करके ग्रंथ को सवांगपूर्ण 
बना दिया हैं । 


श्री गेरोला का कथन हूँ, “कला कल्याण की जननी हैँ। इस धरती पर मनुष्य की उदयवेला का 
इतिहास कला के ही हाथों से लिखा गया । विश्वात्मा की सजेना शक्ति होने के कारण,सुष्टि के समस्त 
पदार्थों में उसी का आधान हैं| वह अनन्तरूपा हैं और उसके इन अनन्त रूपों की निष्पक्ति ही कछाकार 
(परमेश्वर) हें। जितने तत्त्वविदू, साहित्य-ख़ष्टा और कलासेवी हुए, उन सब ने भिन्न-भिन्न सारयों से 
उसी एकमेव लक्ष्य का अनुसंधान किया हूँ ।” 


“कला और सौदयंबोध' नामक अध्याय में इसी दृष्टि से कला एवं सौंदर्यबोध से संबंधित शास्त्रीय 
विवेचन किया गया है । इसमें समस्त भारतीय एवं यूनानी तथा बाद के योरोपीय विचारकों की 
सान्यताओं और उद्भावनाओं का अनुशी रून किया गया है। “कलाकार, कवि या शिल्पी की प्रेरणा का 
एक ही आधार हें--सौंदय ।. . . . . - दार्शनिक सौंदयं-मण्डित सत्य को उपरूब्ध करना चाहता हैं, 
जब कि कलाकार या कवि केवल सौंदर्य का पुजारी होता हैं । कल्पना और अनुभृतियाँ दोनों ही उसका 
सत्य हें। कितु कलाकार का सौंदयंबोध, दार्णेनिक की उपलब्धि की अपेक्षा कछ कम महत्त्व नहीं 
रखता । इसी के द्वारा वह रसबोध और तत्त्वबोध, दोनों को प्राप्त करता हैं ।' इन शब्दों में विद्वान्‌ 
लेखक ने कला और सौंदयंबोब का तात्त्विक विवेचन किया हैं और अपनी समीक्षा प्रस्तुत की है । 


दूसरे अध्याय में 'शिल्प और कला के प्राचीन ग्रंथों का एक विवरण सहित अध्ययन दे दिया गया 
हैं। इसमें संस्कृत के महाकाव्यों, नाटकों, पुराणग्रंथों, कोशों आदि के अतिरिक्त समस्त लक्षण ग्रंथों का 
भी परिशीलन किया गया हूं । 


इसके अनन्तर चित्रकला की प्रविधियों पर विचार किया गया हेँ। लेखक का कथन हैं कि, 
“इस प्राविधिक ज्ञान को हृदयंगस कर लेने के बाद हम भारतीय चित्रकला की परम्पराओं, उसको 
तकनीको और उसके वास्तविक ध्येयों को उचित रूप से ग्रहण कर सकते हं; अथवा उसमें प्रविष्ट 
हो कर उसके जीवन्त तत्त्वों को ग्रहण कर उन्हें आधुनिक रूपों में ढाल सकने की चेप्टा कर सकते हे ।” 
प्राचीन युग की चित्रकला की प्रविधियों का यह अनुशीलन अत्यन्त गम्भीर, विचारोत्तक और किसी 
हृद तक चमत्कृत कर देने वाला है । हमारे अदीत के इन चित्रकला-ममंज आचार्यों ने कितनी वैज्ञानिक 
दृष्टि से कार्य किया, सोचा, विचारा, प्रयोग किये और सिद्धान्तों तथा विधियो, की स्थापना की यह देख 
कर हम विस्मित हो जाते हे । ये प्रविधियाँ, “अतीत भारत के कछात्मक वेभव के उस यूग में कितनी 
उपादेय और महत्त्वपूर्ण रही हे ! उसके बाद की शताब्दियों में और आज भी उनके शास्त्रीय मान-मूल्यों 
में किसी प्रकार का अन्तर नहीं दिखायी देता । उसका कारण यह हूँ कि उनका आधार वेंज्ञानिक हूँ । 
अत: विज्ञान के क्षेत्र में जेसे जैसे विकास होता जायेंगा, कला के क्षेत्र में इन शास्त्रीय संविधानों को उतना 
ही अधिक सम्मान प्राप्त होता जायेगा ।* 


इसके बाद ग्रंथकार ने प्रागेतिहासिक कछा की चर्चा की हैं । इस अध्याय में आदिम मनुष्य की 
कलाभिरुचि का मूल्यांकन-अनुशीलन किया गया हैँ । मध्य प्रदेश के आदमगढ़, रायगढ़, बिहार के 
चक्रपरपुर, सिहनपुर तथा होगंगाबाद और मिर्जापुर के लिखुनियाँ, कोहर तथा भल्डरिया आदि 
स्थानों में जो कलावशेष प्राप्त हए हें उनसे तत्कालीन कलाकारों के नैपुण्य का परिचय मिलता है । 
ऋष्यमूक पर्वत के पास मिले चित्रों का काछ ३००० वर्ष ई० पू० निश्चित किया जा चुका है और चक्र- 
धर पुर से प्राप्त गुफ़ा चित्रों को भी इतना ही प्राचीन माना गया है। मिर्जापुर से प्राप्त चित्रखुदी चट्टानों 
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का प्रायंतिहासिक महत्त्व सिद्ध हो चुका है । इस अध्याय में उस समस्त सामग्री का अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया हू जिसे प्रागंतिहासिक युग का माना जा सकता हैं । 

प्राचीन मारतीय साहित्य में चित्रकला से सम्बन्धित इतनी अधिक सामग्री प्राप्त होती है कि 
उसके सम्यक्‌ अनुशीलन एवं मूल्यांकन के लिये एक विशाल ग्रंथ की रचना फी आवश्यकता पड़ेगी । 
वेदिक युग से लेकर सातवीं-आठवीं शतान्दी तक जो कुछ भी वाहूमय हूँ उसमें यत्र, तत्र,सर्वेत्र चित्रकला 
की चर्चा हें । यह इस बात का प्रमाण हूँ कि तत्कालीन समाज में चित्रकला के लिये कितना आदर था 
और उसे कितनी अधिक महत्ता प्रदान की जाती थी । 

इस युग में कला की लोकप्रियता तो निविवाद थी ही, राजवशों और श्रेष्ठि वर्ग द्वारा भी कलाकारों 
को पर्याप्त प्रश्नय और संरक्षण प्राप्त होता था। फलत: कला को फलने-फूलनें और विकसित होने का 
अवसर सर्देव मिलता रहा । राज्याश्रय की यह परंपरा बाद के यूगों में भी चलती रही । इस बात के 
अगणित उदाहरण ओर प्रमाण मिलते हें कि राजा के अतिरिक्त रानियों, दरबारियों और सामन्तों, दास- 
दासियों में भी चित्रकला के प्रति विशेष आग्रह, मोह और लगाव था। ये राजवंश चित्रकला को मात्र 
अपनी कला-म्मज्ञता प्रमाणित करने अथवा अपनी शान बढ़ाने के लिये ही नहीं, वरन्‌ कला को संस्कृति 
का विशेष अंग समझ कर उसकी रक्षा करने के लिये, उसका संवर्धन करने के लिये भी उत्सुक और सच्चेप्ट 
रहा करते थे । 

ऐतिहासिक दृष्टि से बुद्ध के बाद से चित्रकका की ओर जन समाज की निरन्तर बढ़ती अभिरुचि 
का पता चलने, लगता हे । अशोक के पहिले द्वी चित्रकला के अध्ययन-अध्यापन की परंपरा अच्छी तरह 
आरम्भ हो गयी थी। बाद में तो इसकी शिक्षा पर विशेष बल दिया जाने लगा था। देव शेली और 
नाग झलछी के नामों से इस चित्रकला का वर्गोकरण हुआ । मगघ में देव शेली प्रचलित नहीं थी । अशोक 
के समय में यक्ष शैली का विकास हुआ और ताद में आचार्य नागाजुन के समय में नाग शेली का प्रचलन 
हुआ। इन हॉलियों का विकास देश के विभिन्न अंचलों में होता रहा । 

चित्रकला के साथ-साथ भित्ति-चित्रों का भी विकास हुआ। जोगीगारा गुफ़ा का भित्तिचित्र अब 
तक प्राप्त भित्तिचित्रों में सब से अधिक प्राचीन है । यह प्राय: प्रारम्भिक काल का भिकत्तिचित्र हें । 
अजंता तक पहुँचते-पहुँचते यह कला अपने विकास और उन्नति के चरम बिन्दु तक पहुँच गयी। इन 
भित्तिचित्रों के अतिरिक्त पट-चित्रों की भी एक अतिदाय पुष्ट परंपरा आरम्भ हुई । भारत में ही नहीं, 
भारत के बाहर चीन, कोरिया, जापान, कम्बोडिया, जावा, सायम्‌, लंका, बरमा, नेपाल, तित्बत, 
खुत्तन, अफ़ग़ानिस्तान आदि देशों तक ये पटचित्र पहुँचे, वहाँ चित्रकला का श्रीगणेश किया अथवा वहाँ 
पर प्रचलित चित्रकला को प्रभावित किया । 


इसी प्रकार , बौद्ध चित्रकला की ही भाँति, जन चित्रकला की भी अपनी विशिष्ट परंपरा रही हैँ । 
ताड़पत्रों , वस्त्रों और क़ाग़ज़ पर बने ये चित्र अत्यन्त प्राणवन्त, रोचक और कलापूर्ण होते थे। 
इनका विस्तार भी काफ़ी था। 'कल्पसूत्र' और 'कालकाचार्य कथा” के आधार पर बनें तीर्थंकरों के चित्रों 
का वर्णनममिलता है। ये चित्र बड़े आकर्षक और प्रभावशाली होते थे। इन कलाकारों ने घामिक कट्टरता 
का परित्याग कर के उदारता से काम लिया , इन्होंने 'मार्कण्डेय पुराण”, दुर्गासप्तशती', “रतिरहस्य! 
और 'कामसूत्र' से सम्बन्धित चित्रों का भी अंकन-आलेखन किया। बाद की शैलियों पर इस आलेखन- 
परंपरा का प्रा प्रभाव पड़ा। 

इसके बाद , प्रायः समस्त उत्त राखण्ड में एक प्रकार की समन्वयात्मक शेल्ी का विकास हुआ । 


बन्न््द;ु ४ -_*» 


रूलित विस्तर', 'मानसार', अग्निपुराण” आदि में इसके पर्याप्त प्रमाण मिलते हें । गुप्त काल तक 
चित्रकला का पूर्ण विकास हो चुका था। अजन्‍्ता, एलोरा तथा बाघ की गुफ़ायें इसको साक्षी हें । 
नीतिसार', हरिबंश पुराण, वृहदु-संहिता', तथा “विष्णुधर्मोत्तर पुराणआदि ग्रथों में तत्कालीन 
चित्रकला की उच्चतावस्था का विस्तृत उल्लेख मिलता है । सच यह है कि गुप्त काल ही अन्य कलाओं की 
भांति चित्रकला के लिये भी स्वर्ण-युग था । 

हे के काल में भी चित्रकला का पर्याप्त विकासहुआ । वाण भट्ट की रचनाओं में इसके प्रमाण 
मिलते हैं। इस समय नेपाल, असम, बंग, कलिग आदि में भी चित्रकला का खूब विकास हुआ। इसी 
युग में सिन्ध, काबुल, काइमीर आदि में भी चित्रकला पल्‍लवित और प्रफुल्लित हुई । बाद में त्रिपुरा के 
कलचुरियों, बुन्देलखन्ड के चन्देलों, मालवा के परमारों, गुजरात के चालुक्यों और कांची के पल्‍लवों 
ने भी चित्रकला के विकास में पूरा सहयोग दिया। इस प्रकार सारे देद में चित्रकला की शुभ्ध्र परंपरा 
भप्रतिहत, अनवरत, अबाध रूप से चलती रही । 

देश में राजनीतिक उथलू पुथल और वाह्य आक्रमणों के कारण यद्यपि विभिन्न ककाओं की तरह 
ही चित्रकला के विकास में भी अक्सर बाघधाएँ उपस्थित हुई, परन्तु यह विकास-क्रम सकेंथा 
विश्वृंखलित हो गया हो, अथवा लुप्त हो गया हो, ऐसा कभी नही हुआ । 

बारहवी शताब्दी से ही राजपूत शेली का विकास आरम्भ हो गया था। धीरे-धीरे राजपूत 
चित्रकला का बहुरंगी, बहुविध विकास होता रहा । दिल्‍ली के सुल्तानों का राजत््वकाल जब समाप्त 
हुआ और मुग़छों का शासन आरम्भ हुआ तो देश की सामाजिक-राजनीतिक स्थित्ति में कुछ स्थायित्व 
जाया और जन समाज का जीवन भी कुछ शांत हुआ । इस युग में बंगाल, उड़ीसा, विजयनगर आदि 
में चित्रकला का जो विकास हुआ उसी क्रम में वी रभूमि राजस्थान में भी चित्रकका का उन्नयन हुआ। 
राजपूत शेली के अनेक रूप प्रस्फूटित होने छगे । छोकचित्रकला का तो उन रूपों पर प्रभाव था ही । 
ग्वालियरी, अंबर एवं मेवाड़ी, मारवाड़ी, बीकानेरी शैलियों के अतिरिक्त जयपुरी, किशनगढ़ी आदि 
शैलियों का भी क्रमिक विकास हुआ। कोटा-बूंदी शेलो का भी विकास इसी व्यापक परंपरा के फलस्वरूप 
हुआ। 
इस प्रकार उस राजपूत शैली का एक समन्वित रूप सामने आया जिसके विराट परिवेश में अनेक 
दाखायें-उपशाखायें समाविष्ट हो गयीं । अठारहवीं शताब्दो तक ये सभी शेलियाँ अपनी चरम 
अवस्था तक पहुँच चुकी थीं। राजस्थान में अनेक सामाजिक, घामिक, सांस्कृतिक केन्द्र और नगर थे । 
इन सब की अपनी पृथक शैलियाँ थीं। इन शलियों को जेन शेली का सहयोग भी मिला। इस प्रकार राजपत 
चित्रकला का अपना स्वतंत्र व्यक्तित्व निर्मित हुआ। राजपूत शली पर छोकचित्रकला का प्रभाव स्पच्ट 
है। इस शली के चित्रकारों में अनूठी कल्पनाशीलता और रंगीनी, माधयं और आडंबरहीनता, सहजता 
ओर सरलता दिखायी देती हूँ । 

मुग़लों के शासन काल में यद्य पि मूर्तिकला का ह्वास हो चुका था परन्तु चित्रकला का विकास होता 
रहा । यहाँ भारतीय-ई रानी चित्र शेलियों का समन्वय हुआ और भारतीय चित्रकला के इतिहास में 
एक नया दौर शुरू हो गया। अकबर ने , व्यक्ति चित्रों (पोरट्रेंट्स) और लघु चित्रों (मिनियेचर्स ) 
को खब प्रोत्साहन दिया। इन चित्रों में जहाँ, अन्त: सौंदर्य की अभिव्यक्ति हे उनमें भारतीय शैली को 
अपनाया गया है और वाह्य सौंदर्य का अभिव्यंजन इंरानी शैली के माध्यम से हुआ है । इस प्रकार 
भारतीय चित्रों की जैलियों में भावना की प्रधानता और ईरानी शी के चित्रों में उत्तम रेखांकन 


का समावेश हुआ । 


मुग्रल शंछी का विकास औरंगजेब के जमाने तक होता रहा । औरंगजेब के दरबार में चित्रकार 
रहते थे और वे चित्रांकन भी करते थे । मगर उनमें पहिले जंसी प्रेरणा अब नहीं थी। औरंगजेब की 
उदासीनता के कारण चित्रकार भी अपना-अपना आश्रयदाता ढुंढने के लिये देश के विभिन्न अंचलों में 
बिखर गये। यहीं से मुगल शेल्ली के पराभव का युग आरम्भ होता हैं। हाँ, इस समय भी दक्षिण में बी जापुर, 
गोलक्ण्डा आदि राज्यों में मुसबव्विरों की प्रतिष्ठा यथावत्‌ बनी रही । 

राजपूत और मुगल शोली में स्वभावतः भिन्नता थी। कारण यह था कि मुग़ल शेली का विकास 
ईरानी शैली के अधीन हुआ, परन्तु राजपूत शली का विकास स्वतंत्र रूप से हुआ । 

श्री गेरोला का कथन हैं, मगर शैली के चित्र राजसी तथा सामन्‍्ती परंपराओं स प्रभावित और 
यथार्थवादी हेँ,किन्तु राजपूत शेली के चित्र कल्पना प्रचुर, तत्कालीन जनवादी विचारों से संयुक्‍त हैं और 
उनमें रूमानीपन है ।. . . . . . . . . मुगल शली के चित्रों का विषय प्राय: राज उद्यान, राज परिवार, 
राज दरबार और युद्ध आदि के दृश्यों का चित्रण करना था। किन्तु कल्पना-प्रचुर राजपूत छीली के चित्रों 
का विषय ग्रामीण जन-जीवन का चित्रण, काव्यमय प्रेमकथाओं, लोककथाओं और धामिक रीति- 
रिवाजों से मुख्यतया संबद्ध रहा हैँ । / 

मुगल चित्रकला को शासकों ने प्रश्नय दिया और उसके विकास में उन्होंने पूरी रुचि दिखायी । 
यह उनकी सहज उदारता और कला बम का ही परिचायक था। मुराल्ू चित्रकला का भारतीय चित्रकला 
की विभिन्न शैलियों में अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान हे । 

मुगल और राजपूत शली को ही भाँति पहाड़ी शेली भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैँ जम्मू, गढ़वाल, 
पठानकोट, कुल्लू, चम्बा, वसौली, काँगड़ा, गुलेर और मंडी आदि तक पहाड़ी शली का विस्तार रहा है। 
अठारहवी शताब्दी में इस शेली का विकास हुआ और शीघ्य ही यह शैली अपने सर्वोच्च सोपान पर पहुँच 
गयी। पहाड़ी शैली में ही वे समस्त शैलियाँ सबललिहित हे जिन्हें उनके स्थानीय नामों से जाना जाता हैं । 
काँगडा गोली को गलेर और बसौली शली के कलाकारों से अत्यधिक सहयोग मिला । उस पर राजपत 
और मुगल शैलियों का भी प्रभाव अवध्य है। समस्त पहाड़ी शेलियों में काँगडा शेली का सबसे महन्वपूर्ण 
स्थान हू । काश्मीर, बसौली और चम्बा शलियों का विकास कुछ १थक हुआ, मगर उन्हें सामान्य पहाड़ी 
शेली के अन्दर ही मानना समीचीन होगा। काश्मीर शैली को अन्य पहाड़ी शैलियों से प्राचीन माना जाता 
है। काश्मीर शैली में समनन्‍्वयमूलक आदर्शवाद हूं । यही उसकी विशेषता है। बसौली शेली में किसी 
सीमा तक काश्मोर शली कां प्रभाव लक्षित होता है । 

पहाड़ी जली की गढ़वाल शाखा का जन्म पन्द्रहवीं शताब्दी में हो चका था। इस आरम्भिक 
काल के चित्रों और चित्रकारों के संबंध में बहुत कम जानका री मिलती हैं। इसके बाद अठारहवीं शताब्दी 
के मध्य में फिर गढ़वाल शैली की नवोन्नति आरम्भ हुईं। गढ़वाल शली पर काँगड़ा एवं गूलेर शली का भी 
प्रभाव पड़ा है । 

मध्य प्रदेश की चित्रकला का इतिहास तो बाघ के रुफाचित्रों से हो आरम्भ हो जाता है । 
इसके बाद ग्यारहवीं शताब्दी में हमें चित्रकला के कछ अवशष मिलते हैं। ये बीना-भिलसा स्टेशन के 
बीच उदयेश्वर अथवा नीलकण्ठेश्वर के मन्दिर में हैं। बारहवीं से चौदहवीं शताब्दी के बीच यहाँ जेन 
शैली का प्रभाव रहा | मध्य प्रदेश के दतिया, ओरछा, ग्वालियर आदि रियासतों में विभिन्न चित्र प्राप्त 
हुये हें। इनमें ग्वालियरी शेली का महत्त्व सर्वाधिक हें । 

हमने बिहार की सरगुजा रियासत में स्थित जोगीमारा चित्रों की चर्चा की है। नालंदा के बौद्ध 


विहारों में भित्तिचित्र मिले हे । बोधगया के मन्दिर के शिखर की चारो ओर समकोण चतुभुं जाकार 
दीवारें मोती की लड़ियों के चित्रों से अलंकृत थीं। यह वर्णन चीनी यात्री यूआन-चुआंग का हूँ । बिहार 
में पालकालीन चित्रों के नमूने बहुतायत से मिले हें । 

बिहार में पटना शैली की भी बड़ी ख्याति रही हैं । अठारहवीं से बीसवी शताब्दी के बीच पटना 
शेली में जो चित्र निर्मित हुए उनके अगणित उदाहरण आज भी मिलते हूँ । अनेक राजे-रजवाड़ों ने पटना 
के इन चित्रकारों को प्रश्नय दिया और उनके चित्रों को अपने दरबारों, राजमहलों में सजा कर रखा। 
अभी कुछ ही वर्षों पहिले तक यह परंपरा चलती रही है । पटना शेली के चित्रों का विस्तार लाहौर, 
दिल्‍ली, रलूखनऊ, वाराणसी, मुशिदाबाद, पूना और सतारा तक हुआ । इस शैली चित्रकारों के ने श्रमिक, 
ग़रीब जनता के प्रतिनिधियों, कमकरों को भी अपने अंकन-आलेखन का आधार बनाया । 

'लोककला” नामक अध्याय में श्री गेरोला ने आरम्भिक काल से वतंमान्‌ युग तक में प्राप्त छोक- 
कलाओं का सम्यक्‌ पर्यवेक्षण किया हूँ और विभिन्न क्थाकथित शिष्ट कलाओं के प्रेरणा-ख्रोत के रूप 
में आपने लोककलाओं का अनुशीलन किया हूँ। श्री गेरोला का कथन हूँ, “भारतीय लछोक-जीवन में 
प्राचीन काल से ही धरती के प्रति अथाह पूजा-भाव रहा हू । धरती के प्रति लोक-जीवन की इस उत्कट 
आस्था को श्रृतियों ने अनेक तरह से बताया हूँ। ...... हमारी लोकरुचियों को जीवित रखने के 
लिये भारत के विभिन्न प्रदेशों में लोककला ने जो कार्य किया, विज्ञान और दश्चन की दृष्टि से 
उसकी तुलना नहीं, की जा सकती । हमारे अज्ञानतनामा लोक-कलाकारों ने, जिनमें नारियों की 
मुख्यता रही हे, धरती के प्रति अपनी पवित्र निष्ठा को अपने हृदय की अजस्र रस-धारा द्वारा अभि- 
सिखित करके कूछ ;ऐसी सहज, सुन्दर कलाक्ृतियाँ हमें दीं,जो हमारे राष्टू की संपूर्ण चेतना 
को आह्लादित करती हे ।” 

इस अध्याय में भारत के विभिन्न अंचलों में प्राप्त लोक-कलाओं की विभिन्न शैलियों का विशेष 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया हैं। यह अनुशीलन अत्यन्त शोधपूर्ण एवं मामिक हूँ । 

“आधुनिक एवं समसामयिक चित्र शेक्ली नामक अध्याय में बिद्वान्‌ ग्रंथकार ने उन समस्त आधुनिक 
प्रवृत्तियों, एवं शैलियों की विवेचना की हूं जिनसे हमारे कलाकारों ने प्रेरणा ग्रहण की । आधुनिक चित्र- 
कला के तीनों स्कूलों---कलकत्ता, बम्बई और दिल्‍ली---का अनुशीलन करने पर लेखक का मत हूँ कि यह 
वर्गोकरण सर्वथा उचित नहीं है। इसलिये कि अनुशीलन का आधार वास्तविक धाराओं और उनके 
प्रणेताओं की शैली होनी चाहिये। अलाग्री नायडू, राजा रवि वर्मा, ई ० बी ० हँवेल, अवनीन्द्रनाथ ठाकुर, 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर, गमनेन्द्रनाथ ठाकुर, नन्‍्दलाल बसु, यामिनी राय, अमृत शेरगिल, असित कुमार 
हाल्दार तथा क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार जैसे कलाचायों की कृतियों की समीक्षा कर के लेखक ने कूछ 
स्थापनायें की हें जिनसे बरबस सहमत होना पड़ता हैं। 

अपने निष्कर्ष ,में लेखक ने कहा हैँ, श्री अछाग्री नायडू से श्री मजूमदार तक जिन कलाकारों का 
उल्लेख किया गया है उनके द्वारा चित्रकला के आधुनिक युग का प्रवर्तन हुआ। इस दृष्टि से उनको 
कलाचार्य के रूप में स्मरण किया जाता हैँ । उनके सामने जो परिस्थितियाँ और दायित्व थे उनका 
उन्होंने सफलतापूर्वक निर्वाह किया। तत्कालीन चित्रकला में जो सांकर्य व्याप्त होता जा रहा था 
और 'मारतीयता' के नाम पर जिन कलाकृतियों का निर्माण हो रहा था उनका उन्होंने उच्चित समाधान 
किया। किन्तु इससे भी महत्त्वपूर्ण कार्य किया उन्होंने सेकड़ों नये कलाकारोंको तैयार करके। ये नवोदित 
कलाकार ही समसामयिक चित्रशेली क॑ सुजक एवं प्रवर्तेक हैं ।” 


> १७ «- 


प्रस्तुत अध्याय के अन्त में समसामयिक चित्रकारों की संक्षिप्त परिचयी” भी दे दी गयी है। साथ 
ही चित्रकला के संवर्धन से संबंधित विशेष समस्याओं पर भी प्रकाश डाला गया है । 
परिशिष्ट में भारतीय संग्रह्ामलयों में सुरक्षित कला-निधियों की चर्चा की गयो हें और आधुनिक 

चित्रकारों की नामानुक्रमी भी दे दी गयी है। “ग्रंथानुक्रमी' देने से सहायक साहित्य का अच्छा परिचय 

मिल जाता हूँ । 

प्रस्तुत ग्रंथ श्री गेरोला की विद्वत्ता, अनुशीलन-क्षमता, संलग्नता, अध्यवसाय और परिश्रम का 
अद्भुत प्रमाण और उदाहरण है। इस ग्रंथ का प्रणयन करके श्री वाचस्पति गरोला ने सहज ही चित्रकला- 
प्रेमियों और पाठक समाज की क्ृतज्ञता अजित की हूँ और हिन्दी साहित्य की श्रीवुद्धि की हूँ । 

पुस्तक में ४३ सादे और २७ रंगीन चित्र भी हें जिनका चयन करते समय ग्रंथकार महोदय 
ने यह ध्यान रखा हूं कि प्रत्येक युग और प्रत्येक भारतीय शैली के प्रतिनिधि चित्रों का उदाहरण 
अवश्य प्रस्तुत किया जा सके । 

भारतीय चित्रकला' को पाठकों की संवा में प्रस्तुत करते हुए हम ग्रंथकार श्री वाचस्पति गरोला 
को साधुवाद देते हें और आशा करते हैँ कि वे आगे भी ऐसी ही महत्त्वपूर्ण पुस्तकों की रचना करके 
हिन्दी साहित्य को शोभा-संवद्धंना करते रहेंगे । 


गाँधी जयन्ती --श्रीकृष्ण दास 
२ अक्तूबर, १९६३ 


ये एकोथ्वर्णो बहुधा शक्तियोगाद्‌ वर्णाननेकान्निहितार्थों दघाति । 


वि चैति चान्ते विश्वमादी स देव: स नो बुद्धया शुभया संयुनक्त ॥ 
--श्वेताश्वतरोपनिषद्‌-४, १ 


यथादर्श  तथात्मनि यथा स्वप्ने तथा पितलोके । 


यथाप्सु परीव ददशे तथा गन्धवँलोके छायातपयोरिव ब्रह्मलोके ॥ 
--कठोपनिषद्‌-६, ५ 


द्वा सुपर्णा सयुजा सखाया समान वृधा परिषस्वजाते । 
तयोरन्य: पिष्पलं स्वाइत्यनश्नन्नन्योषभिचाकशी ति ॥ 
--आुण्डकोपनिषदू-३, १, १ 


शभारतोय चित्रकला' के प्रेसियों को 


छ 
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भूमिका १३-१७ 
डा० वासुदेव शरण अग्रवाल, अध्यक्ष ललित कला तथा वास्तु विभाग, काशी विश्वविद्यालय 

सम्मतियाँ १८-२१ 
डा० मोती चंद्र, सवालक प्रिन्स आव वेह्स स्यृज़ियम, बम्बई 
राय कृष्णदास, भारत कला भवन, बनाश्स 
डा० सतीशबन्ज काला, राचालक, प्रयाग संग्रहालय, प्रयाग 
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कृतज्ञता ज्ञापन २२-२४ 
श्री बाचस्पति मेरोला 

कला भ्रौर सौन्दर्यंबोध २५-३२ 

कि 

कला की उपलब्धि । कवि और चित्रकार 

शिल्प और कला के प्राचीन ग्रंथ ३३-४४ 
शिल्प और विद्वकर्मा। प्रथम चित्राचार्य वर्धभी। शिल्प और वास्तु। शिल्पिक और कलाकार। 
शिल्पशास्त्रविषयक प्राचीन ग्रंथ। चित्रकर्ं विषयक विशिष्ट ग्रथ। नग्नजित्‌ का चित्रलक्षण। चित्रलक्षण के 
अनुसार चित्रविधा की उत्पत्ति का आख्यान। चित्रकक्षण का चित्रविधान। भोज का सम रांगणसूत्राघार । 
सोमेश्वर का मानसोललास। कलाओ की प्राचीनता और संख्या। 

चित्रकला की प्रविधि । ४५-६८ 


चित्रकला की प्रविधि। चित्रकला के छः: अंग। कामसूत्र मे वर्णित चौसठ कलाएँ। आहेख्य के 
छः अग। रूपभेद। प्रमाण। भाव। लावषण्ययोजना। सादृश्य। वर्णिकाभंग। विष्णुधर्मोत्तर पुराण का 
चित्रविधान। चित्र में छन्द और रस। वर्णविधान। सफेद रग। लाल रंग। पीला रग। काला रंग। 
नीला रंग। सुनहरा रंग। बज्लेप अनाने की विधि। चित्र में प्रमाण । हंस पुरुष की लम्बाई। एक हंस पुरुष 
का सांगोपांग प्रमाण। पाँच प्रकार की अन्य आक्ृतियाँ। नाप की रीति। उत्तम नवताल के अनुसार 
चित्ररवता। बच्चों की आक्ृतियाँ। चित्रों की श्रेणियाँ। आकृति चित्रण। लेरह प्रकार की आक़ृतियाँ। 
आकृति चित्रण का विधान। अंग-प्रत्यंग का चित्रण। मुखाकृति। नासिकाकृति। अधराकृति। चिबुकाकइृति। 
कण्ठाकृति। शेष अंग। प्रकृति चित्रण। चित्र के गृण दोपों का विवेघन। 


भा, चि.---१ 


हा 


भारतीय चित्रकला 


प्रागैतिहासिक कला ६९-७८ 


प्रागैतिहासिक कलावशेपष। सिन्धु सम्यता का युग। लोथछ से प्राप्त प्रागंतिहासिक कलावदोष। 
प्रागैतिहासिक कला के कुछ अन्य केन्द्र । प्रागतिहासिक पुरातत्व सवधी खोज। लिपि के निर्माण मे चित्रकला 
का योग। कला की उद्भावना में धर्म की प्रेरणा। 


साहित्य में चित्रकला ७९-९६ 


वैदिक युग मे चित्रकका। कला का विराट्‌ स्वरूप। पचदशी का चित्रदीप प्रकरण। रामायण और 
महाभारत में चित्रकछा। अप्टाध्यायी । अर्थशास्त्र । नाटअशास्त्र। मेघदूत तथा रघुवश । कामसूत्र । बृहत्सहिता । 
पुराण। कोश। कादम्बरी। हपंचरित। दछ्षकुमारचरित। बुद्डनीमत। तिलकमजरी। कथासरित्सागर। 
काव्यप्रकाश। नैषधचरित। 

पुराणो की शिल्प और कला-विषयक सामग्री। हरिवशपुराण। अग्निपुराण। मत्स्यपुराण। स्कंधपुराण। 
गरुड़पुराण। पप्मपुराण। 

अन-बौद्ध कृतियों मे चित्रकछा। नाटकों में चित्रकला। 


राजवंशों द्वारा संरक्षित श्रौर पल्‍लवित चित्रकला ९७-११० 


बौद्धकला 


राजवश। बुद्ध से अशोक तक। शुग सातवाहन। हिन्दृ-्यूनानी युग। कुपाण राजवच्य। गांधार शोली। 
गाधार शैली पर चित्रलक्षण के सविधानों का प्रभाव। इस यूग की अन्य कला-सामग्री। कुषाणों के बाद 
और गुप्तों से पहले। गुप्तवश। 

मध्ययुगीन राजवंश। हर्षवश से गहड़वालवश तक। पूर्वी सीमा के राजवश। परिचिमोत्तर सीमा 
के राज्य । राजपूत कार। १४वीं शताब्दी से १९वीं शताब्दी तक। प्राचीन भारत में चित्रकछा। निष्कर्ष। 


१११-१२८ 
बौद्धकला का उदगम। बौद्धकला के प्रमुख केन्द्र॥ भित्तिचित्रो की परम्परा। जोगीमारा। अजन्ता। 
इतिहास । नर्माता। विषय। विशेषताएँ। बाघ। निर्माणकाछ। चित्र | बादामी। सित्तनवासल। एलोरा। 
एलीफैटा। बौद्धकला के अन्य केन्द्र । बौद्धकला का प्रचार-प्रसार | 


पाल शैली : गुजरात शैली : अपभ्रंश शैली : जैन शैली १२९-१४४ 


दक्षिणी शैली 


राजपूत शैली 


पूर्व पीठिका। पाल शैली। बगार के पटचित्र। गजरात शैडी। इतिहास। गज़रात दौली की 
विशेषताएँ। अपन्रण शैछी। अपभ्रंश शैली के चित्र । अपभ्रण शैली का उद्गम और उससे प्रभावित दक्षिणी 
कलम | जन शैली। जैन कलछाकारों एवं ग्रथकारों की कलात्मक देन। ज॑नकला के प्रमुख प्रतीक। नारी 
चित्र । वर्ण : सज्जा : आकार। जैनकला और हिन्दूकछा की समानता। जैनकरा और बौद्धकला की 
एकता। लछोककला का आधार। 


१४५-१५० 


दक्षिण दैली का उद्भव और विकास । 


॥॒ १५१-१६८ 
उद्भव : उत्कृष। राजपूत शैली की प्राचीनता। राजपूत शैली को समड्ठि के अनेक केन्द्र। 
ग्वालियर तथा अम्बर बैली। मेवाड़ शैली। अम्बर और मारवाड़ घँलियो का अन्तर। बीकानेर शैली । 
जयपुर शैली। किशनगढ़ शैली। किश्वनगढ़ चित्रणंली का सविधान। कोटा-बूँदी। राजपृत शैली 
सविधान। राजपूत शैली की समृद्धि में जैनियों का योग। राजपूत चित्रकला का राज्याश्रय | के 2 


विषयानुकम डे 
मुगल शैली की पूर्व पीठिका १६९-१७४ 


इस्लाम धर्म की दृष्टि में कहा का मूल्यांकन। इस्लामी चित्रों की परम्परा। धाभिक कमज़ोरियों का 
दुष्परिणाभ | 
मुग़ल शैली १७५-१८८ 


कला के प्रति मुग़लो का नया दृष्टिकोण। मुग़ल शाहशाह और उनकी कलात्मक अभिरुचि। बाबर। 
हुमायूं। अकबर। अकबरकालीन चित्रशैली की समीक्षा। जहाँगीर। शाहजहाँ | दारा। औरगज़ेब। मुगल 
कला की परिणति। 

मुग्रल और राजपूत शैलियों का तुलनात्मक विष्लेषण। मुगल और राजपूत शैली के शिल्पविधान 
में सम्मिश्रण। मुग़छ शैली पर राजपूत शैली का प्रभाव। भुग़ल शैली का महृत्त्व। 


काँगड़ा शैली १८९-२०२ 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि। ससारतद का कलछाप्रेम। संसारचंद के उत्तराधिकारी। कॉगड़ा एौली॥ 
काँगड़ा कलम का उदय। राजपूती परपरा का आदर्शवादी रिक्थ। गुलेर और बसौली का योगदान। 
ससारचद का आश्रय। काँगड़ा दौली के कलाकार। कांगड़ा शैली की विशेषताएँ। काँगडा कलम के 


भित्तिचित्र । 
गुलेर और काँगडा शैली। मुग़छ और काँगड़ा शैली। करुणामरण की सचित्र प्रति! बसौली और 
काँगडा शैली । 

काश्मीर शैली : बसौली शैली : चम्बा शैली २०३-२१२ 


उद्भव और विकास। काइ्मीर शैली का प्रभाव। हम्जा चित्रावली मे काश्मीर कम का अश। 
बसोर्ी शली । तिव्बती तथा नेपाली शैलियों से बसौली शैली की भिन्नता। भित्ति-चित्र । बसौली शैली के 
चित्रो का सविधान। चम्बा कलम के अवशेष । 


गढ़वाल शैली २१३-२२४ 
ऐतिहामिक पृष्ठभूमि। गढ़वाल दौली का आरभ। कॉाँगडा दौली का प्रभाव। गुलेर शैली का प्रभाव। 
गढ़वाल दौली के चित्रों का वर्गीकरण । गोरखा शासन और कछाफारों का निष्क्मण। मोलाराम और उसके 
कलाप्रेमी वंशज। गढ़वाल शैली के अन्तिम चित्रकार। 


मध्य प्रदेश एवं बिहार की चित्र शैली २२५-२३२ 
मध्य प्रदेश की चित्र दौेली का आरभ। ज॑ंन शैल्ली का प्रभाव। फोरसी दौली का प्रभाव। मुगल 
शैली का प्रभाव। मरहठा शासन। दतिया और ओरछा। ग्वालियर की चित्र दैली। बिहार शैली के 
आरभिक चित्र । 


मध्ययुगीन चित्रकला की प्रगतिशील शाखाएँ २३३-२४२ 
भारतीय चित्रकला पर ईरानी प्रभाव। हिन्दू चित्रकला की पूर्व पीठिका। हिन्दु चित्रकला की उत्तर 
पीठिका। सध्ययुगीन कला दौलियो का सर्वेक्षण । पहाड़ी शैलियो की विशेषताएँ। 


लोककला २४३-२५० 
उद्भव और विकास 


है| 


भारतीय चित्रकला 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्र शैली २५१-२९२ 


परिद्विष्ट 


आधुतिक चित्रशैली की उपपत्ति। अलाग्नी नायड्‌ और रवि वर्मा। बंगाछ स्कूछ। ई० बी० हैवेल। 
आधुनिक चित्रकला को अवनीन्द्र बाबू की देन। राष्ट्रीय आन्दोलन का प्रभाव। रवीदनाथ ठाकुर। 
गगनेन्द्रनाथ ठाकुर। तन्‍्दलाल बसु। यामिनी राय। अमृत शेरग्रिल। देवीप्रसाद रायचोौधरी। असित 
कुमार हाल्दार। क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार। निष्कर्ष । 

समसामयिक चित्रकारों की सक्षिप्त परिचयी। अधिकारी (अनादि)। अलमेलकर (अब्दुल रहीम अप्पाभाई)। 
आरा (के० एच०)। इंप्णवन्द आयेन। केंवलक्ृष्ण। कुलकर्णी (के० एस०) । कौशिक (दिनकर)। 
कृष्ण (एस०)। खास्तगीर (सुधीररजन)। गुजराल (सतीय)। चक्रवर्ती (अजित)। जायसवाल 
(सीताराम माधव) । जार्ज कीट। जोशी (प्रफुल्लचर्द्र)। दबे (शाति)। दे (वीरेन)। देसाई (कनु)। 
पदमसी (अकबर) । पाल (पूर्णन्दु) बिष्ट (रणवीरसिह)। भट्टाचार्य (ज्योतिष) । मत्री (उषा)। 
मसाराम। मांगों (प्राणनाथ )। मित्तल, (जगदीश)। मुकर्जी (विनोदविहारी)। मुकर्जी (बैलोज)। 
रज्ा (के० एस०)। रामकुमार। रावल (रविश्ञकर)। रेट्टी (पी० टी०)। रेड्डी (श्रीमती जेनब)। 
रोरिक (स्वेतीस्लाव)। विजयवर्गीय (रामगोपाल)। बेर (नारायण श्रीधर)। क्षाह (दिनेश)। 
शुक्ल (यशेश्वर कल्याणजी)। सक्सेना (रणवीर)। सामन्‍्त, (मोहन) । सिन्हा (किरण) । सूरज सदन। 
सेन (दिजेन)। स्वामी (कुमारिल)। हुसेन (मकबूल फिदा)। हेब्बर ( के० के० ) । 

इस परंपरा के कुछ अन्य कछाकार। आज कला का स्वरूप क्या हो? राजकीय सहायता का प्रइन। 
कलाकार और जनता के बीच सप्क अपेक्षित। कला-सस्थानों और कलाकार सगठनों की 
आवधयकता । 


संग्रहालयों में सुरक्षित कलानिधि २९३-३१३ 


सन्दर्भ ग्रंथ 


शब्दसूची 
चित्नावली 


प्रमुख कला सस्थान। अजमेर सग्रहालय। अलवर सग्रहालय। कलकत्ता आशुतोष कला संग्रहालय । 
कोटा सग्रहालय। जयपुर स्रग्रहालय। तिरुअनन्तपुरम्‌ सग्रहालय। नागपुर सम्रहालय। प्रयाग संग्रहालय । 
बड़ोदा संग्रहालय । बीकानेर गगा स्वर्णजयन्ती संग्रहालय। मद्रास सम्रहालय। मध्य एशियाई सम्रहालय । 
राष्ट्रीय सग्रहालय। लखनऊ सग्रहालय। वाराणसी भारत करा भवन। शिमला सग्रहालय। सारनाथ 
पुरातत्व सम्रहालय | सूरत विचेस्टर सग्रहाऊय। हैदराबाद सालारजंग सग्रहालय । अन्य सग्रहालय । 


सम्रहालयो का पुनः संगठन ओर कला-कृतियों का सम्रह। रासायनिक परिरक्षण (प्रिज़र्वेशन) । 
प्राचीन स्मारकों का अन्वेषण-सरक्षण। प्रमुख कलाकेन्द्रो की सूची। आधुनिक और समसामयिक 
चित्रकारों की नामानुक्रमी। ग्रथानुक्रमी। 


हिली। बओ। ३१३-३२४ 


३२५०-३४२ 


२४३ 


५२. 


१३. 


चित्र-सूची 


प्रागैतिहासिक 
हड॒प्पा के टीलों से भ्राप्त चित्रित |: के बतंन 
हड़प्पा की समाधियों से प्राप्त मिट्टी के कल्शों पर 
चित्रित आभृषणों के नमूने 


गेरुए रंग से अंकित आख्ट का एक दृश्य 
सिगनपुर--प्राग तिहासिक पुरा-पाधाण पुण का 
अस्तिस भाग 
गेरुए रंग से श्रंफित सींगों बाला महिष 
होशंगाबाद--प्राग तिहासिक पत्ञाण पुत्र 
गेरुए रंग से अंकित आहत सुझर 
मिर्जापुर--अ(ग तिहासिक नब-्पाधाण युग 


बौद्ध शैली-जैन शैली 


बाघ की गुफ़ा में चित्रित नतंकी 
बोड़ इंली, ५वीं ाताब्दी 
ताड़पत्र की पाण्डुक्तिपि 'निशीयचूणिका” पर चित्रित 
जिन भगवान्‌ 
जन शेली, ११८२ बि० 
ताड़पत्र की पाण्डुलिपि “निशीथचूशिका” पर चित्रित 
सरस्वती 
जन शैली, ११८४ विं० 
ताड़पत्र की पाण्डुक्षिपि पर चित्रित प्ज्ञाप्ति विधादेषी 
जन पोलो, १४वीं-१५वीं शा० 
ताड़पत्र की पाण्डुलिपि 'डपदेश माला” पर चित्रित 
लक््मी का क्षघु चित्र 
जंग द्रांलो, १२वोँ श० 
ताडपत्र की पाण्डुक्षिपि 'उत्तराध्ययन सूत्र” पर चित्रित 
क्षघु चित्र 
जंन दाली, १२वीं हा० 


दक्षिण शैली 
पावती ओर गणेश 
वक्षिण शैली, १५३४ ई० 
शास्ता 
दक्षिण हाली, श्टबी झ० 


१छ. 


५८. 


श्राज़मशाह द्वारा गोलकुए्डा स्थित अपनी अ।नन्द- 
बाटिका में प्रवेश 
विजमनगर शेलो, १८वों शा० 


राजपूत शैली 

दँत्य संहार 

राजपूत शेली, मालूबा, १६४० ई० 
ककुम रागिनी 

राजपूत शेल्तो, माख्या, १६५० ई० 
नायक से सखी का वार्ताक्षाप 

राजपूत शेली, मारूबा, १६५० ई० 
शिकार करती हुईं राजपूत क्षलनाएँ 

राजपुत शेली, १७वों हा० ई० 
वन श्रदेश में लेज्ा ओर मजनूँ 
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उपोद्घात 
डा० सम्पूर्णानन्द 


राज्यपाल, राजस्थान 


अपने प्रारम्भिक और परिचायक निबन्ध में ग्रन्थकार महोदय ने जो कुछ लिखा है उसमें मेरे काम 
को बहुत हल्का कर दिया हूँ। जैसा कि उन्होंने बतलाया हे, हमारे प्राचीन वाडनमय में कला शब्द का 
वह अभिधेय नहीं था जो आजकल उसको प्राप्त हो गया हैं। कला और शिल्प का भेद भी बहुत स्पष्ट 
नहीं था और इन दोनों का स्तर भी ऊँचा नहीं था। बहुधा तो कला की पहुँच उन वाह्य और आभ्यन्तर 
चेष्टाओं और क्रियाओं तक ही सीमित रहती थी, जिनको झूंगार रस का उपकरण कह सकते हें। 
इसी प्रसंग में ६४ कलाओं का नाम लिया जाता है। राहित्य और संगीत का स्थान कलाओं से पृथक्‌ 
और ऊँचा था साधारण व्यवहार में आनेवाला यह पद्यांश इस बात की साक्षी देता है : 


साहित्यसंगीतकलाविहीनः 
साक्षात्‌ पशु: पृछविषाणहीन: । 


आज इस शब्द का व्यवहार अंग्रेज़ी के “आर्ट के अर्थ में होने लूगा है। परन्तु 'आट्टं' शब्द का 
अर्थ भी बहुत व्यापक हूँ। रूस और हरी जी० ए० श्रीकेल की 'एन्साइक्लोपेडिया आव दि 
आर्ट्स! के अनुसार, इसके अन्तगंत मनुष्य के सारे ही काम, शिल्प, गृह-निर्माण, उद्योग, 
चिकित्सा, शासन विधान, धर्म और शिक्षा आ जाते हूं।* इस बात को ध्यान में रखकर ग्रोम्ब्रिच 
ने लिखा हूँ “वस्तुत: कला जैसी कोई चीज़ नहीं है। कलाकार अवद्य होते हैं।”* 


व्यापक अर्थ में कछा (आए) का व्यवहार अब भी होता है। विश्वविद्यालयों में विशान 
के अतिरिक्‍त प्रायः सभी पाठ्य विषय कला के अन्तर्गत आते हे। जब किसी विषय के पठन-पाठन में 
नाप-तोल करने की प्रवृत्ति बढ़ती है तो वह अपनी मर्यादा बढ़ाने के उद्देश्य से अपने को विज्ञान कहने 
लगता हूँ। मनोविज्ञान इसका अद्यकालीन उदाहरण है। कुछ दिन तक यह दशेन का एक अंग था, 
तब तक उसकी गणना कला में थी। अब मनोविज्ञान के पण्डित अपने को विज्ञानवेत्ता कहने में गौरवान्वित 
समझते हैं। 


इस व्यापक क्षेत्र के भी भीतर एक सीमित क्षेत्र है, जिसकी ओर संकत करने के छिए साधारण 
बोल-चाल में 'कला' शब्द का व्यवहार किया जाता है। पद्चिम में उसे फ़ाइन आर्ट्स (7५9 3703) 
के नाम से इंगित किया जाता हैं। उसको हम लोग छलित करा कहते हें। ललित कला में 


१... [६ छ०एजातव ए०एचए पाल ्रबापहुट ्ण ए्शा टायप्टाफडट खत वद्ावांटशा बफ़तेी #एटटटक्‍एए८, ्रवंपए 
बात आध्यांटांपट, ए0एछ८शार१५ बचेते 8७, ॥दोंएा0प दावे ट्वंप्रस्थवंगा- 


2. फलच, 7४॥9, क्‍8 20 णी फरांपष्ट ४६७ ७70. दादा बत्छ जाए कपडा॥, 


भारतीय चित्रकला 


चित्र-निर्माण, मूर्ति-निर्माण और गृह-निर्माण तथा साहित्य और संगीत का समावेश हे । यह स्पष्ट ही हल 
कि इस दृष्टि से कला शब्द अपने प्राचीन अर्थ से बहुत दूर चछा आया हूँ और बहुत ऊपर उठ गया हैं। 
गृह-निर्माण के वस्तुत: दो भाग हैं। एक का सम्बन्ध सौन्दर्य से है और दूसरे का उपयोगिता से । जिन 
लोगों में मृतक को गाड़ने का दस्तूर हैँ वे शव पर मिट्टी डालकर किसी प्रकार की क़त्र बनाया करते 
है। क़ब्न चाहें किसी की हो, उसके लिए ६ फ़ुट लम्बी, २ फुट चौड़ी और २ फ़ुट ऊँची भूमि चाहिए ह्ी। 
वर्षा आदि से रक्षा के लिए उसे ईंट, पत्थर से पक्की बना सकते हे। रक्षा का और ख्याल हो तो उसके 
ऊपर छोटी सी कोठरी बना सकते हे । यहाँ त्तक तो उपयोगिता है । इसके ऊपर और अतिरिक्त जो 
कुछ बनाया जाय उसका रूक्ष्य सौन्दर्य ही हो सकता हैँ। क्र मात्र की दृष्टि से ताजमहल का बनाना 
व्यर्थ था, धन का अपव्यय था। शाहजहाँ की पत्नी को भी एक भिक्षुक की पत्नी से अधिक स्थान को 
भावश्यकता नही थी। सौन्दर्य के लिए जो कुछ भी किया जाय वह थोड़ा हैं। 


सच्चा कलाकार फ़ोटो नही खींचता। वह भौतिक वस्तुओं की यथावत्‌ अनुकृति नहीं बनाता । 
उसकी कृतियों में, उसके बनाये फूलों और पशु-पक्षियों में उसकी बनायी इमारतों में, भौतिक वस्तुओं 
से अनुरूपता होती हूँ; पर उस अनुकृति के साथ-साथ कुछ और भी होता हैँ। उनके भीतर से कोई 
अनिवंचनीय पदार्थ झ्ाँकता सा हैँ। उसका फूल, फूल है; पर ऐसे फूल पृथ्वी पर कहीं नहीं मिलते। 
उसके शब्द, शब्द हे; पर शब्दों के संचय से जो अर्थ निकलता हूँ वह किसी कोश और व्याकरण से नही 
बाँधा जा सकता। बात यह है कि कलाकार निम्न प्रकार का योगी हें। योगी को समाधि की अवस्था 
में उस तत्त्व का साक्षात्कार होता हूँ जो इस विश्व में ओत:प्रोत हैं; जिसकी लीला सभी मूर्त और अमूर्च 
द्रव्यो में निरन्तर होती रहती हूँ; जो असंख्य शक्तियों के, वेदिक थब्दों में असंख्य देवताओं को रूप में 
इस जगत्‌ का संचालन कर रहा हूँ; जिसके भ्ूनिक्षेप मात्र से विश्व में क्षण-क्षण पर पट-परिवतंन होते 
रहते हे। वस्तुत: जो अनुभूति योगी को होती है वह वाणी की शक्ति के बाहर हैँ। यदि योगी उसका 
कुछ वर्णन करना चाहें तो समाधि भाषा से काम लेना पड़ता हैं। जिस अनुभूति की इस जगत्‌ में कोई 
प्रतिमा नहीं हैं उसकी चर्चा करना, एक महात्मा के शब्दों में : है 

ज्यों गूँगा गुड़ खाय' 

के समान हैं। 

कलाकार योगी नही होता; उसको एकाग्रता की उपलब्धि होती हें और समाधि के निम्न 
स्थछों में उसका प्रवेश होता हैं। इसलिए उसको भी विश्व के रहस्य को कुछ झलक मिल जाती है। 
बह भी अपने अनुभव को यथावत्‌ व्यक्त नही कर सकता। एक तो बिषय अप्रतिम, दूसरे जिन साधनों 
के द्वारा व्यक्त करना हूँ उनमें क्षमता की कमी ! 


परन्तु जो कुछ इस दिशा में सफलता होती है उसी के कारण कलाकार और फ़ोटोग्राफ़र की 
कृतियों में अन्तर होता हे। कहीं खेत में सूबःरी अपने बच्चे को दूध पिला रही हो; साधारण सा विषय 
है, रोज़ ही देख पड़ता है। कमरा से बहुत सुन्दर फोटो लिया जा सकता हैं। इस दृश्य का चित्र कोई 
कलाकार भी खींच सकता है। फ़ोटो में सूकरी होगी और उसका बच्चा। कलाकार द्वारा निभित चित्र 
में सूकरी के परदे में उस देवता, उस शक्ति की झलक देख पड़ेगी, जो समस्त प्राणि-जगत का ब्रह्मा 
से लेकर कीटाणु तक का, परिपोषण कर रही है। सूकरी के शरीर से भगवती जगद्धात्री की आभा फट 
रही होगी। कवि केवछ कली के चटकने और लिलें फूल से सौरभ के बिखरने को अपना विषय नहीं 
बनाता । शब्द तो इन्हीं वस्तुओं तक रह जाते हैं परन्तु उनकी ध्वनि नाद-ब्रह्म से जगत के आविर्भाव 


ढपोदूघात 


का परिचय देती है। कछाओं का सजन्नाद तो संगीत हैँ। उसमें कलाकार का जो माध्यम हूँ वह सबसे 
सूक्ष्म है। प्राचीन आचायों ने काव्य को बड़ा ऊँचा स्थान दिया हैं। उनका ऐसा करना अनुचित नहीं 
था। फिर भी काव्य संगीत की तुलना नहीं कर सकता। अपनी पुस्तक जीवन ओर दशेन' में मेंने 
इस सम्बन्ध में जो लिखा हूँ वह यहाँ उद्धत करता हूँ : 

“कवि की सामग्री शब्द हूं । शब्द में जहाँ बड़ी तरलता हूँ वहाँ एक यह दोष हैँ कि वह उन्हीं 
छोगों के काम का है जो उस भाषा को जानते हों, जिसका वह अंग हू। कंबछ कोश और व्याकरण से 
काम नहीं चलता, क्योंकि अपने संकड़ों वर्षों के इतिहास में शब्द अपने साथ ऐसा बहुत सा बारीक अर्थ 
समेट लेते हूँ जो न तो व्यूत्पत्ति से समझ में आ सकता हूँ, न सन्धि-समास के नियमों से निकल सकता 
है। सती या सहधर्मिणी शब्द जो भाव हिन्दू संस्क्रति में निमग्न व्यक्ति के द्वृदय में उत्पन्न करते हैं, 
वह क्या किसी कोश में मिल सकता है ? गंगा, यमुना, सरस्वती नदियों के नाम नहीं हैं, आये-जाति 
की सहस्त्र भावनाओं और आश्ञाओं के नाम हें। इसलिए काव्य का पूरा आनन्द अनुवाद में नहीं मिलता । 
परन्तु संगीत शब्दों से उठकर स्वरों से काम लेता है। शब्दों का प्रयोग होता भी हे तो थोड़ा। ध्यान 
शब्दों पर कम, स्वर-संचरण पर अधिक रहता हें। ऊँचा संगीत चाहे वह गेंय हो या वाद्य, कवर 
स्‍्व॒रों से काम लेता है। स्वरों की भाषा सार्वभौम हैं, इसलिए अच्छा संगीत मनुष्यों को ही नहीं, पशु 
पक्षी तक को आकपित करता हू। भाषा के बन्धन से मुक्त होकर मनुष्य के हृदय के गम्भीर प्रदेशों में 
प्रवेश करता हैँ और चित्त की ऊँची भूमिकाओं को स्पर्ण करता है। चतुर गायक अपने स्वरों को प्रत्येक 
हृदय के अन्तर्निनाद के स्वरों से मिलाता हू। जो वाणी के तार छेड़ना जानता है वह उन शक्तियों को 
दोलायित करता हैँ जो इस विश्व को प्रकंपित कर रही है; गटवर के चरण ब्रह्माण्डों के स्पन्दन के साथ 
ताल देते हैं।” 

संगीत और साहित्य के बाद चित्रकला का स्थान हेँ। जहाँ तक चित्रकार अपनी प्रतिभा को 
क॒कषर-पूत्रों या राज्याधिकारियों के मनोरंजन की सामग्री नहीं बनाता वहीं तक वह कलाकार हैँ । उसकी 
कठिनाई यह हूँ कि जिस माध्यम से उसे काम लेना पड़ता हूँ वह स्थूल हैं। वह अपनी रचना हारा 
सौन्दर्य की अनुभूति कराता है । सौन्दर्य कहाँ है ? वह केवल दृश्य का गुण नहीं, प्रत्युत, द्वप्टा का भी 
गुण है । जब द्वष्टा का चित्त एकाग्र होता हे तभी तो बह जगत्‌ के वास्तविक स्वरूप को देखने की 
क्षमता पाता है। जगत्‌ का अर्थ ही परिवरतेनशील है। प्रकृति प्रतिक्षण पट-परिवर्तेन करती रहती हैं। 
यही अनुभूति सौन्दर्य की अनुभूति है: 
क्षण क्षण यज्नवतामुपति 
तदेव रूप कमनीयताया:। 
परन्तु चित्रकार की सामग्री है क़ाग्रज़ या कपड़ा और थोडे से रंग । चल को अचल में कंसे उतारा 
जाय ? फिर जगत्‌ कम से कम तीन, वस्तुतः अनेक दिशाओं में फेला हुआ है । परन्तु क़ाग्रज़् या कपड़ा 
दो दिशाओं के आगे नहीं जाता। चित्रकार के लिए यह बड़ा बन्धन है। वह प्रकृति-नटी के किसी एक 
रूप, नटराज की किसी एक मुद्रा, को ही अंकित कर पाता हैँ। उसकी कृति इस बात का संकेत मात्र दें 
सकती हैं कि इसके अतिरिक्त और भी मुद्राएँ हैं । 
भारत में चित्रकारिता की परंपरा पुरानी हैं। भारतीय चित्रकारी को समझने के लिए 
प्राग तिहासिक काल की रचनाओं को भी देखना होगा। मोहेनजोदड़ो और हड़प्पा की कारीगरी पर 
भी दृष्टिपात करना होगा। राजस्थानी, मुगल आदि शीलियों को देखने से ही प्रतीत होता है कि इस देश 
भा, जि. “२ 


श्७ 


भारतीय चिन्नकनल्ला 


में कुशल चित्रकार होते आये है । परन्तु इनमें से कितने चतुर शिल्पी थे और कितने सच्चे अर्थ में कलाकार, 
यह विचार का विषय है। जिस काल में इन शैलियों का उदय हुआ यह कहाँ तक कलछा के 
विकास के लिए अनुकूल था यह भी विचार का विपय है। मेरा अपना मत यह हूँ कि पिछले एक 
हज़ार वर्ष कला के लिए अनुकूल नही थे। सम्भव हूँ मेरा विचार अन्त हो; परन्तु मुझको ऐसा लगता 
हैं कि कलामूलक भावनाओं का उदबोधन श्रद्धा के धरातल में ही होता हैँ और जिस काल के निदर्शन 
हमारे सामने आते हैं उसमें श्रद्धा के लिए बहुत कम स्थान था। कोई एसी विचारधारा नहीं थी जो 
चरित्र का उन्नयन करती, ओज और स्फ््ति देती ; फिर श्रद्धा किस पर हो ? एकाग्रता और अन्तमुं खत्ता 
के लिए सहारा नहीं था। भक्त काल में श्रद्धा के लिए कुछ सहारा मिला। साहित्य के क्षेत्र में वास्तविक 
कला का उदय हुआ भी, परन्तु साहित्य के समान चित्रकला आदि के प्रांगण में स्वान्तः सुखाय रचना 
के लिए कम स्थान है। चित्रकार और मूर्तिकार को आश्रयदाता की अधिक खोज रहती है। ऐसे समय 
में जब कि राजनीतिक उथल-पुथल और धा्िक संघर्ष मचा हो, हिन्दू नरेश स्वाधीनता खोकर अपनी 
लज्जा को विलासिता से ढक रहे हों, गुणग्राही आश्रयदाता कहाँ मिलता ? इसलिए सच्चे अर्थ में 
चित्रकला, मूतिकला या स्थापत्य पनप न सका। 


परन्तु कला का एक और भेद भी हूँ। वह उस स्तर नक तो नहीं पहुँचती, जहाँ कला योग की 
भूमिकाओं का स्पर्श करती हैँ; परन्तु वह मनुष्य के मनोभावों क॑ भीतर बेठती हूँ और इस प्रकार मनुष्य 
को उसके वास्तविक स्वरूप, उसके चित्त की प्रवृत्तियों, उसकी वासनाओ का साक्षात्कार कराती हैँ। 
ऐसा करके वह रसों का उद्बोधन कराती है और मनुप्य को देनदिन के स्थूछ जीवन के ऊपर उठाती हूँ । 
इतना ही नही, वह भावनाओं को शुद्ध करती हैं और उनको गिरावट के आधार के स्थान पर चित्त-शुद्धि 
का साधन बनाती हूँ । पुरुष और स्त्री एक-दुसरे की ओर आकृष्ट होते ही रहते है । मनुष्य मात्र में काम- 
वासना व्याप्त है, परन्तु काम-बासना से ही एक-दूसरे के साथ सहनशीलछता का बर्ताव, एक-दूसरे के लिए 
ऐसा प्रेम जो केवल शारीरिक भोग की अपेक्षा न करता हो, ये सब गुण भी उत्पन्न होते हूँ । चित्रकार 
इस भाव को सामने छाकर रख सकता है और जब वह साधारण स्त्री-पुरुष के बदले शंकर-पांती या 
राधा-कृष्ण की कल्पना करता हैँ तो फिर इस भावना को व्यक्ति के धरानल से उठा कर विश्व के घरा- 
तल पर पहुँचा देता हें और जैसा कि मनोविज्ञान के आचाय॑ कहते हैँ, वासना पुनीत होकर भक्ति का 
रूप धारण कर लूंती है। इस दृष्टि से देखा जाय तो पिछले वर्षों में कई अच्छे कलाकार हुए हैं और 
प्रसिद्ध शेलियों के द्वारा चित्रकला की सराहनीय पृष्टि हुईं है। 


मुझ आशा हूँ कि प्रस्तुत पुस्तक चित्रकला के प्रेमियों का आप्यायन तो करेगी ही, जिन लोगों की 
अभी तक इस विषय में विशेष अभिरुचि नही रही है, उनको भी इस ओर आक्ृष्ट करेगी। 


भूमिका 


डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 
अध्यक्ष, रूछितकलछा तथा वास्तु विभाग, काशी हिन्दू बिव्वविद्यालय, वाराणसी 


भारतोय चित्रकला' के रूप में श्री वाचस्पति गरोला ने हिन्दी साहित्य की जो अभिवृद्धि की हैँ उसे 
देखकर प्रसन्नता होती हैँ। इसमें प्राचीन और अर्वाचीन भारतीय चित्रकला के इतिहास का सांगोपांग 
परिचय दिया गया हैँ। लेखक ने सामग्री के संकलन में पर्याप्त परिश्रम किया है । सौभाग्य से भारतीय 
चित्रकला की दो प्रकार की सामग्री पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध हूँ : एक शास्त्रीय ग्रन्थों के रूप में और 
दूसरी वास्तविक चित्रों के रूप में | निस्सन्देह आज जितना बच गया है उससे उतने ही गुना अधिक 
शास्त्र और प्रयोग दोनों का सुजन हुआ था , किन्तु आज उसका कूछ अंथ ही बचा है । 

यह कहना अतिनयोक्ति न होगी कि चित्रकला के क्षेत्र में भारतवर्ष की रचनात्मक प्रवत्ति 
संसार के अन्य देशों की अपेक्षा सबसे अधिक थी। चित्रकला का इतना लम्बा इतिहास और एसा 
व्यापक क्षेत्र अन्य किसी देश में नहीं पाया जाता। यह एक विशिष्ट नागरिक कला थी, जिसमें 
नागर स्त्री-पुरुष स्वांतःसुखाय अभ्यास करते थे। उसी प्रकार जनपदीय म्त्री-पुरुषों में भी 
चित्रकला के लिये रुचि थी। अपने रहने के घरों को और बस्‍त्रों तक को वे रेखा और वर्ण के 
चित्रात्मक विन्यासों से अलंक़ृत करते थे । घरों के चित्रात्मक अलंकरण की यह प्रथा आज भी कहीं- 
ऋट्टी बच गयी हे ।,बाँधन और पटोले की रेंगाई क॑ वस्त्र तो चित्रकला के ही विकसित रूप थे। इनके 
अतिरिक्त एक अन्य रूप में भी चित्रकला का व्यापक प्रचार भारत की निजी विशेषता रहा हे--वह 
हैं भूमि को नाना चित्रात्मक आकृतियों से मण्डित या अलुकृत करना। यह एक ऐसी कला थी जिसमें 
समस्त देश के स्त्री समाज ने बहुत अधिक रुचि ली। सौभाग्य से आज भी जहाँ नयी सभ्यता का प्रहार 
नहीं हुआ है वहाँ इस कला में अभिरुचि देखी जाती हूँ। बंगाल में इसे अल्पना, बिहार में ऐपन, उत्तर 
प्रदेश में चौक पूरना, राजस्थान में माड़ना, गुजरात और महाराष्ट्र में रंगोली (सं० रंगवलली ) और 
दक्षिण में कोलम्‌ कहते हे । इनमें जो आक्रृतियाँ लिखी जाती हे उनकी ओर कुछ थोड़ा ही ध्यान अभी 
दिया गया है; किन्तु समस्त सामग्री का विशेष तुलनात्मक अध्ययन करने योग्य हूँ । इसी प्रकार राजस्थान 
में मेंहदी के रूप में शरीर को भी सुन्दर चित्रात्मक आक्ृतियों से अलुंकृत करने की प्रथा आज तक पायी 
जाती हूँ । इसे प्राचीन काल में 'विशेषक' रचना कहते थे। स्त्रियाँ अपने ललाट, कपोलल, स्तन और हाथों 
पर इस प्रकार के सुरुचिपूर्ण अलंकरण बनाती थीं। धूलि-चित्र के रूप में भी इस कला का भारतवषं में 
बहुत विकास हुआ और मथुरा, वृन्दावन आदि कनन्‍्द्रों में आज भी यह जीवित्त कला हूँ । विविघ सूख्वे रंगों 
की सहायता से भूमि पर अनेक देव-लीलाओं का चित्रण किया जाता है, जिनमें भागवत” सम्बन्धी 
कृष्ण-लीलाएँ मुख्य हें; किन्तु किसी भी मानवीय दृश्य या प्राकृतिक दृश्य को लेकर धूलि-चित्र या साँशी का 
निर्माण किया जाता हूँ और देवीलीला के साथ ऐसा प्रायः करते भी हें। न केवछ भूमि पर बल्कि 
किसी चौड़े पात्र में मरे हुए स्थिर जल के ऊपर भी घूलि-चित्रों की रचना युकतित से की जाती हैँ। इस 
प्रकार के चित्र लिखने के लिये खाके काटकर रख लिये जाते हैं, जिन्हें बहुत वर्षों तक अनेक बार काम 


श्द्‌ 
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में लाते रहते हूं। संस्कृत में इन्हें 'छेदूय' या 'पत्रछेदूय' कहते थे और आजकल अंग्रेज़ी में 'स्टेंसिक” कहते 
हे । किसी समय खाके काटने का झौक़ यहाँ तक बढ़ा हुआ था कि सामन्त लोग दरबार में पहुँचकर सन्लाट्‌ 
की प्रतीक्षा करते हुए पत्रच्छेद बनाने में अपना मनोविनोद करते रहते थे। बाण ने 'कादम्बरी' में इस 
प्रथा का उल्लेख किया है। तरह-तरह के मिट्टी के पात्रों को भी चित्रों में सजाया जाता था और 
उत्तर प्रदेश के पूर्वी भाग तथा बिहार में आज भी ऐसे अलकृत या प्रतिमण्डित पूर्णघट बनाने की प्रथा 
हैं। कहने का आशय यह हूँ कि भित्ति-चित्र, पट-चित्र, ग्रन्थ-चित्र आदि नाना रूपों मे भारतवर्ष में 
चित्रकला का लगभग ढाई सहस्र वर्षों तक देश भर में व्यापक प्रचार रहा। 


चित्रकला के विषयों का विस्तार तो जीवन के विस्तार के सदृश ही था। जितना जीवन उतने 
ही चित्रों के विषय। वाण के शब्दो में चित्रों को त्रिलोकी संपुजन समझा जाता था, अर्थात्‌ तीनों 
लोकों में मानव-जीवन और दवों के जीवन के जितने विपय हे वे सभी चित्रों के विषय भी हें। उज्जयिनी 
के भित्ति-चित्रों में देव, सिद्ध, गंधवं, विद्याधर, असुर, मानव, पद्-पक्षी आदि के अनेक रूप, चरित्र 
और विधान लिखे जाते थे। प्राय: अभिजात पुरुषों के आवासों में नव दम्पति के लिये चित्रशाला नामक 
एक विश्येप कक्ष ही बनाया जाता था। उसकी भित्तियों पर अनेक प्रकार के दृष्यों के अतिरिक्त कामदेव 
ओर उसकी रति और प्रीति नामक स्त्रियों के चित्र भी लिखे जाते थे। 'उत्तररामचरित' में परी रामकथा 
को अयोध्या के राजमहल की भित्तियों पर चित्रित करने का उल्लेख आया है। अनेक नाटकों में नायक 
और नायिका की प्रेम-कथा चित्र-लेखन के अभिप्राय द्वारा पृष्टि पाती हैँ। 

अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' मे दुष्यन्त द्वारा शक्न्तल्छा के प्रतिकृत चित्र बनाने का वर्णन आया है। ज्ञात 
होता है कि सुसंस्क्रत नागरिक पुरुष और स्त्रियाँ छवि-चित्र या शबीह अंकित्त करने में अभ्यस्त होती थी । 
वात्स्यायन ने विशेष रूप से नागरिक संस्क्रति के अंतर्गत चित्रकला के अभ्यास का उल्लेख किया हैं; 
ऐसे ही अन्यत्र साहित्य में 'जआाल्लेख शास्त्रविदू' नागर छोयों का उल्लेग्व आया हैं । 'मेघदुत' में यक्ष अपनी 
प्रणय-कुपिता या मानिनी स्त्री का उत्तम चित्र लिखने का प्रयत्न करता हे। एक प्रथा यह भी थी कि 
राज-सभाओं में प्रसिद्ध चित्रकारों का सम्मान किया जाता था और स्वयं राजा उनकी क्ृतियों में रुचि 
लेते थे। तिलकमंजरी” नामक गद्य-प्रन्थ में उल्लेख है कि स्वयं सम्राट्‌ निपुण चित्रकारों द्वारा लिखित 
रूपशालिनी राजकन्याओं के प्रतित्रिस्व चित्र देखने में समयापन करते थे।* 

भारत के चित्रविद्याचार्यों ने विषय और कला दोनो के आतीवन की दष्टि से जिस उच्चता 
को प्राप्त किया उसका विश्वविदित उदाहरण अजन्ता की गफ़ाओं के भित्ति-चित्र हैं। कितने अधिक 
विस्तार से शिल्ला में उत्कीर्ण-गुफाओं के भीतर, विशाल मण्डपों की छतों पर, भित्तियों पर और स्तम्भों 
पर तिल-तिल स्थान को वर्ण, रेखा और भावों के कौशल से पाट दिया गया है ! चित्रकला के क्षेत्र में 
एसा उदात्त प्रयत्न सम्भवतः संसार में अन्यत्र नही है। अजन्ता की चित्र-भित्ति भारत 
घर्मं और जीवन की महती विधि प्रस्तुत करती है। गृप्तकला के किक कक 
उन चित्र-सदूर्मो में ज॑से सदा के लिए बस गये हैं। मध्य प्रदेश में जातिगुम्फा के भित्ति-चित्रों में गोपाल- 
गूजरी नृत्य का अत्यन्त सुन्दर अंकन सुरक्षित रह गया है। एवं दक्षिण भारत की सिद्ध-निवास गुफ़ा 
( वर्तमान सितन्नवासल ) की छत तथा भित्तियों पर नृत्य करती हुईं अप्स और नमक रे जिठारें 
करते हुए मत्तगजों का आलेखन अन्यन्त सुन्दर हैं । किसी समय एलोरा के कैलास मन्दिर में और 
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प्रतिविस्थानि परित्यक्तास्पकर्मा दिवसभासझोकयत्‌--तिलकमंजरी, प्‌ । ३ 


भूमिका 


तंजोर के वृहदीश्वर मन्दिर में भी अनेक भित्ति-चित्र विद्यमान थे, जिनमें से आज कुछ ही शेष बचे हें। 
ज्ञात होता है कि गुफ़ाओं और देवारूयों की भित्तियों पर चित्र लिखने की प्रथा को राष्ट्रीय स्वरूप ही 
प्राप्त हो गया था और न केवल भारत में बल्कि बाहर भी जहाँ-तहाँ भारतीय धर्म और संस्कृति का 
प्रसार हुआ, चित्र बनाने की प्रथा भी साथ-साथ फैल गयी। सुदूर सिहल की सिहगिरि पर्वत की 
गुफाओं में किसी सम्राट्‌ के अन्तःपुर की स्त्रियों के भावपूर्ण चित्र प्राप्त हुए हे। इसी प्रकार उत्तरी 
छोर पर अफ़ग्गानिस्तान की वामियाँ घाटी में पहाड़ को काटकर एकाश्मक बावनग्रज़ी बुद्धमूतियाँ 
बनायी गयी थीं। उनसे सटी हुईं गुफाओं में बहुत से भित्ति-चित्र मिले हे । इन चित्रों पर अजन्ता शैली 
का प्रभाव स्पष्ट हैं। इसी प्रकार के चित्र उत्तर की ओर मध्य-एशिया में भी बनाये जातें थे। तरफ़ान 
नगर के भूमि-ध्वस्त अवशेपों में सर आरल स्टाइन को अनेक भित्ति-चित्र प्राप्त हुए थे | वे उन कच्ची 
भीतों को असि से काटकर अपने साथ ले आये थे और इस समय वे चित्र सांगोपांग रूप से नई दिल्ली के 
संग्रहालय में प्रदर्शित हू । उनमें कई शैलियों का प्रभाव स्पप्ट दिखायी पड़ता हे, जैसा कि सांस्कृतिक 
चतुप्पथों के उस प्रदेश में स्वभावतः: होना चाहिये। भारतीय, ईरानी, च्रीनी और मध्य-एशियाई 
शैलियों के समन्वय से उन चित्रों का अंकन हुआ है। मध्य-एशिया और चीन की सीमा पर नुनुद्दान 
नामक अत्यन्त प्रसिद्ध स्थान था, जहाँ आनें-जाने वाले व्यापारी पड़ाव डालतें थे। वहाँ के पहाड़ में 
सहसख्रव॒द्ध गुफ़ा नामक चित्र और शिल्प की एक नगरी ही मानो बना दी गयी। वहाँ की महाप्रमाण 
पाषाणघटित म॒तियाँ और भित्ति-चित्र एशिया की कला में अपना विशिष्ट स्थान रखते हे। अवश्य ही 
वहाँ चीनी प्रभाव सविशेष हे; किन्तु अजन्ता के चित्राचार्यों ने रेखा और वर्ण का जो सौप्ठव अपने 
यहाँ विकसित किया था उसी आदर्श और प्रेरणा से ओत:प्रोत तनुद्धान के चित्र भी हें। बौद्ध-धर्म 
ही दोनों की भाव-बल्पना का विषय हैं । 

“विष्णुधर्मोत्तर पुराण' के अन्तर्गत तृतीय खण्ड में एक सौ अठारह अध्यायों का एक प्रकरण हैं, 
जिसे चित्रसूत्र” यह सामान्य नाम दिया हूँ । उसके अन्तर्गत देव-प्रतिमा विषय का भी विस्तार से वर्णन 
हैं; किन्तु सबसे रोचक चित्रविद्या-सम्बन्धी नव अध्याय है (अध्याय ३५-४३) । उनका भी 
सविशेषनाम चित्रसूत्र हें । उनसे गुप्त-कालीन चित्र कला के सिद्धान्तों पर विशेष प्रकाश पड़ता है । 
वहाँ कहा है कि सब कलाओं में चित्रकला उत्तम है और चित्रकला की साधना से धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष 
इन चारों की प्राप्ति हो सकती हैँ। घरों में चित्र लिखने के समान अन्य कुछ मंगलदायक नहीं है : 

कूलानां प्रवरं॑ चित्र 
धर्मकामार्थमोक्षदम्‌ । 
मागल्यं प्रथमं ह्मेतद्‌ 
गृह यत्र प्रतिप्ठितम ॥। 
“-+चित्रसृत्र, ४३।३८ 
एक भारतीय लेखक के लिये चित्रकला की प्रशंसा में इससे अधिक कहना सम्भव न था | 
गुप्तयुग में कलाओं के प्रति जो ऊंचे सम्मान की भावना थी उसका यह एक उदाहरण हैं। और भी 
कहा है, जैसे पर्वतों में सुमेरु, पक्षियों में गरुड़ और मनुष्यों में राजा का स्थान श्रेष्ठ हे बेसे ही सब 
कलाओं में चित्रकला का उच्चपद हैं। करा का माध्यम कुछ भी हो, वह भाव को मूर्त रूप देती 
है । मतेंर्प ही आकृति है । आकृति का प्राण आकारजनिका रेखा हैँ। भ्रत्येक कला में आकार- 
जनिका रेखा की मलतः आबध्यकता है । उसी क॑ विधान पर कला का सौष्ठव निर्भर हेँ। इसी 
कारण “चित्रसृत्र” के विद्वान्‌ लेखक ने कहा हँ- 


श्े 


रे 
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रेखां प्रशंसन्तयाचार्या: 
वत्तेनां च विचक्षणा: । 
स्त्रियों भूषणमिच्छन्ति 
वर्णादूयमितरें जना: ॥। 
“-चित्रसूत्र, ४१११ 
अर्थात्‌ रेखा, वर्ण, वत्तेना और अलंकरण, इन चारों से चित्र का स्वरूप निष्पन्न होता हैँ। इनमें 
भी रेखा मुख्य हें । चित्रविद्या के आचार्य चित्र की प्रशंसा में रेखा को प्रधान गुण मानते हैं। विचक्षण 
या सहृदय रसिकों की दृष्टि में वत्तना या चित्र की गोलाई प्रशंसा का कारण हूँ । यद्यपि चित्र समतलू 
पृष्ठभूमि पर बनाया जाता है किन्तु उसमें रंगों की सहायता से जो नतोन्‍्नतभाव या गोलाई पैदा की 
जाती है उसे वत्तंना कहते थे। मुग़्लकला में उसे ही परदाज कहा जाता था। अंग्रेजी में उसी के 
लिए स्टेन्सिल शब्द हैं। “चित्रसूत्र में तीन प्रकार की वत्तेना मानी है: बिन्दुबर्तना, पत्रवत्तेना और 
हैरिकवत्तेना । ज्ञात होता है कि मुग़ल उस्ताद जिसे दानापरदाज़ कहते थे वही बिन्दुवर्तना थी जो 
तूलिका को सीधी मुद्रा में रखकर (स्तम्भनायकत ) बनाये जाते। उत्तरकालीन खतपरदाज्ञ पत्रवत्तेना 
और धुँआधार परदाज हैरिकवत्तना ज्ञात होती है । धुँआधार परदाज के अन्तर्गत वत्तेना या रंगों का 
प्रयोग इतने सूक्ष्म रूप से किया जाता था कि उसे एक-दूसरे से अलग पहचानना कठिन था। रेखा और 
वत्तंना कौशल के द्वारा चित्र मानो बोलने वाला है । अच्छे चित्र की प्रशंसा में कहा गया है : 
लसतीबव च भूलम्भो हिलष्यतीव तथा नृप। 
हसतीव च माधय सजीव इव दृश्यते॥ 
-+चित्रसूत्र, ४३।२१ 
इसमें चित्रगत चारुत्व तत्त्व के चार अंग बताये गये हे। भूलम्भ ब्रह्ममूत्र या बीच की रेखा हूँ । 
प्रत्येक चित्र और मूर्ति के लिए वह आवश्यक हैँ । उस मध्यवर्ती रेखा के दोनों ओर अंग-प्रत्यंगों की 
जितनी भाव-भंगिमा या मोड़-मुड़क चित्रकार साध सकता हूँ बही उसकी सामथथ्यं और चित्र की शोभा 
है। अच्छे चित्र में ऐसा ज्ञात होता है मानो बीच ही की भूलम्भ रेखा दोनों पाइ्वों में नृत्य कर रही हूँ । 
अच्छे चित्र का दूसरा गुण वत्तंना द्वारा प्रतिपादित वह गोलाई का भाव हैं जिसके कारण चित्र अपनी 
पृष्ठभूमि से उठकर आलिगन करता हुआ जान पड़ता है । यह गूण अजन्ता के चित्रों में अत्यधिक मात्रा 
में पाया जाता हूँ । चित्र का तीसरा गुण उसका हँसता हुआ माधुय॑ है । इस गुण के कारण चित्र में 
ऐसा आकर्षण रहता हूँ कि उसे पुनः-पुनः देखने की इच्छा होती हूँ और देखते हुए मन नहीं भरता । 
चित्र का चौथा गुण उसकी सजीवता हैं । मानो आकृति में प्राण डाल दिया गया ही । इसी के लिए 
कहा है : 
सदवास इव॒ यच्ज्चित्र 
तच्चित्र शुभलक्षणम्‌ । 
“+चित्रसूत्र, ४३।२२ 
इन संद्षिप्त शब्दों में समीक्षक ने उत्तम चित्र की प्राणवत्ता के सब लक्षण गिना दिये हैं। बस्तुत: 
रेखा, वर्ण, वत्तेना और अलंकरण इन सब का पर्यवसान सुख्र भाव की अभिव्यक्ति के लिए हैं । 
अतएव सर्वोत्कृष्ट चित्र वही होता है जो भावोपपन्न हो । जिस चित्र में रेखा उचित प्रकार से ल्खिी 
हुईं हो, जिसमें वर्णों का समुदाय सम्यक्‌ व्यवस्थापित हुआ हो, जिसमें चित्र के निम्न और उन्नत विभाग 


भूमिका 


स्फुट रूप से व्यक्त किये गये हों; वह सचेतन जैसा प्रतीत हो, तभी वह सच्चा चित्र हें और तभी 
उसकी चारुता उत्कृष्ट मानी जाती है । भास कृत “दृतवाक्य” नाटक में द्रौपदी के साम्बर-कर्षण नामक 
चित्रपट का अवलोकन करते हुए दुर्योधन के मुख से कहलाया गया हँ-- 

अहो अस्य वर्णादूयता ! 

अहो भावोपपन्नता ! 

अहो युक्‍तलेखता ! | 

रेखा, वर्ण और भाव इन तोनों की समष्टि के कारण ही चित्र दर्शनीय बनता हूँ । जैसा उसी 

चित्रपट को देखकर कृष्ण ने कहा था : 


अहो दर्शनीयोइ्य॑ चित्रपट: ! 


चित्रलेरन और चित्रदर्शन दोनों ही संस्कृति के अंग हैं । भारतवर्ष में चित्रित पुस्तकों के 
पृष्ठों पर अथवा पृथक्‌ बने हुए छोटे चित्रों के रूप में विशेषतः राजस्थानी और हिमाचल शेली के चित्रों 
की जो विपुल सामग्री सुरक्षित है वह मध्य-कालीन साहित्य के समान ही अध्ययन करने योग्य हूँ । 
रेखाओं का कौशल, टटके रंगों की सजावट और भावों की हृदयस्परशी अभिव्यक्ति के लिए राजस्थानी 
और पहाड़ी-चित्र विशेष सम्मान के योग्य है । उनके अध्ययन की परिपाटी क्रमशः परिष्कृत होनी 
चाहिए। अभी उस सामग्री का शतांश भी प्रकाशित नही हुआ हे। अनेक भारतीय और विदेशी संग्रहों 
में वह सामग्री बिखरी हुई हैं। मध्यकालीन भत्रित-काव्य और रीतिकाव्य के भावगाम्भीयं और वैचित््य 
को समझने के लिये ये चित्र व्याख्या स्वरूप हें । जो साहित्यिक प्रयत्न हमें उस दिशा का ज्ञान कराता हैं, 
वह स्वागत के योग्य है । 


सम्मतियां 


डा० मोतीचन्द्र, संचालक, प्रिस आव वेल्स स्यूज़ियम, बम्बई 


स्वाधीनता के बाद भारतीय कछा का निजस्व उसके विरोधियों तक ने स्वीकार कर लिया। 
१९४७ के बाद देशी और विदेशी विद्वानों और कला के पारखियों में भारतीय कला को निकट से जानने 
का उत्साह बढ़ा और इसके फलस्वरूप लोगों की जानकारी के लिए अनेक ग्रंथ लिखे गये। पर अभाग्यवद् 
यह सारा का सारा साहित्य अँग्रेजी अथवा फ्रेंच में ही प्रकाशित हुआ। हिन्दी क॑ ऊेखक प्राय: कला के 
इतिहास से दूर ही रहे। इसका कारण स्पष्ट है। कला पर पुस्तकें लिखना तो जायद उतना मुश्किल 
नहीं , पर उन्हें अच्छे ढंग से छपाना आसान नही; क्‍योंकि उसमें काफी पंसे लगते हे और दाम इतना 
बढ़ जाता है कि पुस्तक बिकने में कठिनाई हो जाती हूँ। पर इन सब कठिनाइयों को देखकर भी यह 
प्रसन्नता होती है कि हिन्दी के कुछ विद्वानों का ध्यान इस ओर हैं ! 


श्री वाचस्पति गरोला ने अपनी पुस्तक में चित्रकला तथा आनुपंगिक रूप से और भी कलाओं 
के बारे में बिखरी हुईं सामग्री एकत्र कर दी हैं। अगर यह कहा जाय क्रि उन्होंने गागर में सागर' भरने 
का प्रयत्न किया हूँ तो अत्यूक्ति न होगी। पुस्तक में कला के शास्त्रीय पक्ष पर भी काफी प्रकाश डाला 
गया है । कला और सौन्दर्यबोध पर श्री वाचस्पति ने चर्चा की हे । उस संबंध में अगर वह भारतीय 
दुष्टिकोण अथवा रस-सिद्धान्त की ओर खुछ कर विवेचना कर देते तो वह सोने में सहागा का काम 
करता। चित्रकला और प्रविधि प्रकरण में उन्होंने विप्णुघर्मोत्तर पुराण” के 'चित्रसूत्र' का अनुवाद 
दे दिया हूँ; पर प्रशन यह उठता हैँ कि उसमे चित्रकल्म-सम्बन्धी जो सारी सामग्री है उसका 
वास्तविकता से कहाँ तक संबंध हैं और क्या 'विष्णुधर्मोत्तर' किसी ऐसी कर्ठा के शिद्धान्तो का प्रतिपादन 
करता है, जिसका संबंध मध्य प्रदेश और दक्खिन की कछा से न होकर कद्मीर अथवा गांधार की 
कला से हैं ? चित्रसूत्र' पढ़ने में तो इतना कठिन नहीं रूगता पर उसमे परारिभाषिक शब्दों का इतना 
मसाला भरा पड़ा हूँ कि बिना उनको ठीक तरह समझे शाब्दिक अनुवाद बेकार रा वन जाता है । 


साहित्य में चित्रकला वाले प्रकरण में कला सम्बन्धी सन्दर्भो की जाँच-पड़ताल की गयी है। 
संभव हैँ कि वेदिक युग में कला रही हो पर अभाग्यवश अभी तक उसका पुरातात्त्विक प्रमाण नहीं मिला 
हैं। लगता तो यह हूँ कि वेदिक ऋषि कला के वाह्य उपकरणों की ओर विशेष ध्यान न देकर उन प्रतीकों 
और लक्षणों की कल्पना करते रहे जिनका आश्रय लेकर बाद की कला प्रम्फूटित हुईं। उसी तरह 
राजवंशों द्वारा पललवित और संवद्धित चित्रकला का शीर्षक भ्रामक हो सकता हूँ। कछा के पराने 
इतिहासकारों ने यह मान लिया था कि राजाश्रय से ही कला फूली-फली। जाँच-पड़ताल से तो यही पता 
चलता हैं कि कला के प्रोत्साहन में सबसे बड़ा हाथ व्यापारियों का था। राज्य के जिम्में और भी बहुत 
से काम थे, जिनमें आय का अधिक भाग व्यय हो जाता था। पर व्यापारियों और धर्म में इतने पास का 
गठबंधन था कि स्तूपों, बिहारों और मन्दिरों के बनाने में वे सबके आगे रहते थे। इसी तरह धर्म के नाम 


सम्मतियों 


पर शैलियों की कल्पना भी पुरानी पड़ गयी है, क्‍योंकि धर्म से कला का कितना ही निकट का संबंध क्‍यों 
न हो, तकनीकी दृष्टि से वह उसका प्रतीक नहीं बन सकती। 


इसमें सन्देह नहीं कि इस पुस्तक के लिखने में श्री गरोला ने काफ़ी परिश्रम किया है। मुझे 
पूरी आशा है कि वह करा के इतिहास का अध्ययन भविष्य में भी जारी रखेंगे । 


राय कृष्णदास, भारत-कला-भवन, बनारस 


श्री वाचस्पति गरोला हिन्दी साहित्य में उपादेय ग्रंथों के निर्माण का कार्य बड़ी 
तेज्ञी और ऊरूगन से कर रहे हें। वह आधे दर्जन से ऊपर रचनाएँ हमें दे चुके हें। 

उनकी “भारतीय चित्रकला” इसी दिला में सबसे अद्यतन प्रयोग हे, जिसका में 
हृदय से स्वागत करता हूँ। 


हिन्दी सें अभी तक इस विषय पर बहुत कम लिखा गया हे; अतएव गरोरा जी 
का यह प्रयास स्तुत्य हैं। उन्होंने इतनी अधिक सामग्री इस क॒ति में भर दी हैँ कि जिसका 
ठिकाना नहीं । यद्यपि इस पर मतभेद होना स्वाभाविक हैं, फिर भी इससे बड़ा उपकार हुआ 
हैं, बयोंकि इससे कितनो ही विवादशग्रस्त समस्याओं की ओर ध्यान जाता है जिसके फलस्वरूप 
तत्वबोध होना स्वाभाविक हूँ। एसी क॒ति के लिए मेरी हादिक शुभकामनाएँ । 


डा० सतीशचन्द्र काला, संचालक, प्रयाग संग्रहालय, प्रयाग 


श्री वाचस्पति गैरोछा द्वारा लिखित भारतीय चित्रकला' नामक पुस्तक म॑ंने देखी। 
पुस्तक हिन्दी साहित्य के लिए निस्सन्देह एक ठोस देन है। इसमें अनेक ऐसे विषयों का 
भी समावेश किया गया हूँ जिनको चित्रकला-विद्वेषज्ञों ने स्देव गौणरूप में प्रस्तुत किया। 
इस सम्बन्ध में पुस्तक का प्रथम अध्याय अति महत्त्वपूर्ण हैं। भारतीय चित्रकका की विभिन्न 
शाखाओं तथा उपणाखाओं का पुस्तक में सुन्दर विवेचन किया गया हैँ। लेखक ने 
विवादास्पद धाराओं का जान-बूझ कर उल्लेख नही किया हैं। मुझे आशा हैं कि हिन्दी साहित्य 
के अध्येता एवं प्रेमी ऐसे पाण्डित्यपूर्ण ग्रंथ का स्वागत करेंगे। 


डा० हज़ारीप्रसाद द्विवेदी, अध्यक्ष हिन्दी विभाग, पंजाब विश्वविद्यालय, चण्डोगढ़ 


“भारतीय चित्रकला' के लेखक पं० वाचस्पति गेरोला बड़ी लूगन के साथ काम करने वालों में 
हैं। उन्होंने हिंदी संसार को कई महत्त्वपूर्ण पुस्तकें दी हें। यह पुस्तक उनकी सब से नवीन और सब 
से उत्तम देन है ! उन्होंने विशाल भारतीय वाडःमय का अनुशीलन करके चित्रकला विषयक जान 
संग्रह किया है । यद्यपि भारतवर्ष में बहुत प्राचीन काल से ही चित्रकला का बड़ा मान रहा है और 
जीवन के हर क्षेत्र को इसने समृद्धि दी हैँ तथापि इसके संबंध में लिखी गई पुस्तक कम ही 
उपलब्ध होती हूँ । हमारे पुराने साहित्य में इसका जिस प्रकार उल्लेख मिलता हूँ उससे तो निश्चित 
है कि इस विषय का साहित्य बहुत अधिक लिखा गया होगा, पर दुर्भाग्यवश अब उस विपुल साहित्य 
का थोड़ा ही अंश बच रहा है। गेरोला जी ने उपलब्ध साहित्य का पूरा उपयोग किया हे । हमारे पुराने 
भा. चि७,-हे 


१७ 


भारतीय चित्रकक्षा 


साहित्य में प्रसंग-क्रम से चित्रविद्या की चर्चा नाना भाव से आई है। संस्कृत का तो शायद ही कोई ऐसा 
नाटक हो जिसमें कथा को अभीप्सित दिश्या में मोड़ देने के लिये चित्रकला का उपयोग न किया गया 
हो । ऐसे अवसरों पर इस विद्या के संबंध में महत्त्वपूर्ण उल्लेख भी मिल जाते हे जो इस विषय के विवेचन 
के लिये बहुत काम के सिद्ध होते हे। अन्य साहिस्यांगों में भी इस प्रकार के उल्लेख मिलते हें। कई पुराणों 
में इसकी चर्चा आती है और शिल्पग्रंथों का तो यह एक विषय ही हे । इस प्रकार अनेक प्रकार की 
साहित्यिक कृतियों में चित्रकका विषयक विचारों और आदर्शों का उल्लेख मिल जाता है । सबको 
संग्रह करके उनमें अन्विति खोजना कठिन कार्य हैँ । पं० वाचस्पति जी ने बडे उत्साह और छगन 
के साथ यह कार्य किया हे । 

भारतीय मनीषियों ने मनुष्य के उल्लास को प्रकट करने वाली समस्त कलाओं में एक अन्तनिहित 
संबंध खोजा था। यही कारण हे कि उन्होंने नृत्य, चित्र, मूत्ति, नाट्य आदि में एक ही आनंदिनी वृत्ति 
को देखा था। विष्णुधर्मोत्तर पुराण में नृत्य को श्रेष्ठ चित्र कहा गया है--नृत्यं चित्र परं स्मृतम्‌ ! और 
कालिदास ने नृत्य को देवताओं का चाक्षुप यज्ञ कहा है--देवानामिदमामनन्ति मुनयः शान्त ऋतुं 
चाक्षुपम्‌ ।' चित्र नृत्य हे और नृत्य यज्ञ हैं। इन बातों से इन कलाओ को महिमा और लोकोत्तर 
रूप को समझाया गया है । उन्नीसवीं शतावदी का एक यूरोपियन मनीषी आदिम मनुष्य के चित्र-लेखन 
प्रयास को भय-मूलक प्रवृत्ति कहना चाहता था। फ्रेज़र ने जब अनेक जातियों के अध्ययन से इस 
बात को ग़रूत सिद्ध किया तो बहाँ यह बात ठुरंत स्वीकार करने योग्य नही मानी गई । परल्लु 
अब पुराजनवृत्त के अध्येता स्वीकार करने रंगे हूँ कि चित्रांकन का हेतु भय नही, आनंद है । जैसे जसे 
संसार के प्राची नतम चित्रांकन प्रयासों का पता रूगता गया हे वेसे बसे स्पष्ट होता गया हैं कि भयमूछक 
रूप सृष्टि की बात को री कल्पना है । वास्तविकता से उसका कोई संबंध नही है । 

बसतुत: भयमूलक रूपों की कल्पना और रचना मब्यवर्ती स्थिति की उपज है। प्रागंतिहासिक 
युग में चित्रित दीवारों और गुफ़ाओं आदि के अध्ययन से विद्वानों ने यह निष्कर्ष निकाछा कि आदि 
मानव की रूप-सुष्टि के दो कारण थे-- प्रथम यह कि आदि-मानव का यह विश्वास था 
कि जिस चीज़ का चित्र बनाया जाता हूँ वह बढ़ा करती है। अगर एक हरिण का चित्र बनाया गया 
तो बन में अनेक हरिणों की वृद्धि होंगी; एक बादल का चित्र उरेहा गया तो आकाश में अनेक 
बादरू मेंडराएँगे ”? दूसरा यह कि आदि मानव चित्र को वास्तविक वरतु का प्रतिनिधि 
मानता था और समझता था कि किसी वस्तु के चित्र के अधिकार में रहने का फल होता है उस वास्तविक 
वस्तु का अधिकार में रहना। गाय का चित्र जिसके पास होगा उसके पास गाय भी होगी। संक्षेप 
में कह सकते हैं कि आदि-मानव की रूपरचना मांगल्य-मूलक थी, भयमूलक नही । जब फ्रेज़र ने 
पहले-पहल इन निष्कर्षों को प्रकाशित किया तो यूरोप में एक तहलका मच गया । दीघेकाल से प्रचलित 
तर्कलब्ध निष्कर्षों की जड़ हिलने लगी | उन दिनो इस प्रकार की मांगल्य-मूलक रूपरचना को 
तांत्रिक सृष्टि या 'मेजिकल क्रिएशन” कहा जाता था । 

फ्रेज्ञर के निष्कर्षों से विचार-जगत्‌ में जो क्षोभ पैदा हुआ वह देर तक छांगों को आलोड़ित 
करता रहा। पर जब सन्‌ १९०३ ई० में एस. रनेक ने लगभग बारह सौ प्रागेतिहासिक चित्रों को प्रकाशित 
किया तो फ्रेज़र के निष्कर्षों की ही पुष्टि हुई और विरोध का वेग शिथिल हो गया। तांत्रिक सृष्टि या 
“मेजिकल क्रिएशन' मांगल्य-मूलक थी । उसके आधारभूत मानसिक हेतु भय और असुरक्षा-कातरता 
नहीं, उल्लास और आनन्द ही थे। मनुष्य की प्रथम रूप-सृष्टि आनन्दहेतुक सिद्ध हुईं । भयमूलक 
रूप-सृष्टि इसके बाद हुई थी । मनुष्य में जब तकं-बुद्धि का विकास हुआ होगा तो उसने सोचा 


सम्मतियाँ 


होगा कि केवल चित्र बताने मात्र से अभिलषित वस्तु नहीं मिलू जाती, कहीं कुछ और बाधक 
कारण है। यही विचार-भय-जनक रूप कल्पना के मूल में रहें होंगे। उन बाधक तत्त्वों के प्रसादन के 
लिये उनकी रूप-कल्पना और रूप-सजेना हुईं होगी । आगे चल कर भय-मूलक रूपरचना का सिद्धान्त 
अमान्य हो गया। उपनिपद्‌ के ऋषियों ने जिस प्रकार संपूर्ण सृष्टि को आनन्दजन्य माना हैं उसी 
प्रकार आधुनिक मानतव-विज्ञानी प्रारंभिक काल के आदि मानव की रूप कल्पना को भी आनन्दजन्य 
मानता है । सारी सृष्टि को देख कर उल्लास-मुखर ऋषि ने कहा था---“आनन्दाद्धयेव खलु भूतानि 
जायन्ते” (आनन्द से ही भूतमात्र उत्पन्न होते हें ) और आज का मानव-विशज्ञानी उसी स्वर में आदि- 
मानव की रूप-रचना को आनन्दोत्थ मानने लगा हैं । 

जिन लोगों ने आदिम जातियों की नीति, रीति का निपुण अध्ययन किया है उन्होंने देखा हूँ 
कि कदाचित्‌ भावावेग की अभिव्यक्ति का प्रथम मानवीय प्रयत्न नृत्य के माध्यम से हुआ। संगीत और 
भाषा के साथ नृत्य मानवीय अभिव्यक्ति-प्रयत्नों में सर्व पुरातन हूँ। विद्वानों ने आश्चर्य के साथ लक्षित 
किया हैँ कि जहाँ अन्यान्य कलाएँ क्रमश: विकसित होती गईं हें या विकसित होती जा रही हैं वहाँ नृत्य का 
अपनी आदिम अवस्था में ही चरम उत्कर्ष हुआ होगा । आदिम जातियों के अध्ययन से विद्वान्‌ इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचे हूं। विवाह, शस्यागम, वर्षा, बतन्‍्त आदि के अवसरों पर मनुष्य की अन्तनिहित 
चेंतन-सत्ता ने अपना उल्लास प्रकट करने के लिए इन माध्यमों का सहारा लिया होगा । 

परन्तु आदि मानव का प्रथम उल्लास-नर्तेन क्या सचमुच कला के क्षेत्र में आता हैँ ? मूत्तियों, 
चित्रों, काव्यों और छाब्दों के माध्यम से मनुष्य कुछ अर्थों की व्यंजना करता हैं । व्यापक अर्थों में ये 
सभी एक प्रकार की भाषा' हें। सभी किसी लक्ष्यीभूत श्रोता या प्रष्ठा के चित्र मे कुछ अर्थ प्रेषण करते 
ह। प्रेषण-सामर्थ्य के कारण ही इन्हें व्यापक अर्थ में 'भाषा' कहा गया है । 

आजकल कलाओं को रचनात्मक कला कहते हे । मध्यकाल में भी माना जाता था कि कवि 
या कलाकार कूुछ नई “रचना करता हैं । किसी ने कहा था कि विधाता से कवि बड़ा होता हैँ क्‍योंकि 
विधाता की सृष्टि में छः ही रस होते हे जब कि कवि-सृप्टि में नौ रस होते हँ--ष्रटू रस विधि की सुष्टि 
में नवरस कविता माॉँहि' अर्थात्‌ कबि विधाता की सुष्टि से भिन्न कोई दूसरी ही सृष्टि करता हैँ। यही बात 
अन्य कलाकारों क॑ बारे में भी कह्टी जा सकती हैं। इसका अर्थ हैं कि कवि या शिल्पी वास्तव जगत्‌ की 
वस्तुओं को देखकर पहले अपने चित्त में एक मानसी मूर्ति बनाता हें और फिर उसे एक नया रूप 
देला हें। मानसी मूति कवि या शिल्पी की इच्छा-शक्ति का विलास हूँ और रूप-रचना उसकी क्रिया- 
शक्ति का। मानसी म्‌ति को ही भाव कहा जाता हैं। कवि या शिल्पी भावगृहीत रूप को शब्दों, तुलिका 
या छेनी आदि के द्वारा जड़ आधारों पर उतारता है। यही उसकी नई सृष्टि हूँ। इसी अर्थ में उसकी 
कला “रचनात्मक होती है । 

भारतीय कलाएँ महामाया के बंधनजयी रूप को अभिव्यक्ति देने का प्रयास है। पं० वाचस्पति 
जी ने बड़े परिश्रम से इसके विपल और विचित्र प्रयासों का व्योरा संग्रह किया है । हज़ारों वर्ष के 
भारतीय इतिहास में इस प्रयास के विविध रूपों का संधान मिल जाता है। इस प्रकार की पुस्तक केवछ 
लाभदायक ही नहीं प्रेरणादायक भी होती है। मेरा विश्वास हैं कि भारतीय चित्रकला' सहृदय पाठकों 
को इस ओर सक्रिय रूप से अभिमुख करेगी। में हृदय से इसका स्वागत करता हूँ । परमात्मा वाचस्पति 
जी को और भी अधिक हाकित दें जिससे वे और भी उपयोगी ग्रंथ दे सके । 
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कृतज्ञता ज्ञापन 


इस देश के विशाल जन-मानस में पुरातन काल से कला के प्रति जो अपरिमित अनुराग और सौन्दर्य 
के लिए अगाध अभिरुचि रही है उसी का परिणाम हैं कि आज हमे इतनी विपुल कला-थाती उप- 
लब्ध हैं। इस अथाह निधि के बारे में आज हम ठीक-ठीक अन्दाज्ा नहीं लगा सकते। यह कला- 
धारा निरन्तर आगे गढ़ती गयी और दंबी तथा मानृषी अवरोधक प्रयत्न भी उसकी गति तथ 
नियति को विफल न कर सके । हमारी सामाजिक चेतनाओं को सदा ही उससे स्फूति और गति 
प्राप्त होती रही | समाज के सभो वर्गों के लोगों ने कल्ण के प्रति अपनी समान अभिरुचि प्रकट 
की और उसके लिए एक जंसा सम्मान प्रदर्शित किया। अपने देश के इस पुरातत कलानुराग की 
जब हम वर्त्तमान से तुलना करते हैं तो इस सम्बन्ध में हमारे सामने कुछ नयी बातें स्पप्ट 
ड्ोती हू । 

कला के सम्बन्ध को लेकर आज जो विभिन्न विचारघाराएँ सामने आयी हे उनके सम्बन्ध में 
भी कुछ चर्चा कर देनी अनुचित न होगी । दो प्रकार की प्रमुख प्रवृत्तियाँ आज हमारे सामने हैं । 
शक ओर तो यह कहा जा रहा हैं कि परंपरा से प्राप्त जो कुछ है, वततेमान के लिए उसका कोई 
उपयोग न होने के कारण वह अनपेक्षित है और इस दृष्टि से भविष्य के छिए भी वह अनावश्यक 
है। परंपरा की रूढ़ियों को लाँधे बिना रचनात्मक भविष्य की स्थापना हो ही नहीं सकती । 
आज के लिए जो आवश्यक उपादेय और यथाथे हूँ उसी का मूल्य एवं महत्त्व है, अन्यथा वह 
उपेक्षणीय हैं । 


इस विचारधारा के विपरीत कलानुराग का दूसरा दृष्टिकोण परम्परा की उपलब्धि को ही 
वतंमान और भविष्य की प्रेरणादायिनी शक्ति स्वीकार करता है । यह सर्वविदित तथ्य हें कि 
साहित्य, कला तथा संस्कृति की जो एतिहासिक निधि हमे प्राप्त हें उसको किसी व्यक्तिविशेष तया 
कालविशेष से नहीं बाँधा जा सकता। उसका महत्त्व तो सार्वदेशिक और सार्वकालिक हैं। यदि 
ऐसा न होता तो जिसको आज हम वत्तेमान तथा भविष्य का अभिषान दे रहे हैं, एक दिन वह 
भी भूतकाल में परिणत हो जायगा और उसकी सारी थाती तब ऐतिहासिक रूप धारण कर 
निरथेंक हो जायगी। यदि परंपरा से प्राप्त सारे ज्ञान-विज्ञान और कला-कौशलों को यह कह कर 
टाल दिया जायगा कि वर्तमान से उनका कोई सम्बन्ध नही है तो ऐसी अवस्था में कभी भी इनिहास 
का निर्माण न हो सकेगा । 


अतः कला की जो विपुल विरासत या थाती हमें उपलब्ध है उसका त्रिकालव्यापी महत्त्व है और 
प्रत्येक कलानुरागी के लिए समान रूप से वह प्रेरणाप्रद, स्फू/तदायी एवं उपादेय है । 

भारतीय चित्रकला के अध्येताओं एवं अनु रागियों को सुविदित है कि प्रस्तुत विषय पर वत्तमान 
झती में जो कार्य हुआ है वह प्राय: अंग्रेजी, जमं न और फ्रेंच भापाओं तक ही सीमित है । किन्तु हमें यह 
जानकर और भी प्रसन्नता होती हैँ कि भारतीय कलाचार्यों ने इस क्षेत्र में जो कार्य किया उसकी तुलना 


कंतपक्षता ज्ञापन 


में उक्त कार्य नगण्य सा है। हमारे यहाँ का और चित्रकला पर जितनी पुस्तकें लिखी गयीं वे सभी 
संस्कृत में हें और उन्हें देखकर हमें अपने देश की कलानुरागिता तथा साहित्य में उसके सम्मानित 
स्थान का सहज ही पता लग जाता हैँ। 


इस दृष्टि से यदि हम विचार करते हें तो हमें स्पप्ट दिखायी देता है कि राष्ट्रभाषा हिन्दी 
की यह दिशा अभी तक अछूती ही हूँ । हिन्दी में अब तक जो कार्य हुआ हैं, दो-एक पुस्तकें ही उसके 
प्रमाण-स्वरूप हमारे सामने हें। ऐसी स्थिति में कलाविषयक मौलिक पुस्तकों का हिन्दी में आना जितना 
आवध्यक है उतनी ही आवश्यकता इस बात की भी है कि हिन्दी के विकास-विस्तार के लिए कार्य 
करने वाली संस्थाओं द्वारा संस्कृत और विदेशी भाषाओं की कला-विषयक पुस्तकों का हिन्दी में 
अनुवाद हो । 


प्रस्तुत पुस्तक में भारतीय चित्रकला की अपरिमित रूप-राशि की एक झलक मात्र दश्शित हे, 
उसकी व्यापकता को रेखाबद्ध भर किया गया है । उसका वास्तविक अध्ययन और अनुशीशलन तो तभी 
संभव है, जब उत संकड़ों कलाविषयक ग्रंथों की गवेषणा की जाय, जो संस्कृत में ही सुरक्षित हेँ और 
जिनमें अधिकतर कृतियाँ अप्रकाशित रूप में विभिन्न हस्तलेख-संग्रहों में वेष्टनों में बंधी सामान्य अध्येताओं 
की पहुँच से दूर हे। इनके अतिरिक्त भारतीय चित्रकला की यथार्थ जानकारी के लिए उन कलाकहृतियों 
का सर्वेक्षण होना भी आवश्यक हैँ, जो लाखों की संख्या में आज भी देंश-विदेश की कला-वीथियों में 
सुरक्षित हें और जिनकी जानकारी कुछ ही लोगों तक सीमित हैँ । 


अपने देश के कलाविदों और नयी पीढ़ी के कला-समीक्षक विद्वानों को इस दिशा में अग्नसर 
होना चाहिए ! विशेष रूप से राप्टरभापा हिन्दी की श्री-समृद्धि द्वि के लिए इस ओर ध्यान देना और 
भी आवश्यक है । केन्द्रीय सरकार और राज्य सरकारों के सांस्कृतिक विभागों को चाहिए कि वे 
इस राष्ट्रीय महत्त्व के कार्य को अंग्रेज़ी की अपेक्षा हिन्दी और प्रादेशिक भाषाओं में संपन्न कराएं, क्योंकि 
संस्क्रत की प्रकृति को, जिसमें हमारी सम्पूर्ण कला थाती सुरक्षित हूं, भेंग्रेज़ी की अपक्षा अपनी भाषाओं के 
माध्यम से अधिक सूृगमतापूर्व क व्यक्त किया जा सकता हैँ और समझा जा सकता हैँ। इस तथ्य से हम 
सभी सुपरिचित हैं कि हमारे राजपूत, मुग़ल और पहाड़ी शैलियों के चित्रकारों की प्रेरणा का 
विषय हिन्दी साहित्य की मध्ययुगीन भक्ति-विषयक तथा रीतिविषयक कृतियाँ रही हैं । इन्हीं की 
भाव-भूमि को लेकर समस्त मध्ययूगीन चित्रशैलियों का निर्माण हुआ है । अतः हिन्दी के माध्यम से 
कल्ा-विषयक पुस्तकों के प्रकाशन की आवश्यकता यूक्तिसंगत होने के साथ-साथ समीचीन भी हैं और 
इस देश के जन-मानस के अनुरूप भी । 


इन सभी बातों को ध्यान में रखकर प्रस्तुत पुस्तक की उपयोगिता और आवश्यकता के सम्बन्ध में 
इस पुस्तक के पाठकों के, विचार ही मेरे लिए सर्वोपरि हैं। उसकी त्रुटियों के लिए अपने दायित्व 
को में स्वीकार करता हूँ और उनकी ओर संकेत कर देना भी में आवश्यक समझता हूँ । 


चित्रों की दृष्टि से पुस्तक उतनी सर्वांगीण एवं संतोषप्रद नहीं बन पायी हूँ, जितनी कि होनी 
चाहिए थी और जेसा कि हमारा विचार था। उसका एक कारण यह भी हूँ कि विभिन्न कला-संग्रहों 
से महत्त्वपूर्ण चित्रों और ब्लाक्स को प्राप्त करना हमें अत्यन्त दु:साध्य प्रतीत हुआ । उन छोगों के लिए 
सो यह काये सर्वेथा असंभव सा हैं, जो स्वयं महत्त्वपूर्ण नहीं हें और जिनमें उन असंभव शर्तों को संभव 
अनाने का प्रभाव नहीं है | 


३१ 


श्र 


भारतीय चित्रकत्ा 


ऐसी परिस्थिति में भी हमने प्रायः समस्त चित्रशलियों के चित्र ऐतिहा|ंसक क्रम से पुस्तक के 
अन्त में दें दिये हें। इन चित्रों के लिए हम प्रयाग संग्रहालय के निदेशक डा० सतीशचन्द्र काला, 
इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, के स्वामी श्री हरिप्रसन्न घोष (धूनी बाबू) और कामशियछ प्रिटिय प्रेस, 
हँदराबाद, के स्वामी श्री बदरी विशाल पित्ती के विज्येष रूप से आभारी हे, जिनके सहयोग और अनुग्रह 
से हमें कुछ अच्छे प्लेट्स प्राप्त हो सके हे। श्री पर्सी ब्राउन, श्री डब्ल्यू० जी० आच्चर, श्री स्टेला 

कऋ्रामरिश, श्री एवान स्टोकिन, श्री माधोस्वरूप वाट्स और श्री उमाकान्त पी० शाह प्रभृति कलाममंज्ञ 
विद्वानों और देश-विदेश के कला-संग्रहालयों में सुरक्षित उन चित्रों के लिए भी हम अनुगृहीत हैं, 
जिनका उपयोग हमने इस पुस्तक में किया है। पृस्तक में समसामयिक कलाकारों के अद्यतन एवं 
प्रतिनिधि कलाकृतियों को देने का यत्न किया गया हूँ; फिर भी यह इतना कठिन और विवादास्पद 
कार्य है कि उस पर एकमत से कुछ कहना संभव नही है। जिन कलाकारों के चित्रों का इस पुस्तक में 
हमने उपयोग किया है उनके प्रति भी हम अपना सादर आभार प्रकट करते है । 

भारतीय चित्रकला के मर्मज्ञ उन विद्वानों का भी में ऋणी हूँ, जिन्होंने इस दिशा में अनवरत 
कार्य किया और अपनी प्रेरणाश्रद कृतियों के द्वारा इस विषय को उजागर किया । इस दृष्टि से 
श्री डब्ल्यू० जी० आचेर, डा० हरमन ग्वेःस, डा० मोतीचर्द्व , पद्मविभूषण राय क्ृष्णदास और श्री काले 
खाण्डेलवाल की पुस्तकों तथा पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित उनकी रचनाओं से मेने विशेष सहायता 
ली है। एतदर्थ इस पुस्तक में जो कुछ भी श्रेयस्कर है वह इन्ही विद्वानों के ऋण का फल हे । 

इस पुस्तक के लिए आचार्य हजारीप्रसाद द्विनेदी, श्री गाय कृष्णदास, डा० मोतीचद्ध और 
डा० सतीशचन्द्र काला ने अपनी सम्मतियाँ भेज कर मेरा जो उपकार किया है उसके लिए में इत 
आदरणीय विद्वानों का चिर उपकृत हूँ । इसी प्रकार हमारे तनिक अनुरोध पर अनेक कार्यों की व्यस्तता 
और समयाभाव के बावजूद उपोदधात और भूमिका लिख कर डा० सम्पूर्णानन्द और डा० 
वासुदेवशरण अग्रवाल ने जो अनुग्रह किया हूँ उससे पुस्तक की उपयोगिता तो बढी ही, साथ ही इन 
कलावेत्ता विद्वानों क॑ विचारों से पुस्तक के एक अछुते अंग की भी पूर्ति हो गयी । अतः इन विद्वानों 
के प्रति में थ्रद्धावनत हूँ । 

“मित्र प्रकाशन गौरव ग्रंथमाला' के सम्पादक आदरणीय सुहृद्‌ श्री श्रीकृष्ण दास जी के प्रति 
कृतज्ञता ज्ञापित करने मात्र से ही उनकी कृपाओं का ऋण नही चुकाया जा सकता , उसको चकाना भी 
नही चाहता । इस ग्रंथमाला द्वारा उन्होंने अनेक महत्त्वपूर्ण एवं मौलिक कृतियों से हिन्दी साहित्य की 
अभिवृद्धि में जो योगदान किया है और जिस आदर्श की प्रतिष्ठा की है वह इलाघनीय एवं अन॒करणीय 
है। इस प्रसंग मे यह कह देना भी अनुचित न होगा कि लेखकों के सम्मान और हिंत को सर्वोपरि महत्व 
देकर उन्होंने अपने कर्तव्य को भलीभाँति निभाया है। कदाचित्‌ यह इसलिए भी संभव हो सका कि 
उनको उदार, सहृदय ओर सुपात्र प्रकाशक का सहयोग प्राप्त है। श्री दास बाबू के 
संपादन, सत्परामर्श, सहयोग और सूझावों के परिणामस्वरूप ही यह पुस्तक इस रूप में सामने आयी है। 

ओर, अन्त में में मित्र प्रकाशन के संचालकों श्री बी० एन० घोष तथा श्री आलोक मित्र के प्रति 
आभार प्रकट करना अपना क्तेंग्य समझता हूँ, जिन्होंने मेरे सभी सुझावों तथा परामर्शों को वरीयता दी 
और पुस्तक के प्रकाशन में उत्साह, सहृदयता तथा तत्परता का गरिचय दिया । 


३३/९ करेला बाग काऊोनी 


इलाहाबाद “-वाचस्पति गरोला 


भारतीय चिंत्रकला 


आस असाढ़ 
प्राचौन चित्र 


कला और सौन्इर्यनोध 


भा चि-४ 


कला की उपलब्धि 


कछा कल्याण की जनती है । इस घरती पर मनुष्य की उदयवेला का इतिहास कला के ही हाथों से लिखा गया। विष्वात्मा की 
सर्जना शकित होने के कारण सृष्टि के समस्त पदार्थों में उसी का आधान है। वह अनन्तरूपा है और उसके इन अनन्त रूपों की 
निष्पत्ति ही कलाकार (परमंश्वर) है। जितने भी तत्वविद्‌, साहित्यस्नष्टा और क्रलासेवी हुए, उन सब ने भिक्न-मिन्न मार्गों से 
उसी एकमेव लक्ष्य का अनुसंधान किया है | 


कला की आज जो परिभाषा की जा रही है वह पहले की अपेक्षा भिन्न है। शिल्प और कलाविषयक प्राचीन ग्रंथों में कला को 
'हस्तकौशल', 'चमत्कारप्रदर्गन' या “बैचित्रुय” से बढ़कर ऊँचा दर्जा नही दिया गया, अवश्य ही उसको साहित्य से अलग करके देखा 
जाता रहा है। उसको “वस्तु का रूप संवारने वाली विशेषता' कहा गया है, जैसा कि क्षेमराज की 'शिवश्नृत्नरविभविथी' से स्पष्ट है 
'कलयति स्वरूरं आवेहायति वस्तुनि बा! किन्तु परवर्ती युगों और वर्तमान काल में का को जिस रूप में ग्रहण किया जा रहां है उसका 
दायरा न तो वस्तु सँवारने' मात्र तक ही सीमित है और न उसका उद्देश्य 'हस्तकौशल' ही माना जाता है। 


कला के लिए 'कौशल' कहने की इग सस्ती मनोवृत्ति का प्रचलन तब हुआ जब उसका एकमात्र उद्देश्य मनोरंजन माना जाने 
लगा। इसीलिए चकोर-तीतर-बटेर लड़ाना और मल्लयुद्ध तक को कला के अन्तर्गत माना जाने रूगा। इस प्रकार के सभी कौशलो 
का सबंध मनोरंजन से था; और यद्यपि कछा के चौंसठ या इससे भी अधिक भेद करके तब यह समझा गया कि कला का क्षेत्र इतना 
व्यापक है, किल्तु वास्तव में इस प्रवृति ने कलाबोब और कलामान, दोनो की स्वस्थ गवेषणा को व्यर्थ के बौद्धिक विलास में खो दिया। 
कला के सबप से यह विक्लासिता की प्रवृत्ति थी, जिसका व्यापक पैमाने पर प्रचार रहा। 


किस्तु इसका यह आशय नही है कि समाज, साहित्य तथा सस्क्ृति की समस्त दिशायें इस सस्ती मनोवृत्ति से ही आच्छक्ष थी; 
बल्कि कठा की वामिक और आव्यात्मिक परम्पराओं को स्वीकार किये जाने के साथ-साथ उसको व्यावहारिक जीवन के साथ एकरस 
करने के लिए भी यत्न होते रहे। कौटिल्यकालीन (४०० ई० पूर्व ०) समाज में कला को चारु और कारु, दो रूपों में स्वीकार किया 
गया था, जिसको बाद में क्रमण छलित और उपयोगी नाम से कहा गया। ललितकला के अन्तर्गत सगीत (नृत्य, गायन, वाद्य), काव्य, 
चित्रकला, मुतिकला, स्थायत्यकल। (भवननिर्माण) और अभिनय का समावेज हुआ। कछा का यह वर्गे-ब्रिभाजन न केवल मनोरंजन 
के लिए था, बल्कि सामाजिक, आधिक और वैज्ञानिक उपयोगिता के साथ-साथ उसका एक सूक्ष्म पहलू भी था। उसका वह सूक्ष्म पहलू 
धर्म और अध्यात्म के समस्वय से उत्प्रेरित था। 

इस दृष्टि से विचार करने पर यह शात होता है कि भारतीय साहित्य और जनजीवन में कला की आराधना सूक्ष्म और रथूछ, दो 
रूपो मे की जाती रही है। इसलिए कला की साबना सूक्ष्म से स्थुल की ओर भी हो सकती है और स्थूछ से सूक्ष्म्की ओर भी। विद्यारण्य 
मूनि की 'पंचदशी' के 'चित्ररीप' प्रकरण में कला के इन दोनों रूपो को भछी भाँति समझाया गया है। 

दर्शन और धर्म की सतह पर कला के स्वरूप पर विचार करने वाले विद्वानों ने कछा को महामाया का चिन्मय विलास कहा है। 
वह महाशिव की मिसृक्षाशक्ति है, जिससे समस्त चराचर की सृष्टि हुई है। शैव दर्शन में का के आध्यात्मिक महत्व को व्यापक पैमाने 
पर स्वीकार किया गया है। वहाँ महामाया के पाँच कंचुक गिनाये गये है : काल, नियति, राग, विद्या और कला। शिव के लिए यह 
हूपशक्त प्रेरणा का कार्य करती है, जिससे शंकर लीछाभूमि (आनन्दातिरेंक की अवस्था) में अवर्तारित होकर सृड्टि-रचना के लिए 
प्रवृत्त हते हैं। 

'लछितास्तवराजस्तोत्र' मे इसी उद्देश्य को लक्ष्य करके कहा गया है कि शिव को जब लीला के प्रयोजन की अनुभूति होती है 
तब महाशक्तिरूपा महामाया से प्रेरित होकर वह जगतू की सृष्टि करते हैं। इसलिए शिव की छीलासहचरी होने के कारण महामाया को 
ललिता” कहा थया है। इसी महामाया, शक्तिस्वरूपा ललिता द्वारा समस्त ललित कलाओ की उत्पत्ति हुई। 

बयोकि कऊा की अधिष्ठातू देवी, अपार सौन्दर्य की स्वामिनी (रूपबिधायिनी शक्ति) स्वयं ऊलिता हैं, अतः उनके द्वारा प्रसूतत 


कलाओं का प्रयोजन सौन्दर्य की सुष्टि के अतिरिक्त दूसरा हो भी क्‍या सकता है? यह सौन्दर्य अखण्ड, व्यष्टिस्वरूप, सृक्ष्म और एकरस 
है। उसकी अनुभूति के माध्यम भौतिक आधार नही, क्योंकि वह सावंजिक और निःसीम है। 


श्‌८ भारतीय चित्रकला 


इस प्रकार 'लीला' आतन्द की अनुभूति है और उसमे का (विन्मय बिलास) सौन्दयरवरूप है। इन द॑ं नो के समन्वय से ही 
महामाया का सूक्ष्म छलितास्वरूप जाना जा सकता है; और साथ ही कला में सौन्दयंत्रोष का यही भारतीय दृष्टिकोण है। 

यद्यपि योरप के देशों मे आज कला के महत्त्व को बड़े पैमाने पर स्वीकार किया जाने लगा है और साथ ही यह भी कहा जाने 
लगा है कि भारत में कला की वास्तविकता को समुचित रूप में नही समझा गया; किन्तु पश्चिम के उन विद्वानों की यह धारणा कितनी 
निरर्यक है, इसका स्पष्टीकरण कलाविषयक भारतीय साहित्य का सिहावलोकन करने पर स्वत. ही हो जाता है। इसी प्रकार का आरोप 
सौन्दर्यबोष के सम्बन्ध में भी है। सोन्दर्येवेथ का जो दृष्टिकोण पश्चिम के विचारकों का रहा है, यदि हम उसकी तुलना भारतीय 
विचारकों से करते है तो हमें लगता है कि परिचम की अपेक्षा भारत की सौन्दर्यजिज्ञासा#धिक व्यापक एव अनुभूतिपूर्ण है। 


सौन्दर्य को तस्‍्पज्ञान का आधार और उसमे छोकमगछ की अभीष्सा करने वाछे योरोपीय विचारको में प्लेटो, अररतू, प्लोटीनस, 
दाल्सटाय, रस्किन और काण्ट का नाम प्रमुख है। प्छेटो के मत से सौन्दर्याभरुचि के कारण ही मनुष्य को दिव्यदृप्टि प्राप्त होती है और 
तब बह सामान्य घरातल से ऊँचा उठ कर सब में समान प्रेम, समान सौहादं का दर्शन करता है। प्लोटीनरा का कहना है कि परमेश्वर 
का मगलमय स्वरूप ही सोन्दर्य है, जिसको प्राप्त कर लेने के बाद ससार की ममस्त वस्तुओं में सौन्दर्य का दर्शन किया जा सकता है। 
टाल्सटाय का विचार है कि किसी भी कलाकृति के निर्माण का उद्देश्य लोक में धर्मबुद्धि का अधिष्ठान करना या नैतिक अम्युत्थान की 
भावना की स्थापना करनी होनी च्ाहिए। कला, पहले जीवन के लिए है और तब उसका अन्य प्रयोजन है। कलाकृति को मनोरजन का 
सस्ता माध्यम मानकर उसकी समीक्षा करना सौन्दयंनिरीक्षण नहीं है। कला तो मानवता में ऐक्च का सावन है--ऐसा साधन, जिसमे 
एक ही प्रकार की भावनाये तथा अनुभूतियाँ गुफित है और इसलिए इसके द्वारा मानवजाति के कल्याण की आशा की जा सकती है। 

रस्किन के अनुसार धमं, अर्थ और मोक्ष, इस त्रिवर्ग का समन्वित रूप ही सौन्दर्य है। जिस कल्झाकृति के हारा हमे इन तीनों 
अभौप्साओं का एकसाथ समावेश हुआ दिखायी देता है बढ़ी सौन्दर्थमडित कलाकृति है। कला को ररिकन आन्तरिक सुखवोध के रूप में 
स्वीकार करता है। 

यूनानी दार्शनिक अररतू के सौन्दयंबोब का सिद्धान्त कुछ विस्तार से समझ छेना आवश्यक है। अररतू ने कछा का अस्तित्व अधिक 
व्यापक रूप में स्वीकार किया है। उनकी दृष्टि से कला एक अनुकृति है और काव्य भी उसी के अन्तगंत है। उनकी दृष्टि से नैसगिक 
सौन्दर्य के भीतर से बोलने वाली तथा जीवन मे प्रेरणा जगा देने वाली रचना ही श्रेष्ठ कला है। कवि, चित्रकार, सगीतज्ञ, स्थपत्ति 
आदि सभो कलाकार हैं; किन्तु उनके अनुकरण का माध्यम या रचनाविघान की रीति एक जंसी नही है। यद्याप अररतू की दृष्टि से 
समस्त कलायें प्रकृति की अनुकृति है; किन्तु उनकी यह अनुकरणप्रक्रिया यांत्रिक न होकर जीवन का काल्पनिक पुननिर्माण है। 

अरस्तू के इस सिद्धान्त का यद्यपि तत्कालीन साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा और उसके परिणामस्वरूप जीवन की यथार्थ घटनाओं 
को भी रंगमच पर दर्शित किया जाने छूगा, किन्तु बाद के विचारको ने अनुकृतिसात्र को श्रेप्ठ कला स्वीकार करने पर आर्पत्त 
प्रकट की। कला भें मानवस्वात>्य की निष्ठा का समावेश भी आवश्यक समझा जाने छलगा। कैमरें से उतारे गये किसी दृश्य को यदि 
चित्रकार अपनी तूलिका द्वारा घर पर बैठे ही केनवस पर अकित कर दे तो इन कैमरे-कनवस दोनों की अनुकृतियों में यथ्ागि कैमरे से 
उतारी गयी अनुकृति मूल विषय से अधिक निकट है तब भी तूलिका द्वारा अकित की गयी अनुक्ृति को ही श्रेष्ठ समझा गया। ऐसा 
इसलिए कहा गया, क्योंकि कंमरे की आकृति से यात्रिक प्रक्रिगा है, जब कि तूलिका द्वारा उतारे गये चित्र मे मानवीय भावनाओं का 
अपनापन भी सन्निविष्ट है। इसलिए इस मत के विचारकों ने कला को यथार्थ का दर्पण नहीं, बल्कि उसमे मानवीय कृल्पनाओं के 
अभिनिवेश का होना ही आवश्यक बताया। 


अरस्तू की अपेक्षा काण्ट का मत कुछ कम प्रभावशाली नहीं है। काण्ट की सीन्दर्यजिज्ञासा एकसाक्षिक होनी हुई भी सर्वेसाक्षिक 
है। जब कि कोई कऊाकार अपनी कृति को देखकर स्वयमेव आत्मविभोर हो जाता है, तो निदिचत ही वह कलाकृति सभी के लिए 
समानरूप से आनन्ददायी सिद्ध होगी। किन्सु काण्ट के मत से कलाकार में पहली योग्यता निरपेक्षता की होनी चाहिए । दूसरे उस में उसका 
कोई स्वार्थ निहित नहीं होना चाहिए। इस दृष्टि से, काण्ट का सौन्दयंबरोध व्यक्तिगत रुचिनिरपेक्ष, अतएवं स्वंजनवेच्य है। 


क्रोचे तथा उसके अनुयायी स्पिन गाने आदि विचारकों के मत से, टाल्सटाय के विपरीत, कला एफ सौन्दर्यानभ ति है और सौन्दर्य 
अपना प्रयोजन स्वयमेव है। उसको दूसरे प्रयोजन की आवश्यकता ही नहीं। नैतिक दृष्टि दे कला में उपयोगिता को लोजना परम्परा का 
पूर्वाश्रिह मात्र है। कछा का एकमात उद्देश्य है अभिव्यक्ति, जो कि मूलतः एक मानस व्यापार है। क्रोचे ने अभिव्यक्ति! को 'सौन्दर्य' 
के पर्यावाय में स्वीक।र किया है, क्योकि उनकी दुष्टि से सौन्दर्य अपने आप में एक अखष्ड अनुभूति है। 


इसलिए कलाकार के लिए यह आवश्यक नही कि अपनी क्ृतियों के लिए वह किसी शिक्षाप्रद या आदर विषय को ही चुने; 


कला और सौन्दर्यचोघ २९ 


बल्कि रेल के इंजिन से छेकर घर के आँगन में उगे हुए कुकुरमु्ते तक किसी भी विषय को लेकर यदि वह अपने रगो तथा रेखाओं 
द्वारा उसकी सहज अनुभूति को दर्शक के मन में जगा देता है तो वही वास्तविक कृति है। 


यद्यपि इरविन एडसन आदि विद्वानों ने क्रोबे के सौन्दर्यदर्शन को 'कार्यव्यग्र, नीरस जीवन की प्रतिक्रिया मात्र' कह कर 
उसकी आलोचना की; फिर भी योरप के कलाघ रातल पर उसके व्यापक प्रभाव का अस्वीकार नहीं किया जा सकता | 


इन विचारको के अतिरिक्त छेसिग, बकं, रीड, ज्वायफ्र, बोसां, हेगेल, सेप्/सबरी, <छेगल और शिकूर प्रभृति बिद्/नु बीक्षा- 
शास्त्रियों का नाम इस प्रसग में उल्लेखनीय है। योरप के इन सोौन्दर्यशास्त्रियों ने सीन्दर्यव्रोध के छिए अपने अलग-अलग दृष्टिकोण 
प्रस्तुत किये; किन्तु उनके दृष्टिकोणों का यदि हम कोई सर्व मान्य हल खोजना चाहे तो वह असभव है। इसका दूसरा अथ यह्ग भी है कि 
सोन्दय का निश्चित स्वरूप या उसकी परिभाषा को निर्धारित करना सभव ही नहीं है। 

भारतीय दुष्टि से सौन्दर्यवोच का सत्य वस्तुजगत्‌ के वाहर और भीतर, दोनों ओर से रहा है। भौतिक और आध्यार्मिक 
उसके दो पक्ष रहे है। वस्तुतः इन दोनों पक्षो को समान दर्जा दिये बिना सौन्दर्य की जो खोज होगी उसको सर्वागीण नहीं कशा जा 
सकता । इस प्रकार के सौन्दर्यदर्शन के लिए विद्येप दृष्टि का होना आवश्यक है। यह विशेष दृष्टि ही किसी कलावरतु का गण है, 
जो कि प्रत्येक कलाकृति में सूक्ष्म या स्थूल रूप मे विद्यमान रहतो है और जो दर्शक को कलाकार की अनुभृति तक ले जाने का माध्यम 
बनती है। 

करा के वाह्मय सीन्दयें के स्वरूप की पहचान और परख के लिए पहला गृण है समानरूपता'। $स समानरूपता से ही कलाकार 
कलाकूलि में सुरुचि का समावेश करता है। उदाहरण के लिए यदि चित्र में आकृति के प्रत्येग अग-उपगग को समुचित ढ़गे से चित्रित न 
किया जायगा तो निश्चित ही देख ने बारे के हृदय मे उससे विरुचि पैदा होगी। यही सुरुचि कलागत सीन्दय्य है जो ति उसमें समानरूपता 
के कारण बनी रहती है। 

सौन्दयय के उत्कर्प के लिए दूसरा अनिवार्य गुण है 'सुव्यवस्था' । सुव्यवस्थित ढंग से रखी हुई कोई भी वस्तु सभी को भली लगती 
है। कला में सयोजन, संधटन और अन्विति, इसके अपर नाम है। चित्र मे रंगों का सपोजन उसकी सुव्यवस्था का परिच्रायक है। 
इसी प्रकार विषय के अनुसार अनुकूल वातावरण और उचित भूमिका उसकी अन्विति है। अतः चित्र में सौन्दर्यबोध के लिए सुव्यवरथा 
का होना आवश्यक है। 

सुरुचि या सीन्दय्य के समावेश के लिए चित्र मे विविधता का होना भी आवद्यक है। गनं।जिज्ञान हमें यह बताता है कि. किसी भी 
वस्नु में अनेकता की प्रक्रिया से वैचित्रय की उद्भावना होती है; और उस वैचिश्य के कारण वस्तुगत सौन्दर्य एक के बाद दूसरा परिवत्तित 
होता रहता है, जिससे कि आनन्दानुभूति का तारतम्य बना रहता है। चित्र मे यह विविधता कभी तो परस्पर-विरोधी तत्त्वो के समावेश 
से और कभी वत्रता के कारण उत्पन्न होती है। चित्र मे छाया-प्रकाश और गौरवर्ण मुख पर श्यामवर्ण अलकें--ये विरोधी भाव सौन्दर्य 
के ही पोषक है। छक्षणा और व्यजनापरक आचाय कुन्तक की बक्रोवितप्रणाली इसी आनन्दानुभूति को दृष्टि मे रखकर स्थापित की गयी। 


आनन्दानु भूति या सौन्दर्योत्तपं के लिए चित्र मे रेखा-र॒ग-आकृति और भाव, इन सब का ऐसा सयोजन होना चाहिए कि वे एक- 
दूसरे के उत्कर्ष को व्यक्त करें। यही सगति' है; और इसका चित्रकला मे वही स्थान है, जो सगीत मे लय तथा बादन में गति का है। 


इनके अतिरिक्त भी संयम, कोमलता आदि अनेक सौन्दयंपोषक गुण है। 


किन्तु सौन्दर्य का यह वस्तुनिष्ट स्थुलपक्ष एकांगी है; क्योकि इसका आधान रूप को लेकर हुआ है। इसी एकागिकता के 
परिणामस्वरूप योरप में साहचरयंवाद की सृष्टि हुई, जिसके जनक थे जे फ्रे, एलिसन, बेन आदि। इन सॉन्दयंशास्त्रियों ने इस रूपाधृत 
सिद्धान्त का विरोध करते हुए कहा कि हमे किसी वस्तु की अनुभूति उसके वर्तमानस्वरूप के आधार पर नहीं, उसके पूर्वानुभूत स्वरूप के 
आधार पर होती है। जब हम एक वस्तु को सुन्दर और दूसरी वस्तु को असुन्दर कहते हैं तो उस समय हमारी दृष्टि के मूल में पू्वकालीन 
अनुभूतियाँ विद्यमान रहती हैं। उन्ही अनुभूतियों के कारण हमारे भाव और हमारी संबेदनायें उभरती हैं और तब हमे सुखदु खातिरेक 
« का भान होता है। 

किन्तु योरप के इस साहचर्यवाद को भी एकांगी कह कर उसकी कम आलोचना नहीं हुई। सौन्दर्य को मानसजात मानने वाले कोचे 
भादि विद्वानों ने लाक्षणिक प्रयोगों द्वारा वस्तु के अन्तर को स्वीकार किया है और उनकी दृष्टि से कल्पनामूलक अस्तर्व्यापार ही सौन्दर्य 
है। क्रोचे ही एक ऐसा विद्वान हुआ, जिसने गंभी रतापूर्षक प्रामाणिक मुक्तियों के आधार पर यह सिद्ध किया है कि कला का सम्बन्ध 
बस्तुनिष्ठ न होकर आध्यात्मिक है। 


ईै० भारतीय चिंत्रकलॉ 


कलागत सौन्दर्य का विवेचन प्रस्तुत करने वाले भारतीय विद्वानों ने क्रोचे के विचार की विस्तृत व्याख्या करके उस में अभिव्यक्त 
अग्तविरोध को भछी भाँति समझाया है। क्रोचे के भत मे जो त्रटि है, वह है, उसकी अतिशय आध्यात्मिकता। वस्तुतः कला का संबंध 
जितना आध्यात्मिक जगत्‌ से है उतना ही भौतिक जगत्‌ से भी है। कला के भौतिक अस्तित्व को मानने के बाद ही उसकी पारमाधिकता 
जानी जा सकती है। इसके अतिरिक्‍त कछा की उपयोगिता जितनी पारमाथिक है उत्तनी ही जागतिक भी है। इन दोनो पक्षों को साथ 
छेकर ही उसके सर्वांगीण स्वरूप को जाना जा सकता है। 

जहू तक सौन्दर्यवीक्षा के सबंध मे मारतीय दृष्टिकोण का प्रइन है, वेदों और वेदोत्तर बृहद्‌ वाडमय में सौन्दर्य के लिए अनेक तरह 
के विचार व्यवत किये गये हैं। ऋग्वेद मे 'सुन्दर' शब्द की पर्यायवाची लम्बी शब्दावली और स्थान-स्थान पर अलक्ते प्रयोग, उपनिषदों 
में आनन्दस्वरूप १रमेश्वर के लिए प्रयुवत अनेक सौन्दयंपूर्ण उक्तियाँ, सौन्दयं के प्रति भारतीय शाहित्यकारों के सुचिन्तन का परिणाम 
है। 'भागवत' का सौन्दर्यंसारसबंस्व श्रीकृष्ण का स्वरूपवर्णन भारतीय विचारकों की सौन्दयोपासना का उत्कृष्ट प्रमाण है। 


भारतीय दृष्टि से काव्यरचना का उद्देश्य सौन्दयोंपलब्धि ही बताया गया है। हमारे काव्यशास्त्रियों ने इसी सरस एवं रमणीय 
रचना को काव्य नाम दिया है। वस्तुतः देखा जाय हो समस्त सस्कृत वाहुमय में सौन्दर्य एवं आनन्द की आराधना के अतिरिक्त कुछ 
हैँ ही नही। 
क्योंकि भारतीय साहित्यकारों और कछाकारों ने एक-दूसरे से प्रेरणा प्राप्त कर अपने-अपने रचनाविपान को परिपुष्ट किया है, 
अत: सौन्दर्य की जो चाह भारतीय साहित्य में अभिव्यवत है, भारतीय कला पर भी उसको व्यापक प्रमाव लक्षित है। किन्तु यह प्रभाव 
यूनानी कला की भाँति केवल वाह्य परिवेष की अलकृति तक ही सीमित नही है; बल्कि कला के आन्तर स्वरूप पर भी चरितार्थ है। 
भारतीय कलाकारों ने सौन्दर्य के आदर्श पक्ष को ग्रहण किया है; किन्तु इसका यह अर्थ नही है कि उन्होंने व्तुगत सीन्‍्दर्य की उपेक्षा की हो। 
भारतीय दृष्टि से कका और सौन्दर्य का नित्यसहचर संबंध रहा है। एक के बिना दूसरे का अस्तित्व ही नही है। जिस कलाकृति 
में सौन्दर्य नहीं उसको कछा के अन्तर्गत रखा ही नहीं जा सकता है। सृष्टा या कलाकार की सौन्दर्यमथी सर्जना का नाम ही 
कला है। 
कला में सत्यानुभूति उसका आवश्यक अग है। तभी तो कलाकृति के द्वारा शुद्ध विचारसृष्टि सभव है। 'उसी को सौन्दर्यबोध 
कहा गया है। वही कला का व्यापक धर्म है। 
किसी प्रतिमा या चित्र के निर्माण में मूल वस्तु का अविकल अंकन ही सत्य के समावेश की परख नहीं हे; बहिक बहुधा ऐसा 
भी सभव होता है कि विशिष्ट प्रतीको तथा सकेतो द्वारा आकारो और रगो के प्रभाव से कछाकृति द्वारा दर्शक के मन में अपेक्षित भावों 
को उत्प्रेरित किया जा सकता है और उनसे श्टंगार, हास्य, करुण आदि नवस्सों की अनुभूति जगायी जा सकती है। इसी को कला मे 
सीन्दर्यदर्शन या सत्यानुभूति कहा गया है। 
कला में अनुकरणप्रक्रिया वस्तु के वाह्य स्वरूप को ही अभिव्यक्ति दे सकती है; इसलिए उससे दृष्टिसुख भले ही प्राप्त हो, 
अन्तस्‌ पर उसका स्थायित्व क्रायम नही किया जा सकता। कला में सौन्दर्यदोध के लिए न केवल रेखाओ की स्पष्टता और रमों की 
बहार अपेष्य है | बल्कि उसके लिए वस्तु के गुण, धर्म, आवेग और सवेग की योजना भी अपेक्षित है। इसलिए चित्रकर्म सबधी प्राचीन 
प्राविधिक ग्रथो में भिन्न-भिन्न आकृतियों के लिए समूचित वातावरण और यथोचित रगशाभाव की सृष्टि का विशेष विधान किया 
गया है। 
किसी कलावस्तु में सत्यानुभूति के लिए उसके प्रत्यक्षीकरण की आवर्यकता नही है, क्योकि पहले तो यह सभव ही नही और 
दूसरे समस्त आकार या आक्ृतियाँ, जो हमारे दृष्टिपय में आती रहती है उनको अन्तस्‌ मे संग्रह करके रखना प्रत्येक व्यक्ति के लिए 
सभव नही है। इसलिए वस्तुओं को नही, वस्तुओं के अन्तर्साकष्यो को ग्रहण करने की आवश्यकता है। 
किन 22 की 8४ ही किसी कलावस्तु का तत्त्वदर्शन है। इस साधना के लिए अन्‍्तर्ज्ञान की आवश्यकता है। यह 
न माध्यम से बुद्धि तक पहुँचता है और निरन्तर अभ्यास के द्वारा बृद्धितत्व के सहारे कला में सत्य की खोज की जा 
सकती है। 
क्स्ति गग्य आनन्द सौन्दर्य रे हा पे 
ग्तु शह ध्यान देने योग्य बाते 2 ५ सन्दिय का अव्यभिचारी लक्षण नहीं है। यद्यपि सुन्दर वस्तु को देखकर आनन्द की 
अनुभूति होती है; किन्तु आनन्द को सौन्दर्य का अवच्छेदक धर्म नही कहा जा सकता, वयोकि वैसी स्थिति मे हमें सौन्दयंजनित आनन्द 
और दूसरे प्रकार के आनन्द का अन्तर स्पष्ट करना होगा । ऐसा सभव ही नहीं है। इसलिए सौन्दर्य को परिभाषा में रस या आनन्द 
का समावेश नहीं हो सकता। 


कला और सोन्द्यबोध ३१ 


यदि हम आनन्द को ही सौन्दर्य मानते हैं तो हमें यह भी मानना होगा कि सभी प्रकार के सौन्दर्यत्रोथ मे आनन्द की प्राप्ति 
होनी ही चाहिए। किन्तु ऐसा भी सभव नही है। उदाहरण के लिए किसी सामान्य व्यक्ति के सामने अति सुन्दर चित्र उपस्थित किये 
जाने पर भी उसको आनन्द का अनुभव नही होता । इसका कारण यह है कि सभी सुन्दर चित्रों को समझने के लिए जिस अन्तर्दप्टि 
की आवश्यकता है बह सभी के पास नहीं होती । इसके अतिरिक्त अनेक ऐसे दृश्य होते है, जिनको देखकर सामान्य व्यवित भी आनन्द 
का अनुभव करने लगता है; किन्तु एक शिल्पी या कछाकार उससे वचित रह जाता है। अत. सौन्‍्दर्थयोध आनन्दानुभूति से भी ऊपर की 
वस्तु है। 
सौन्दर्य का आधार रूप भी नही है, क्यंकि कालिदास के कथनानुसार जिस रूप का व्यवहार उम्रा ने किया था बह मात्र रूप का 
व्यवहार था; रूप के गवे का व्यवहार था। इसलिए वह शकर को रिशाने भे असफल रहा। इसीलिए 'कुमारसंभव' के पॉचओ सर में 
रूप की अवहेलना करते हुए पार्वती ने कहा है : 
लिनिन्द रूप हृदपेन पाबंती 
प्रियेतु सोभाग्यफला हि चादता 
वास्तविक सौन्दयं तो वह है जो प्रिय को आक्ृष्ट कर के। यह सौन्दर्य चंचलता या उच्छुंखछता में नही, बल्कि रिथरता में 
है। ऐसी स्थिरता में जिससे वृक्ष तक निष्कप हो जाते हैं : 
'चित्रापितारम्भसिवावतस्ये' 
का लिदास के अनुसार सौन्‍्दय का उद्देश्य पापवृन्ति के लिए नही है। वह तो जीवन मे रादाचार के अभ्युदय के छिए है, वयोकि : 
'यहुच्यते.. पार्वति. पापवृत्तये 
ते रुपमित्मध्यभिचारि तदृवच:ः' 
अतएव भारतीय दृष्टि से कला में सौन्दर्यवोध की जो मान्यतायें रही हैं वे बडी सूक्ष्म, तकंनिश्चित ओर मौलिक रही है। वे 
दार्शनिक दृष्टि से जितनी सुविचारित है, भौतिक दृष्टि से भी उनकी उतनी ही उपयोगिता है । 
सौन्दर्यब्रोध के प्रसग में कवि और कलाकार को लेकर विद्वानों के अनेक मत रहे हैं। अनेक विचारको ने कला के साथ कविता 
या कछाकार के साथ कवि की अनुभूतियों का साम्य बताने के छिए अनेक प्रकार की युतितयाँ प्रस्तुत की हैं। इन युपितयों भे कहाँ तक 
साम्य और कहाँ तक वैपम्य है, इसकी रूपरेखा जान लेनी भी आवश्यक है। 


कवि और चित्रकार 


हमारे सामने प्रश्न यह है कि एक कथि अपनी कविता में जिस बात को कहता है, एक चित्रकार उसी बात को 
उतने ही प्रभावशाली ढग से अपने चित्र में अभिव्यक्ति दे सकता है या नहीं ” दूसरे शब्दों मे कहा जाय तो एक कवि की अपेक्षा 
एक चित्रकार किसी अनुभूति, भाव या सवेदना को अधिक कुशलता से चित्रित कर सकता है या कि एक चित्रवार की अपेक्षा एक कवि 
की कविता में एक ही तरह की अनुभूतियाँ अधिक सौष्ठवतापूर्ण ह।ती हैं। उदाहरण के लिए कालिदास ने 'मेधबूत' मे जिग अलबग वा 
वर्णन किया है, क्या यह सभव है कि एक चित्रका र उन्ही अनुभूतियों को चित्र में साकार कर दें; अर्थात्‌ कया वाणी को रेखाओं में वाया 
जा सकता है? 

इसका उत्तर अनेक यूुगो में अनेक दृष्टियों से दिया जा चुका है। वरतुत' देखा जाये तो काव्य और चित्र में बड़ा अच्तर है। 
यदि शब्दचित्र तैयार कर देना भर ही कवि का उद्देश्य माना जाय तो किसी नायिका के अग्रो का वर्णन कर देना मात्र ही यथेष्ट है, 
इसलिए उसी को उत्कृष्ट कव्य माना जाना चाहिए । किन्तु इसको स्वीकार नही किया गया। इस प्रकार तटस्थ रह बार रचा गया 
काण्य, काव्य नही है। काव्य उसी को कहा गया है, जिसमे कवि की आन्तरिक सवेदनायें कविता के माध्यम से प्रकट हो समूचे जीवन 
दर्शेत की संवेदनाओ और अनुभूतियों को स्पर्श करे। एक सर्वागपूर्ण और सुन्दर व्यक्तित्व जितनी प्रभावोत्पादकता से का्य के द्वारा 
अभिव्यकित पा सकता है और सवेदनक्षीऊ हो सकता है उतना चित्र के माध्यम से नही । 

चित्र की अपेक्षा काव्य का क्षेत्र भी विस्तृत है। छेसिंग के शब्दों का प्रयोग किया जाय तो कहना चाहिए कि चित्रकला पदार्थों की 
दृष्टिगोचर विशेषताओं का ही अकन फरती है, जब कि काव्य में क्रियाज्ील प्रवाहित व्यापारों का वर्णन होता है। किसी विश्येप क्षण मे 
पदा्भों के आपसी सौष्ठवयूकत संबंधों तक ही एक चित्रकार की सीमायें होती हैं, जब कि एक कवि अपने काव्य की कंथावस्तु को कछाओं 


३२ भारतीय चित्रकला 


की अन्तरधाराओ में रवतत्र होकर ले जा सकता है। चित्रकला में कथावस्तु स्थानगत होती है, जिसकी निश्चित सीमाये हैं; किन्तु 
काव्य की कथावस्तु कालूगत होती है, जिसकी व्याप्ति का कोई अन्त नही । 

इसके विपरीत कई अर्थों में चित्रकार की स्थिति, एक कवि से बढकर है। कवि जहाँ अपनी गृढ़ वाणी से मनुप्य की आत्मा 
ब प्रभावित एवं प्रकुल्लित करता है, वहां चित्रकार अपनी कणिका तथा वत्तिका की सहायता से चक्षुमार्ग द्वारा प्रवेश कर मानवह्ृदय 
पर अपना अविकार कर छेता है। कवि के चित्राकन का माध्यम भाषा है; किन्तु चित्रकार के कौशल का माध्यम रूप है। वही कला 
सार्थक है, जो अपने परिवेश में निहित भावो, उद्देश्यों तथा उपमानो की इस प्रकार व्याख्या करके सामने रख दे कि देखने बाला गदुगद्‌ 
ही जाय । 

इस प्रकार यद्यपि कवि और चित्रकार की स्थिति अपने-अपने उद्देश्यों या कार्यों की दृष्टि से भिन्न-भिन्न है, तथापि भारतीय 
कवियों और चित्रकार। ने जिस रूप में एक-दूसरे के विचारों को ग्रहण किया है उसको देखते हुए अधिक उपयुक्त यही जान पड़ता है 
कि उनमे परस्पर श्रेष्ठता की प्रतिस्पर्धा न होकर सामजस्य की भावनाये विद्यमान रही है। कालिदास ने कुसारसंभव' के प्रथम सर्गे 
में लिखा है कि जिस प्रकार कूंची से उचित ढग रे उपयुक्त स्थानों पर रग भरने मे चित्र की आभा निखचर उठती है उसी प्रकार पाव॑ंती 
जी का शरीर भी नवयौवन का ससर्ग पाकर खिल उठा : 

'उन्मीलितं तृलिकय्रेव चित्र 
सूवाशुभिभिश्नमिवारविन्द 
बभूव तस्म/हचसु रलशोभि 
बपुविभकवंं.. नवयोवनेन' 

इस ध्छोक से विदिन होता है कि एक ओर तो कवि की लेखती ने चित्रकार की तूलिका मे प्रेरणा प्राप्त की और दूसरी ओर 
चित्रकार की तूलिका ने कवि की लेखनी से दिल्लाये ग्रहण की। इसलिए भारतीय दृष्टि से कपि और जित्रकार की पारस्परिक दृष्टि 
मौहादंपूर्ण रही है। 

विहृगम दुष्टि से विचार किया जाय तो कवि भी एक कलाकार ही है, जो अपनी कविता में आकाश, नदी, चन्ध, मेघ्र, 
वन, उपवन, ऋतु, पुष्प, पल्‍लव, गिरि, नि्श्वेर और विहृग आदि प्राकृतिक, पाथिव वस्तुओं का चित्रण करके पाठक में सौन्दर्यानभति 
जगाकर उसकों स्सविभोर कर देता है। । 

कछावगर, कवि या शिल्पी की प्रेरणा का एक ही आधार है सौन्दर्य । यह सौन्दर्य गगनचुम्बी अट्टालिकाओं भे भी देखा जा 
मकता है और फूस की जझोवड़ियों मे भी। कलाकार प्रत्प्रेक वस्तु को सोन्दर्यमठिल करके रखना चाहता है, जब कि दार्शनिक 
प्रमाण की रत्यता पर विश्वास करता है। सत्य ही उन्नकी दृष्टि में गब कुछ है। दार्शनिक भी सत्य का अम्वेपी होता है, किन्‍्सु 
बह भी सुन्दर का परित्याग नहीं करता । उसके समक्ष रात्य असुन्दर नही है। अन्तर इतना ही है कि दार्शनिक सॉन्‍्दर्यमडित सत्य का 
उपलब्ध करना चाहता है, जब कि कलाकार या कवि केवल सौन्दर्य का पुजारी होता है। कल्पना और अनुभूतियाँ, दोनों ही उसका 
सत्य है। 

किन्तु कलाकार का सोन्दर्यतोब, दार्शनिक की उपलब्धि की अपेक्षा कुछ कम महत्व नहीं रखता। उसी के द्वारा वह रसबोध 
और तत्त्वबोब, दोनों को प्राप्त करता है। 


शिल्प गऔ्रर कला के प्राचीन संध 


भा. चि++५ 


शिल्प और विश्वकर्मा 


सस्कृत साहित्य में चित्रकटा सत्रवी प्रचुर सामग्री विद्यमान है। संस्कृत के महाकाठ्य॑, कोव्य॑, नाटंक, कौण, पुराण और 
जातक आदि अनेक विषय के ग्रंथों ढारा भारतीय चित्रालेखन की प्राचीन परम्परा और जन-सामान्य में उसकी छोकप्रियता का पसा लगता 
है। इनके अतिरिक्त संस्कृत में कुछ ऐसे भी ग्रंथ हैं, जिनमें स्वर्तत्र एवं व्यावक रूप से चित्रकछा के विधि-विधानों की गंभीर व्याख्या 
की गयी है; किन्तु इस प्रकार के लक्षणश्रेणी के ग्रथ इने-गिने हैं। तीसरे प्रकार के वे ग्रथ है, जिनमें चित्रकलाविषयक एक अध्याय 
सम्मिलित कर अन्य कलाओं का विस्तार से विवेचन किया गया है। इस कोटि के ग्रयो की संख्या निर्यदेह अधिक है। भारतीय 
चित्रकला के लाक्षणिक स्वरूय पर इन्ही ग्रंथों मे विस्तार से विचार किया गया है। 


चित्रकला के विधि-विवानो पर प्रकाश डालने वाले अधिकतर लक्षणश्रेणी के ग्रंथ हमे शिल्पविषयक ग्रथों के साथ जुड़े हुए मिलते 
हैं। वेद, ब्राह्मण, उपनियद्‌ू, आगम, तंत्र, गृह्ममूत्र, धर्मशास्त्र, अर्थनास्त्र, पंचरात्र और प्रतिमाविज्ञान आदि अनेक वियय के 
प्राचीन एव मच्यकालीन ग्रयो मे भारतीय शिल्पसबधी सामग्री व्यापक रूप में मिलती है। शिल्पज्ञास्त्र पर स्वतत्र रूप से रखे गये ग्रथ 
बड़े महत्ततपूर्ण है। इनकी कुछ सडझ्रा २०० से अधिक है। और इनमें अधिकतर ग्रप्र हस्तलेखों के रूप में उपलब्ध हो चुके है। 

भारतीय शिला के जनक, थास्तुशास्त्र के पुरातन अठारह आचार्यों की नामावली 'मत्स्यपुराण' में इस प्रकार दी गयी है . 
(१) भृूगु (२) अति (३) व्जिष्ठ (४) विश्वकर्मा (५) मय (६) नारद (७) नग्नजित्‌ (८) विशालाक्ष (९) पुरन्दर 
(१०) बहा (११) कुमार (१२) नन्दोश (१३) शौनक (१४) गये (१५) वासुदेव (१६) अनिरुद्ध (१७) शुक्र 
और (१८) वृहस्पति। 

हन अठारह आचार्यों में विश्वकर्मा का नाम उल्लेखनीय है। पुराणों, अर्थशास्त्र और शिल्पशास्त्र विषय के ग्रथों में विश्वकर्मा 
को बडी निष्ठा से स्मरण किया यया है। ब्राह्मण, उपनिषद्‌, वेदान्त तथा अन्य दर्शनों के ग्रंथों में उल्लिखित सुध्टिकर्मा, अपरनाम विश्वकर्मा, 
दोतो भिन्न थे। शिल्ममास्त्र के सिद्धान्तों का प्रथम प्रतिनिधि होने के कारण विश्वकर्मा की आज भी प्रति वर्ष पूजा होती है। उनको 
यह लोकप्रियता गुप्त युग से भी पहले प्राप्त हो चुकी थी। उस समय तक वे जिल्तशास्त्र के अपूर्व आचार्य के रूप में विश्वुत हो चुके 
थे। अन्य समह पुरातन आचार्यों की अपेक्षा विश्वकर्मा की ख्याति का एक कारण यह भी रहा है कि उन्होने शिल्प की दिशा में नूतन 
वैज्ञानिक आविष्कारों और नथी लोकप्रिय पद्धतियों को प्रचलित किया। 


मआानसार! नामक शिल्यविययक ग्रंथ से विश्वकर्मा को ब्रह्मा का मानसपुत्र कहा गया है। ब्रह्मा ने अपने चार मुखों से जिन 
चार स्थपतियों को जन्म दिया उनमे विश्वकर्मा का प्रथम स्थान था। वह देवताओं का शिल्पी था। पुराणों में उसके पिता का साम प्रभास 
लिखा मिलता है। राजप्रासादों, उद्यान-उपवनो, मूर्तियों, आभूषणों, सरोवरों तथा कृपो आदि के निर्माता के रूप मे उसकी बड़ी प्रशस्ति 
गायी गयी है। 


आचार्य भरत के 'नादयझूत्र' से शात होता है कि ब्रह्मा के आदेश से विश्वकर्मा ने एक सुन्दर नाट्यशाछा का निर्माण कर अपने 

रभुत कौशल का परिचय दिया था। रावण की अनुपम लंकापुरी का निर्माता भी विश्वकर्मा को ही बताया गया है। ब्रह्मा के देवीरथ 

पुष्पक' का निर्माण भी उसी ने किया था। गिरिराज हिमालय के आग्रह पर उसने ऐसा समाभवन बनाया जो स्थान-स्थान पर धोडों, 
मयूरों तथा हरिणों की दिव्य आकृतियों से चित्रित और अनेक देवमूर्तियों से सज्जित था। 


विश्वकर्मा अदुभुत शिल्पी होने के अतिरिक्त, असामान्य लेखक भी था। शिल्पशास्त्र पर उसने अनेक ग्रंथों का प्रणणन किया था। 
उसको 'विद्वकर्माप्रकाजश' का निर्माता माना गया है। यह ग्रंथ सप्रति कई संस्करणों मे उपलब्ध है। इस ग्रंथ की पुष्पिका से विदित 
होता है कि विश्वकर्मा समग्र शास्त्रों का श्ञाता तथा स्वभाव से महात्मा था। इस ग्रंथ के निर्माण का उद्देश्य स्वयं उसने लोकहित बताया 
है। ओरिएण्टल मैन्युस्क्रिप्ट छाइब्रेरी, मद्भास, में सुरक्षित 'विध्यकर्मोय श्षिक्षपत्षास्त्र'ं नामक कृति भी विश्वकर्मा की ही रचता मानी 
जाती है। 


३६ भांरतीय चित्रकला 
प्रथम चित्राचाये वर्धकी 


मानतार' के उत्लेखानुसार महाविश्वकर्मा (ब्रह्मा) के चार मुखों से विश्वकर्मा, मय, त्वष्टा और मनु उत्तन्न हुए _ विश्वकर्मा 
ते इन्द्र की पुत्री से विवाह किया। उससे जो सतति उत्पन्न हुई उसको स्थपति कहा गया। इसी प्रकार मय तथा सुरेस््रतनया के सहयोग 
से सूजग्रह, त्वष्टा तथा वैश्ववणसुता द्वारा वर्ंकी और मनु तथा नलकन्या से तक्षक उत्पन्न हुआ। 


स्थयति सब में प्रधान है। वह समस्त शास्त्रों में पारगत है। उसी के संरक्षण में मय आदि अपना-अपना कार्य करते हैं। सूत्रश्न ह 
का कार्य नापना-जोखना तथा मानचित्र बनाना है। उसके अधीन वर्यकी और तक्षक कार्य करते है। वर्बकी का कार्य चित्रकर्म और तक्षक 
का कार्य काटना-जोड़ना है। 

इसलिए विश्वकर्मा की परम्परा में कला के विकास का जो क्रम रहा उसमे चित्रविद्या को ऋषिस्थानीय महापुरुष वर्षकी को सोपा 
गया। आचार्य वर्बकी का नाम यद्यपि प्रमुख शिल्पियों मे है और उनके नाम से कुछ कलाविषयक ग्रयो का नाम भी हस्तलिखित ग्रंथों 
के सूची तत्रों मे देखने के मिलता है किन्तु सुनिश्चित रूम से उनके नाम पर आज कोई ग्रंथ रूढ़ नहीं है। इसी प्रकार प्रथम चित्राचार्य 
होने के नाते, चित्रविद्या पर, उनकी कोई रृति अब तक नही मिली है। 


शिल्प और वास्तु 


इन दोनों शब्दों को समानार्थक या ऊूगभग एक ही समझा जाता है। बस्तुतः यह बात नहीं हैं। वास्तु, शिल्प का एक अंध है; 
शिल्प की सत्ता बहुत व्यापक है। शिल्प के दस विभाग किये गये हैं, जिनके नाम हैं : (१) कृषि (२) जल (३) खान 
(४) नौका (५) रथ (६) विमान (७) वास्तु (८) प्राकार (९) नगर रचना और (१०) यश्र। ये दसों विभाग एक ही 
शिल्पशास्त्र के अनुआस्त्र हैं, जिनमें वास्तु का भी एक स्थान है। ह 


संस्कृत के प्राचीन ग्रयो में शिल्य' शब्द को कला-कौशल के अर्थ मे प्रयुक्त किया गया है। भवनतिर्माणसंबधी प्रसगों में 'शिल्प' 
शबद से वास्तु-कला को ग्रहण किया गया हैं; किन्तु वास्तुविद्यासंबबी शास्त्र में केवल भवन-निर्माण (वास्तु) का ही वर्णन नहीं है; 
यल्कि 'मानसार' में उसको हम्य (मवन-निर्माण), धरा (भू-परीक्षा), बात (रथ, यंत्र आदि की रचना) और पर्यक (शयन 
ग5) आदि अनेक बिषयों के अर्थ में प्रयुक्त किया गया है। इसलिश भी दोनो शब्दों की परथक्ता स्पष्ट है। 


शिल्पिक भौर कलाकार 


शिल्प! अति प्राचीन शब्द है; किन्तु विभिन्न युगो में उसका अरथंबोब अनेक नामों से होता रहा। शिल्प और कला की 
प्राचीनता वैदिक युग तक पहुँचती हैं। वैदिक युग का यह शिल्य-कला-विवान मौतिक धरातल पर अवस्थित हुआ प्रतीत होता है; किन्त 
बाद में अन्य विषयों के समान उसको भी घर्म, अध्प्रात्म तया झास्त्र के वंधनो से जकडकर उसकी गति में रोक छगा दी गयी । वैदिक यग 
के बाद बाह्य ग॒ युग में 'शिल्म' शब्द नृत्य, गीत तया वाद्य के लिये प्रयुक्त होता था, यथा “त्रिविधो शिल्प, नुत्य-गीत॑-वाविश्र्मिति' 
(कोषोतकी २९॥५)। ये नृत्य, गीत आदि ललितकला के अन्तर्गत परिगणित होने छगे। 'रामायण' मे 'शिल्प' और 'कछा' इन दोनो 
अब्दी को भिन्न-भिन्न अर्थ में प्रयुक्त किया गया है 'नाता शिल्पकलाक्षकण' (रामायण, १।३०१॥५)। 
इस यग के शिल्पियों के प्रमुख कार्य यज्वेदियों का निर्माण करना (रामायण, बाल० १४२५) तथा मार्ग बनाना (अयो० 
७९१३) था। इस प्रकार शिल्पियों की एक पृथक्‌ श्रेणी बन गयी, जिसको कारौगरों की श्रेणी कहा जाने लगा। बाद मे शिल्पी के 
अम्तर्गंत स्थपति (भवन-निर्माता), सूत्रग्राहा (जढई), सक्षक (मूर्तिकार) और भुणसर्मक्ष (कुंभकार) आदि भी गिने जाने लगे। 
जह्यवेबर्तपु राण' मे विश्वकर्मा के जिन नौ पुत्रों को 'शिल्पकारिणः के नाम से संबोधित किया गया है उनके नाम थे (१) मालाकार 
(माली) (२) करमंकार (लुहार) (३) झथकार (शख पर काम करने वाला) (४) कुविन्दक (कोरीया जुलाहा) (५) कुम्भकार 
(कुम्हार) (६) कॉसकर (कसेरा) (७) सूतरवार (बंढई) (८) चित्रकार और (९) स्वर्गकार (्‌ मुनार )। 'अस्मिपुराण' 
(२८।४०-४२) में एक सहस्त्र शिल्पों का निर्देश है और उन्हें जीविकोपाजन का माध्यम बताया गया है। इम पुसणपग्रंथों में चित्रकला 
को शिल्प का ही एक अंग मानकर उसका विस्तारपूर्वक विवेजनन किया गया है। इनसें पक्व्भुपरमोश्तरपुराण' ही एक ऐसा ग्रं 
जिसमें चित्रकला और मूतिकला को स्वतत्र दर्जा दिया ग्रया है। 30300 


शिल्प ओर कला हे प्राचीन ग्रंथ ३७ 


संस्कृत के प्राचीन प्रंथो में प्रयुक्त 'शिल्प' शब्द अनेकार्थक है। आज जिस रूप में शिल्प का आशय ग्रहण किया जाता है, प्राचीत 
काल में उसको दूसरे ही अय॑ में लिया जाता था। उदाहरण के लिए प्रसिद्ध वैयाकरण पाणिनि (५०० ई० पूर्व ) की 'अध्टाष्यायी' मे 
शिल्प को थार (ललित) और काद (उद्योग), इन दोनों के लिए लिया जाता था। आचाये कौटिल्य (४०० ई० पूर्व) के 'अर्थज्ञास्त्र/ 
के धरसथीय/ नामक अधिकरण में कारक शिल्पियों की नामावली और उनके कार्यों की तालिका दी गयी है। 

ज्योतिषगास्त्र के आचार्य वराहमिहिर (५०० ई०) की बुहत्संहिता' के ५३, ५६, ५७, ५८ और ७९ अध्यायों में बास्तु, शिल्प 
और कला का सुन्दर विवेचन किया गया है। उसके 'प्रासादलक्षण' नामक ५६वें अध्याय में बीस प्रकार के प्रासादो का वर्णन और मदिर 
की भूमि, द्वार, गर्भदार, चित्रण, प्रतिमाप्रमाण तथा भूमिकाउच्छुय आदि विषयो पर भी अच्छा प्रकाश डाला गया है। इसी प्रकार 
अतिमालक्षण' नामक ५८वें अध्याय में पापाणकला पर प्रस्तुत वराहुमिहिर के विचार पठनीय हैं। इस ग्रथ मे वास्तु शिल्प के पुरातन 
सात आचायों का भी उल्लेख किया गया है, जिनके नाम हैं : (१) गे (२) मनु (३) वक्षिष८ (४) पराशर (५) विश्वकर्मा 
(६) नग्नजित्‌ और (७) मय। 

भोज के समय (१०१०--१०५५ ई०) तक चित्रकला का स्वतंत्र रूप से इतना विकास हो चुका था और उसका इतना महत्व 
बढ़ चुका था कि उसको शिल्प की सीमाओं से तो अऊुग किया ही गया, उसको समग्र शिल्पों में प्रमुख और लोक के अनुरागविनोद 
का भी विपय माना जाने छुगा था : ह 


चित्र हिं सर्वशिल्पानां मुर्ल लोकस्य थ॒ प्रियम! 
--समशंगणसूत्राधार 


शिल्पशास्त्रविषयक प्राचीन ग्रंथ 


शिल्पझास्त्रविवयक उपलब्ध ग्रयों के संबंध में पहले सकेत किया जा चुका है। इन ग्रंथों की संख्या अनुमानत दो-सी से अधिक है। 
पुराने हस्तलेश-गंग्रहों से दस विय्यय के ग्रयो का उद्धार करनेवाले विद्वानों मे महामहोंताध्याय पंडित गणवति शास्त्री का नाम उल्लेखनीय 
है। उनके द्वारा शिल्पशास्त्र पर सपादित ग्रयों के नाम हैं. (१) वास्तुविद्याा (२) मयमतम' (२) 'मनुष्यालयचन्द्रिका 
(४) 'शिल्परत्नम' और (५) 'समरांगणसूताबारम्‌'। प्राचीन पद्धति से शिल्पशास्त्र के विधानों के अनुसार मूर्तियों का निर्माण करने वाले 
उड़ीसा के बतेमान शिल्क्वारों के पास आज भी अनेक महत्त्वपूर्ण हस्तलिखित ग्रथ इस वियपय पर है। इस प्रकार के ग्रथों में 'भुवनप्रवेश', 
'शिल्पसदाजय' और 'शिल्पशास्त्र' आदि का नाम लिया जा सकता है। उड़िया लिपि मे लिखा हुआ सभाष्य 'शिल्पशास्त्र' नामक एक ग्रथ 
को कुछ दिल पूर्ड प्रो० फीखताथ वयु ने सगादित कर पजाब सस्कृत सीरीज' से प्रकाशित कराया था। इस सबंध में वसु महोदय का 
कथन हैं (भारतीय शिल्प्रशास्त्र' शीर्यक लेख, बविद्ञाक भारत, कला अक, भाग ७, अक १, १९३१) कि नेपारू के राजकीय 
पुस्तकालय में आज भी ऐसी शिल्यशास्त्रविययक दुर्लभ पोयियाँ सुरक्षित हैं, जिनके स्वंध में अब तक यह अनुमान किया जाता था कि वे 
ग्रथ विलुप्त हो चुके है। नेत्ाल् दरवार द्वारा विश्वभारती पुस्तकालय को प्रदत्त कुछ मूल्यवान्‌ पाण्डुलिपियो मे वसु महोदय ने एक 
प्रतिप्रालक्षण” नामक शिल्पशास्त्रविययक पुस्तक को भी उक्त सीरीज्ञ में सरादित कर प्रकाशित कराया। इसी प्रकार गुजरात में 
'अपराजित' और 'गृह॒वास्युसार' आदि ग्रशों के होने की सभावना बतायी जाती है। 


हामहीवाध्याय' पंडित गौरीशकर हीरावद ओझा की पुस्तक 'मध्यक्राह्लीन भारतीय संस्कृति' (१० १०७, १९५१) मे 

(१) 'वास्तुसोक्थ/ (२) “अप'जित वास्तुशास्त्र' (३) 'प्रासादानुकीतंन! (४) “चक्रज्ञास्त्र' (५) 'चित्रपट' (६) जरूर्गल/ 

(७) 'पक्षिमनष्यालयलक्षण” (८) “रपसक्षण' (९) 'विमानविद्या' (१०) 'विमानलक्षण' (११) 'विववकर्मोथ' (१२) 'कौतुक लक्षण” 

(१३) 'मूतिलक्षण (१४) अ्रतिमाद्रव्धादिवत्चन' (१५) 'सकराधिकार' (१६) 'सारस्वतीय समरागण सूत्राधार 

(१७) 'विद्वविद्यालरण”' (१८) 'विद्यकर्मप्रकाश' (१९) 'समरांगणसूत्राधार' (२०) 'सयशिल्प' ओर (२१) “विश्वकर्तोय 
द्विल्प' आदि अनेक शिल्पविषयक ग्रथो की नामावली दी हुई है। 

शिल्पशास्त्र तथा वास्तुशास्त्र विषय के ग्रयो में गन्नमाचाव का 'भयमत शिल्पक्ञास्त्र' (ओरि० मैन्यु० छाइ० मद्रास), कश्यप 

का “अंशुसद्भेद', 'विश्यकर्सीय शिल्प (या विश्वकर्मा प्रकाश, विश्वकर्मा वास्तुशास्त्र, विदवकर्मोय शिल्पनज्ञास्त्र ), अगस्त्थ कृत 

'आस्तय सकलाधिकार', सनत्कुमार कृत 'सनतकुमार वास्तुशास्त्र', मडन कृत 'शिल्पन्ास्त्र'! (या वास्तुशास्त्र, प्रसादमध्डन बास्‍्तुशास्त्र) 

आदि का नाम उल्लेखनीय है। इनके अतिरिक्त इस विवय पर एक ऐस संग्रह ग्रथ भी प्राप्स है, जिसमे मानसार, मयमत, कदयप, विश्वकर्मा, 


१८ भारतीय चित्रकला 


अगस्त्थ, भृगु, पौलस्त्य, मारद, नारायण, मौचल्य, वोव भाष्य, चित्रसार, सारस्वत, विध्वसार, चित्रशान, कपिणल संहिता, कौमुदी, 
ब्रह्मशिल्प, ब्रद्ययामल, दीप्तितंत्र और दीप्तिसार आदि २१ ग्रयकारों एवं ग्रथो के मतों का उल्लेख किया गया है। उनमें प्रथम पाँच 
ग्रंथों का ही अब तक पता रूग सका है। 


डॉ० द्विजेद्धनाथ शुक्ल ने भोज के 'समरांगणसूत्राधार पर शोवकार्य किया है और उसे पाँच खण्डो मे प्रकाशित कराया है। 
अपने इस झोथ प्रब॑ंब में उन्होंने शिल्पशास्त्र पर मथासंभव समस्त सामग्री का विश्छेषण किया है। इस ग्रथ के प्रथम खण्ड में उन्होंने 
शिल्पशास्त्रविवयक १९४ ग्रंथों की सूची प्रस्तुत की है। इसके अतिरिक्त डॉ० पी० के० आचार्य द्वारा सात भागो में संपादित 'मानसार' 
ग्रथ भी दृष्टव्य है। 'सानसार” मे भी पूर्ववर्ती ३२ आचारयों का उल्लेख हुआ है. जिसमे पता चलता है कि वास्तुशिल्प पर लक्षण ग्रथों 
की रचना बहुत प्राचीन काल से होने ऊुगी थी। 

इस प्रकार शिल्प-विषयक ग्रन्थो की भी रचना विश्वकर्मा से लेकर लगभग १६वीं शताब्दी तक निरन्तर होती रही। श्री कुमार 
का 'शिल्परत्न' इस कड़ी का अंतिम प्रौढ़ प्रन्य है, जिसकी रचना १६वीं शताब्दी में हुई। 


चित्रकमंविषयक विशिष्ट ग्रंथ * 


ऊपर जिन शिल्पशास्त्र-विषयक ग्रथों का उल्लेख किया गया है उनमे वार्ता, शिल्प, व्यवसाय, राजनीति, धर्मशास्त्र, पश्ु- 
पालन और अर्थशास्त्र आदि अनेक विययो का एक साथ समन्वय है। इनमे से कुछ ग्रयो में चित्रकर्म पर भी चर्चाएँ देखने को मिलती 
है। जिन ग्रयों में चित्रकर्मं पर विशेष रूप से विचार किया गया और वस्तुत जिनको पढ़कर भारतीय चित्रकला की प्राचीन समृद्धि का 
सहज ही में परिचय मिलता है, उन ग्रन्थों में 'विद्वकर्म प्रकाश, 'मयमत', 'मानसार', 'चित्रसृत्र', 'चित्रलक्षण', 'चित्रकर्म शिल्पशास्त्र', 
'समरांगणसूत्राभार', 'कलाविलास', मानसोल्लास', वृश्तांतपप्रकरण” ओर 'शिल्पकलछादोपिका' का नाम लिया जा सकता है। 
इनमे भी 'बिष्णुबमोशरपुराण' का चित्रसूत्र', नग्लजित्‌ या भयजित्‌ का 'चित्रलक्षण', भोज का समरांगणसूत्राधार' और सोमेश्वर 
का “सानसोल्लास' प्रमुख है। आगे चित्रकछा का विवेचन प्रस्तुत करने वाले जितने भी सैकड़ों प्राचीन ग्रथ उपलब्ध है उन सब में 
'दिष्णुअर्मोत्तरपुराण” का चित्रसूत्र' एक प्रौढ़ और सर्वांगीण रचना है। इस ग्रथ में वगित चित्रकला-विषयक प्राविधिक सामग्री का 
आग विस्तार से विवेचन किया गया है। इस वियय का दूसरा प्रौढ़ ग्रथ नग्नजित्‌ का चित्रलक्षण है। इन दोनो ग्रथों की रचना का 
लगभग एक ही समय (छठी-सातवी शताब्दी ई०) है। 


नग्नजित्‌ का चित्रलक्षण 


तिब्बत से प्रकाशित तजूर ग्रन्थमाला के १२३ खण्डों में चार खण्ड शिल्पविषयक है। ये शिल्पसंबंधी चार ग्रंथ है (१) 
'इशतल ग्यप्रोष परिसष्डल बुद्ध प्रतिमा' (२) 'संबुद्ध भाषित प्रतिमालक्षण विवरण' (३) 'प्रतिमामानलक्षण' और (४) 'चित्रलक्षण' । 
यद्यपि प्रथम तीन ग्रथो में चित्रविद्या पर भी विचार किया गया है; किन्तु उनमे प्रमुखता प्रतिमाविज्ञान की ही है। चित्रकला पर 'चित्रलक्षण' 
ही प्रौद रचना है। यह ग्रय तीन अब्यायों तक ठी उपलब्ध है। उसके अध्ययन से स्पष्ट है कि बह अबूरी रचना है। उसके मगलाचरण 
में कहा गया है कि वह विश्वकर्मा और नग्नजित्‌ द्वारा निदिष्ट रक्षणों का मग्रह है। ग्रथ का जो तिब्बती अनुवाद आज उपलब्ध है वह 
मूल ग्रय से ही संबंधित है अथवा उसका सस्करणमात्र है, इस सबब में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता, किन्तु ऐसा विश्वास 
किया जाता है कि छठीं-सातवी शताब्दी के आसपास प्रस्तुत ग्रथ की प्रसिद्धि हो चुकी थी। 


प्रस्तावना के उल्लेखानुसार यदि यह ग्रथ विश्वकर्मा और नग्नजित्‌ द्वारा निदिष्ट लक्षणों का सग्रह है तो उसका सग्रहकर्ता कोई 
तीसरा ही व्यक्ति होना चाहिए; किन्तु यदि यह सही है तो विश्वकर्मा और नग्नजित्‌ ने निश्चित ही चित्रकला की भिन्न-भिन्न शैलियों का 
निर्माण किया होगा। 


राजानस्नजितू का उल्लेख विभिन्न प्राचीन ग्रंयो मे मिलता है। 'शतपथज्राह्मण' की एक कथा मे नग्नजित्‌ को गांघार देश 
(सीमाप्रात) का राजा बताया गया है। इसी प्रकार महाभारत” और जैनसूत्रों मे भी नग्नजित्‌ का यही परिचय दिया गया है; किन्तु 
उनकी जीवनी के साथ कही भी उतके उक्त ग्रथ का उल्लेख नहीं क्रिया गया है। फिर भी इस सबंध मे अधिक यक्तिसगत यही जान 
पड़ता है कि नश्तजित्‌ गांधार का ही राजा था; क्योंकि गाधारशिल्प में चित्रकला के लक्षणों का जो स्वरूप पाया जाता है स पर 
/चित्रल॒क्षण' के विधानों का ही प्रभाव है। साथ ही खोतान तथा मध्य एशिया के चित्रों मे गांधार दैली के प्रभाव से भारतीयता की झलक 


शिल्प और कला के प्राचीन प्रंथ._ ३९ 


अधिक है। इसके अति(रेकत तिब्बत के धामिक चित्रों पर इस ग्र५ के सविधानों का इतना प्रभाव है कि वे सभी चित्र भारतीय माछूम 
होते हैं। 

ग्रंथ के प्रथम अध्याय की कथा से ज्ञात होता है कि नग्नजितू, विश्वकर्मा का शिष्य था और ब्रह्मा के समक्ष जब राजा नग्लजित्‌ 
ते चित्रविद्या की शिक्षा पाने के लिए जिज्ञासा प्रकट की तो ब्रह्मा ने उसे विश्वकर्मा के पास भेज दिया। विश्वकर्मा ने इस विषय में 
उसको विधिवत्‌ दीक्षित किया। 


चित्रलक्षण के प्रनुसार चित्रविद्या की उत्पत्ति का श्राख्यान 


'खित्रलक्षण' के प्रथम अध्याय में चित्रकला की उतत्ति का वर्णन करते हुए लिखा गया है कि पुराकाल में भयजित्‌ नामक किसी 
धर्मपरायण राजा के राज्य में अकस्मात्‌ एक ब्राह्म गपुत्र की मृत्यं हो गयी । पृत्रशोक से विकल ब्राह्मण, तत्कालीन प्रथा के अनुसार, राजा 
के पास गया और उसने राजा को यह कह कर प्रताड़ित किया कि यदि वह क्षत्रिय है और धर्म तथा ब्राह्मणों पर उसका किचित्‌ भी 
विश्वास है तो वह उसके मृनपुत्र को जीवित करे। यह सुनकर उस धर्मात्मा राजा को बड़ा दुख हुआ। उसने योगबल से यमराज को 
बुलाया और उसके समक्ष मृत बाह्य ग॒पुत्र को जीवित कर देने की प्रार्थना की। किन्तु यमराज ने उसकी प्रार्थना को अस्वीकार कर दिया। 
फलत दोनों मे धमासान युद्ध हुआ, जिसमें यमराज की पराजय हुई। पराजित होने पर भी यमराज ते जब ब्राह्मणपृत्र को जीवनदान 
करने के लिए इन्कर कर दिया तो स्वयमेव ब्रह्मा ने अवतरित होकर जा भयजित्‌ को ममराज की पराजय की असमर्थता का कारण 
बताया और राजा से कहा कि बह बक्राह्मग के मृतपुत्र का चित्र अकित करे। राजा के द्वारा चित्र बनाये जाने के बाद ब्रह्मा ने उसमे 
प्राग१ चार कर दिया। तदनन्‍्वर बरह्या ने राजा भयजित्‌ से कहा 'तुमते नग्न प्रेतों को जीत लिया है। आज से तुम्हारा नाम नग्नजित 
हुआ। तुम्हारा यह चित्र सूष्टि का पहला चित्र है। मर्त्ककोक में इस कल्याणकारी चित्रकला के तुम पहले आचार्य कहें जाओगे। 
विश्वविश्वा से संसार का इसी प्रकार कल्याण होता रहेगा और इसी हेतु तुम मत्यलोक द्वारा सदा पूजित होते रहोगे।' 


इसी प्रकार चिजकला की देवी उलत्ति का वर्णन करने हुए दुसरे अध्याम के विध्वकर्मा-नग्नजित्‌-संवाद में बताया गया है कि संसार 
की कल्याण-फामना के हँतु बद्मा की प्रेरणा से हन्द्रादि देवताओं ते अपने अस्त्र-शस्त्रो और मुद्राओ सद्वित अपनी-अपनी प्रनिकृनियाँ 
बगाकर ब्रह्मा को दी जिनको ब्रह्मा ने अर्चन-पूजन हेनु मर्त्लोक में भेज दिया। 


चित्रलक्षण का चित्रविधान 


ग्रंथ के तीसरे अव्याय में चित्रकला के संविधानों पर गंभीरता से प्रकाश डाछा गया है। उसमें पुरुषों, स्थियों, पशु-पक्षियों और 
प्रकृति आदि के लिए भिन्न-भिन्न रीतियाँ बतायी गयी हैं। विभिन्न आकृतियों के अंग-उपांगों के लिए कितनी लम्बाई-चौडाई होनी चाहिए, 
इसका भी उल्लेख है। ग्रथक्रार का कहना है कि एक चित्रक्ार के लिए प्राकृतिक नियमों की जानकारी करना आवश्यक है। भावपधान 
चित्रों की उसने सराहना की है। इसलिए इन भावप्रबान चित्रों में छवि के आन्तरिक व्यापार की प्रतिक्रिया को उचित रूप से अकित करने 
के लिए वहाँ अनेक वैज्ञानिक तरीके बताये गये है। 


चक्षुचित्रग पर ग्रंशकार ने बारीकी से विवार किया है। वहाँ आकार भेद के अनुसार पाँच प्रकार केचक्षु कहे गये है . 
(१) धनुराकृति (२) उत्पलपत्राकृति (३) मत्स्पोदराह्ृति (४) पश्मपत्राकृति और (५) कटिसवृश्ञाकृति। भोगवृत्ति को अभिव्यवत 
करने वाली अंखें धतुराक्ृति; सामान्य स्वरूप को बताने वाली अरखिं उल्पलपत्राकृति; राजा, आदर्श पुरुष, प्रेमी तथा रमणी की आँग्ष 
मत्स्योबराकृति; भय तथा करन की सूचक आँखें पश्चयत्राकृति ओर मोही, क्राधी आदि वृत्तियों को व्यक्त करनेवार्ली आँखें कटिसवुश्ञाकृति 
की (कटि के समान दोनो किनारो पर चौड़े, किन्तु बीच में पतले ) होती चाहिएँ। आँखों का चित्रण ऐसा होना चाहिए, जिससे मानस 
का संपूर्ण व्याधार स्पष्ट हो। 


भोज का समरांगणसूत्राधार 


प्रानीन भारत के इतिहास में परमारवंशीय राजा भोज (१०१०--१०५५ ६०) का नाम अशोक, चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य और 
कतिष्क आदि यशस्त्री सम्नादों की कोटि में स्मरण किया गया है। उनको यह सम्मान उनकी, राजनीति कुशलता या उनके सुधार कार्यों के 


घृ० भारतीय चित्रकला 


कारण नही, बल्कि उनके विद्यानुराग के कारण दिया गया है। दूसरे बड़े-बड़े व्यातनामा सम्राटो की अपेक्षा भोज के व्यक्तित्व की एक 
असामान्य विशेषता यह भी थी कि बह विद्वानों का परम अनुरागी और साथ ही अनेक विषयों के बट व) अत का का भी था। 
उसके लिखे हुए लगभग ३४ ग्रथ अब तऊ प्राप्त हो चुके हैं, जो कि ज्योतिष, कांव्यझ्ास्त्र, योगशास्त्र, राजन ति, धर्मशास्त्र, शिव्पशास्त्र, 
काव्य, नाटक, व्याकरण, आयुर्वेद, शैवमत और कोष आदि अनेक विषयों से अनुवद्ध है। ेल्‍ 

उन्होंने शिल्पशास्त्र पर दो ग्रयों का निर्माण किया, जितके नाम हैं' 'समरांगणसूत्राधार' और युक्षिकल्पतर। पहला ग्रंथ 
बढ़े ही महत्व का है। उससे ८४ अध्याय है और उसकी विदय-सामग्री सात अवास्तर भागों में विभक्त है, जिनके नाम हैं : ॥॒ प्राथभिका, 
पुरप्रवेश, भवननिवेज, प्राथादनिवेश, प्रतिमानिर्माण, यत्रघटती और चित्रकमे। 'समरोगणसृत्राधारं का जित्रकर्म बड़ी ही 
विदग्वता से लिया गया है। उसको इन छह अवान्तर अब्यायों मे विभकत किया गया है . चित्रोहेदय, भूसिजधन, लेप्यकर्मादि, अण्डक 
प्रमाण, मतोत्पत्ति और रसवृष्दिलक्षण। इसके लेप्यकर्म और रसदृष्टिलक्षण तामक अध्याय चित्रकला के लक्षण ग्रथो की परम्परा मे सर्वथा 
अपूर्वे सामग्री प्रत्तुत करते हैं। 


सोमेश्वर का मानसोल्लास 


कल्याण के चालुक्य राजा विक्रमादित्य द्वितीम के पुत्र सोमेघ्वर ने ११३१ ई० में अभिरूषितार्थ चिन्तामणि” नामक एक 
विश्वकोयात्मक ग्रस्थ लिखा, जिसका अपर नाम 'मॉनसोल्लास' भी है। यह ग्रन्थ श्री जी० के० गोडेफ़र की विस्तृत भूसिका सहित गायकबा ३ 
ओरियष्टठ सीरीज, बड़ौदा से, तीन भागो में प्रकाशित हुजा है। इसमे राजाओं के रहन-सहन की विधियों तथा उसके मनोरजन की 
वस्तुओं का बडा ही रमभावपेशल वर्णन है। इसके अभिरिक्‍त संस्कृत के प्राप्त आन और कला का कोई भी रिया विभाग वाकी नही बचा 
है, जिसके प्रभुख निद्वास्तों का उल्लेख इस ग्रय में न हुआ हो। इसमे राज्यव्यवस्था, गणित, फलछित ज्योतिष, तकंशास्त्र, काव्यशास्त्र, 
काव्य, संगीत, आयुर्वेद, वास्तुकला, चित्रकला आदि अनेक विजयों का समावेश है। 


'मानसोल्लास' की तीमरी विशति के प्रथम अव्याय में चित्रकछा पर भी विचार किया गया है। इस ग्रंथ का चित्रकर्म-वर्णन बचे 
ही क्रमबद्ध ढंग से है, जिसकी रूपरेखा इस प्रकार दी गई है : चित्रकारस्वरूप, चित्रभिष्टि, लेखनोलेखन, शुद्धवर्ण, सिश्रवर्ण, ज्ित्रवर्ण, 
पक्षसूत्रलक्षण, तालसक्षण, तिय॑ड्भ[मानलक्षण और सामान्य वित्रप्रक्रिया। 


सोमेश्वर के उक्त चित्र-विवान पर यद्यपि “विष्णुधर्मोत्तरपुराण” के 'चित्रलक्षण' का प्रभाव है, फिर भी युग के परिवर्तन 
की दृष्टि से उसकी प्रत्येक बात्त में कुछ मौलिकता भी है। उसके “सामान्य वित्रप्रक्रिया' के अन्तर्गत चित्रकला के राम्बन्ध में विस्तार से 
विवेचन किया गया है। सोमेशवर की मान-प्रणाली भी अपनी है, जैगा कि नीबे की तालिका को देखकर ज्ञात किया जा 
सकता है: 


८ परमाणु ८: १ जअसरेणु >८ ८ गब -> (१ अंगुल या मात्रा 
८ असरेण ८: ९१ बाहाप् ८ २ मात्रा ८ १ गोलक या कला 
८ ब्राराप्र 5 १ लिक्षा >र हे मात्रा ८5 (१ अध्यद्धकला 

८ लिक्षा ८ १ यूका >६ ४ मात्रा ८5 १ भाग 

८ यूका ह-> ९१ यव ओर हे भाग ८ १ वितस्तिया ता 


इसी प्रकार उसने एक सम्पूर्ण शरीर का ढाँचा प्रस्तुत करने के लिए उसका प्रमाण इस तरह निर्धारित किया है-- 


ग्रीवा --४ अंगुल है. ग्रीवा से हृदय --१ ताल 
हृदय भे नाभि --१ तार ८ नाभि से महू --१ ताल 
उरू _>रे ताल 5 जानु “४ अगुर 
जथा >>र तांू भर चरण --२ अगर 

ध् 


सोमेश्वर भूपति के 'मानसोल्लास' मे “वश्लेप', (पलस्तर), या कूंची और नानाभाव के रगो को बनाने की विधियाँ बतायी गयी 
हैं। बखलेप के सम्बन्ध मे कहा गया है कि पहले दीवाल को चौरस बनाया जाता था और फिर उस पर एक लेपनद्वव्य गाया जाता भा। 
यह लेप-दरव्य भेस के चरम को पाती में घोटकर तैयार किया जाता था। इससे एक प्रकार का ऐसा बच्छलेप बनाया जाता था, जो गम करने 


शिल्प और कला के प्राचीन मंथ ध१ 


पर पिधल जाता था और सफेद मिट्टी मिलाकर था शंख का चूर्ण और मिश्री (सिता) डालकर भित्ति को चिकना बनाया जाता था; 
अथवा फिर नीलगिरि में उत्पन्न नग नामक सफेद पदार्थ को पीसकर उसमे मिझाया जाता था। स्फटिक मणि के समान स्वच्छ और 
दर्पण के समान विंकनी इन भित्तियों पर सूक्ष्मरेखा-विधारद, बिद्युन्निर्माणकुछल, पत्रछेखनकोविद', रंग भरने की कला में निपुण, 
(वर्णपूरक) कलाकार नाना रंग के चित्र अकित किया करते थ। 


तिन्‍्दुक तथा तूलिका के सम्बन्ध मे लिखा गया है कि घने बाँस की नलिका के आगे तामे का एक यूच्यम्र वांकु छगाया जाय। वह 
जौ भर भीतर और इतना ही बाहर की ओर रहे। इसे 'तिनन्‍्दुक' कहा जाता है। तूलिका मे बछड़े के कान के पास के रोएँ लगाने 
जापँ। वशनाली के आगे छगे हुए ताम्रशकु से महीन रेखा खीचने का कार्य किया जाय। पहले रेखाचित्र बनाये जायें और उन्हें रंग 
कर चित्रित किया जाय। रेखाओं के लिए मोम और भात मे काजर रगड़कर काछा रग तैयार किया जाय। 


रंगनयोजना के सम्बन्ध में कहा गया है कि आधारभित्ति या आधारभूमि का जो स्थान निम्नतर हो वहाँ एकरंगे चित्र मे 
ध्यामल वर्ण का प्रपोग होता चाहिए और जो स्थान उन्नत हो वहाँ उज्जवल या फीके रग का उपयोग करना चाहिए। इसी प्रकार रंग-निर्माण 
के बारें में कहा गया है। सोमेश्यर के अनुसार सफ़ेद, छाछ, पीला ओर काला, चार प्रमुख रंग हैं। श्वेत रग शख के चूर्ण से बनाया जाता 
था। इसी प्रकार दरद से शोण रग, अछक्तक से लाल रग, गेरू से छोहित रग, हरताल से पीत रग और काजल से काला रग बनाया 
जाता था। इनके सिश्रण से कमल, सौराभ, धोराश्व, ध्‌मच्छाय, कपोताइव, अतसं।पुष्पाभ, मोलकमलाभ, हरित, गौर, इयाम, पाटल 
और कदर आदि अनेक रगो का निर्माण किया जाता था। 

जिया के प्रमाण के लिए भी “मानसोल्छास” में अनेक तरीके बताये गये है। उसके अनुसार बीच की रेखा का नाम 'ब्रहासृत्र' 
था और अगल-बंगछ की द। रेखाओ को “पक्षसूत्र” कहा जाता था। ब्रहासूत्र' से उसकी दूरी छ -छ: अँगुऊ होती थी। उसमे मानघाकृति 
के पाँच मारे गान उ लिप्निन है, जिनके नाम है . ऋजु, अर्धजु, साथी, अर्धाक्षि और भित्तिक। इसके अतिरिक्त शरीर के भिन्न-भिन्न 
अंगों की नाग और उसकी दूरी-सामीप्य के लिए भी उक्त ग्रथ भे पूरा ब्योरा दिया गया है। 

चित्रकर्म के रग्बन्ध में सोमेश्पर भूषति की मौलिक दृष्टि रही है। उसकी इस मौलिक दृष्टि के भीतर उसका क्रियात्मक अनुभव 
माॉकता है। उसने स्वय को चित्रविद्या का विरचि कहा है (वि ३७, ध्लो० ९०५)। अपने इस ग्रथ मे चित्रकछा के लिए उसने जो 
महस्वपूर्ण बातें सुआयी है निश्चित ही वे उसके प्रकाण्ड चित्र-कौद्ल का परिचय देती है। 


कलाओं की प्राचीनता गौर संख्या 


प्राचीन ग्रतो भे जब हम कलाओं के सम्बन्ध में दृष्टिपात करते है ते हमे छूगता है कि वहाँ प्रत्येक चमत्कारपूर्ण या भतुराई से 
कही गयी बात को 'क्ला' नाम दिया गया है। संभवत: यही कारण है कि जितने भी ग्रथों मे कछाओ की सख्या गिनायी गयी है, 
हेर-फेर से यद्यपि उनकी सख्या ६४ की बैठती है, फ़िर भी विषय की दृष्टि से या क्रम की दृष्टि से उनमे कोई तारतभ्य नहीं है। जिस 
भी ग्रंथकार को जो धात विजिष्ठ या आइचर्यकारी जान पड़ी उसी को उसने वाला नाम दे दिया। इसी लिए व्याकरण, छनन्‍्द, ज्योतिष, 
न्याय, आयुर्वेद, राजनीति आदि से लेकर उछलना, कूदना, तलवार चलाना, घुडसवारी, काव्य, नाटक, आख्यायिका, समस्यापूर््ति, 
प्रदेलिका, !ई“ंगार रचना, रगसाजी, चोली सीना, सेज बिछाना, मणियों को पहचानना, पक्षियों के लक्षण जानना, बटेर लड़ाना, तोता- 
मना पढ़ाना और जुआ सेलना आदि सभी को कलाओं की सज्ञा दी गयी। वस्तुतः: ऐसा कहना कठिन है कि कछारसिक उन अ्ंथकारों ने 
किस विषय का ऐसा अछूता रखा है, जिसका समावेश कला के अन्तर्गत नही किया । इसलिए इस दृष्टि से कछा कौ एक निश्चित परिभाषा 
दे सकना कुछ कठित-्सा है। 

कलाओ की प्राचीद स्थिति का अध्ययन करने के लिए हमे शिल्प-विपयक ग्रंथों का ही आश्रय लेना पडता है; क्‍योंकि प्रारभ मे 
कला को शिल्प के ही अन्र्गत रखा गया था, जैसा कि हम इस प्रकरण के आरंभ में देख चुके है। बौद्धकाल से पूर्व कछाओ की क्‍या 
स्थिति थी, इस सम्बन्ध में पूर्वोक्त शिल्पग्रव ही अअललोकनीय है। बौद्धयुगीन कलाओं का प्रामाणिक इतिहास और उसकी विस्तृत चर्चा 
हमे 'ललितिबिस्तार! में देखने को मिलती है। महायान धर्म से सम्बद्ध इस वौद्धअथ का रचनाकार और रचनाकार के सम्बन्ध मे निश्चित 
रूप से कुछ पता नही चछता, किन्तु इतता निश्चित है कि यह ग्रथ दूसरी शताब्दी से भी पहले का है और ९वीं शताब्दी मे उसका 
चीनी भाषा में अनुवाद हो चुका था। 

'छल्ितबिस्तर' का प्रथम संस्करण राजेन्द्रजाल मिन्न ने संपादित किया। वह १८७७ ई० में कलकत्ता से प्रकाशित हुआ। 
दूसरा संस्करण जर्मन-विद्वान्‌ एस० लेफ़मान ने दो भागों मे संपादित किया है। ये दोनों भाग क्रमशः हाल नगर से १९०२ तथा १९०८ 

भा. थि-६ 


२ भारतीय चित्रकला 


ई० में प्रकाशित हो चुके हैं। इन दोनों संरकरणों के समन्वय से तीसरा विशुद्ध संस्करण मिथिला विद्यापीठ के प्रधान श्री परशुराम शर्मा 
वैद्य ने मिथिला इस्टिट्यूट, दरभगा (विहार) से १९५८ ६० में सपादित कर प्रकाशित किया है। यह सस्करण अधिक परिमाजित एवं 


प्रामाणिक है। 

यह ग्रथ २७ अध्यायो (परिवत्तों) में विभाजित है। इस ग्रत्थ में दो प्रकार की कछाओ का उल्लेख देखने को मिलता है। 
एक प्रकार की कलाएँ वे थीं, जो कुमार सिद्धार्थ को सिखायी गयी थी और दूसरे प्रकार की वे कलाये थी, जिनका सम्बन्ध कामझास्त्र 
से था। 'छलितविल्तर” के 'शिल्प सदर्शन' नामक १२वें परिवत्त मे राजकुमार सिद्धार्थ और शाक्यकन्या यशोवरा का विवाह-प्रसग 
वर्णित है। इस प्रसंग में कठाओ की सख्या ८९ बतायी गयी है। 

महाराज शुद्धोदन ने छान-बीन करके जब इस रहस्य को भली-भाँति समझ लिया कि कुमार को यशोवरा पसन्द है तो एक दिन 
उन्होंने अपने पुरोहित को यशोब्रा के पिता दण्डपाणि के पास सम्बन्ध तय करने के लिए भेजा। पुरोहित ने जाकर दण्डपाणि के समक्ष 
महाराज का प्रस्ताव रखा। किन्तु दण्डपाणि ने उसको जो उत्तर दिया वह विस्मयजनक था। उसने पुरोहित रो कहा, “आये कुमारों 
गृहे सुलसमृद्ध:। अत्मा् चाय कुसधर्:, शित्पशस्थ कन्या वातंब्या नाशिल्पश्स्पेति | कुमारइण न शिल्पश्ञ, नासिधनुयकलापयुद- 
सालम्भविषिज्ञः | ततकर्थ अशिल्पज्ञाय अहूं बुहितरं दास्थासि ? ” दण्डपाणि का यह कहना कि “अपनी कुलमर्यादा के अनुसार अपनी कन्या 
का मैं अशिल्पज्ञ राजकुमार के साथ विवाह करने मे असमर्थ हूँ, बड़े साहस की बात थी। एक सामान्य व्यक्ति का अपने राजा को ऐसा 
उत्तर देना इसी लिए संभव हो सका कि उसका नैतिक और सामाजिक दृष्टि से इतनी स्वतत्रता थी कि ऐसे सुशासन मे रह़वार वह अपने 
कुकर्म पर इतता अभिमान कर सके। शिल्प की श्रेप्ठता का इतना सुन्दर उदाहरण कदाचित्‌ ही अन्यत्र देखने को मिल सके । 

पुरोहित ने दण्डपाणि का यह दो-टुक उत्तर महाराज को सुनाया। महाराज भी विवश्ञ होकर भीतर-ही-भीतर कुमार के विवाद 
की जिल्‍्ता में दु लित रहने छगे। पिता की इस दु खितावस्था क्री सूचना किसी प्रकार कुमार के कानो तक पहुँबी। उसने तुस्म्त ही पिला 
के पास आपर जो बाल सुनायी उसमे शुद्धादन का सारा दुख दूर हो गया। कुमार ने कहा, पिता जी, क्या इस नगर भर में कोई सा 
व्यक्ति है जो शिल्प-प्नतियोगिता में मेरी प्रतिसूर्धा रख सकें? (वेज, अस्ति पुनरिह नगरे कह्चियो सया सार्ध समर्थ: शिल्पेन 
शिल्पमुपदद्ंयितुम ? ) 

इसके बाद नगर भर में राजा की ओर से मुनादी कर दी गयी कि कला-कौशल हिल्प का ज्ञाता कोई भी व्यक्त सिद्धार्थ कुमार 
वी प्रतिरपर्धा मे शामिल हो सकता है। तदन्तर नगर में बड़ा भारी आयोजन किया गया और उसमे बड़े-बई कलाकुशल व्यतितयो ने भाग 
लिया। इस प्रतियांगिता में कुमार जिन शिल्पों में सर्व॑जित रहे और जिनमे उन्होंने निषुणता प्राप्त की उनकी तामावछी 'छलितविस्तर' 
में इस प्रकार दी गयी है : 

१ लडिघते, २ प्राग्वाल्लिपिमृ्रागणनासंल्यसालूम्भ बनुवेदे, ३ जविते, ४ प्लकिते, ५ तरणे, ६ इष्वस्त्रे, ७ हस्तिपोवायामइव- 
पृष्ठ, ८ रथे, ९ धनुष्कलापे, १० स्थंयंस्थास्ति, ११ सुशौयें, १३ वाहुब्यायामे, १३ अंकुशप्रहे, १४ पाशग्रहे, १५ उद्याने 
१६ निर्याणे, १७ अबयाने, १८ मुष्ठिबन्धे, १९ पदवन्धे, २० शिलावस्धे, २१ छेद्ये, २२ भेथे, २३ दालने, २४ स्फालने, २५ अक्षुण्णवेधिस्थे 
२६ सर्मवेषित्वे, २७ शाब्बवेथित्वे, २८ प्रहारित्वे, २९ अक्षक्रीडायां, ३० काव्यकरणे, ३१ प्रन्थे, ३२ चित्रे, ३३ रूपे, ३४ रुपकर्मणि, 
४५ नादये, ४६ विडम्बिते, ४७ साल्यप्रथने, ४८ संबाहिते, ४९ मणिरागे, ५० वस्त्ररागे, ५ सायाह्तते, ५२ स्वप्लाध्याये, ५३ दरुनिस्ते, 
५४ स्त्रीलक्षणे, ५५ पुरुषलक्षणे, ५६ अश्वलक्षणे, ५७ हस्तिलक्षणे, ५८ गोलक्षणे, ५९ अजलक्षणे, ६० मिश्रलक्षणे, ६१ कोट सेदबर- 
लक्षणे, ६२ निर्धष्टे, ६३ निगमे, ६४ पुराणे, ६५ इतिहासे, ६६ वेवे, ६७ व्याक्रणे, ६८ निरक्ते, ६९ शिक्षायां, ७० छन्दस्विन्यां 
७१ यज्ञ ल्पे, ७२ ज्योतिषे, ७३ सांख्ये, ७४ योगे, ७५ क्रियाकल्पे, ७६ वेशिके, ७७ वेशेषिके, ७८ अर्थंविद्यार्या ५६ आहर्फओ, 

स्भियें ० सअलपयंत्रे 7 
८० आल्सिक ८१ आस ८९२ मृगपक्षियते, ८३ हेतुविद्यायां, ८४ / “५ मधच्छिष्टकृते, ८६ सूचिकर्मणि, ८७ घिदलकर्मणि, 
८८ पत्रछेवे, ८९ गरघयुक्‍तौ-- 

इत्पेबरमाधासु सर्व करमंकलासु लोकिकादियु दिव्यभानुष्यकातिकरान्तासु सर्वत्र बोघिसह्व एव विशिष्यते सम । 

इस सूची में चित्र, रूप और रूपकर्म, चित्रकला से सम्बद्ध कलाएँ है। इन रूलछाओं का पे 

के * ५ अध्ययन करने पर ऐसा छगता 
बौद्धयूग में वे लोक-जीवन के साथ घुल मिल गयी थी। ५७५०७ 


इस परम्परा के श्रेष्ठ ग्रथों में लल्तिविस्तर' के बाद 'कामलृत्र' का स्थान आता है। वात्स्यायन (२००--३०० ई०) 
का कामसृत्र' कझा-विषय का एक प्रौढ़ एवं प्रामाणिक ग्रंथ है। आचार्य वात्स्पायन के कघन से हमें यह भी ज्ञात होता है कि उसके पहले 


शिल्प और कला के प्राचीन प्रंथ ४३ 


तैंथा उसके समय तक इंस विषय पर प्रचुर साहित्य उपलब्ध था। प्रजापति का एक लाख अध्यायोवाला कोई अज्ञातनामा ग्रन्थ इस विषय 
का प्रथम ग्रंथ था। उसको मन्‌, बृहस्पति, नन्‍्दी आदि आचार्यों ने अपने-अपने ढंग से उपनिबद्ध किया । उसमें नन्‍दी का ग्रथ एक सहस्त्र 
अध्यायो का धा। उसको औद्यालकि दवेतकेतु ने पाँच सौ अध्यायो में और उसको भी बाश्रव्य पांचाल ने डेढ़ सौ अध्यायां में संक्षिप्त किया। 
बाध्नव्य के ग्रथ में सात अधिकरण थे। इन्ही पू्व॑वर्ती ग्रंथों का सार-सकलन कर वात्स्यायन ने कामसूत्र” की रचना की थी। 


वात्स्यायन के ग्रव मे, ललितिविस्तर' के विपरीत कलाओ की सख्या ६४ है। वात्स्यायन के पहले कलाआ के सम्बन्ध मे जो 
अव्यवस्था थी उसको वात्स्थायन ने ही पहले पहुल दूर किया। उन्होंने ककाओ को प्रमुथ दो भागों मे विभकत किया है: ललित कलगाएँ 
और उपयोगी कलाएँ। वात्स्यायन द्वारा निर्बारित एवं वर्गीकृत कलाओ का महत्त्व इसी में है कि परवर्ती साहित्य मे जब भी और जहां 
भी कलाओ की चर्चा की गयी है, उसका सकेत वात्स्यायन द्वारा निदिष्ट कछाओं की ओर ही रहा है। भारतीय साहित्य मे अपने मिपय 
के इस प्रभावशाली ग्रथ की समवक्षता में इतने सर्वांगीण ढग से ऐसा प्रौड़ ग्रन्थ ससार की अन्य भायाओ में कदाचित्‌ ही उपलब्ध हो। 


आजाये कौटिल्य के अर्थज्ञास्त्र'ं की परम्परा मे आवार्य कामन्दक ने 'नीतिसार (४०० ई० पूर्व) नामक एक ग्रथ छिखा, जो 
कि शक्राचार्य कृत किसी प्राचीन ग्रथ शक्रनीति' का सस्करण है। वह २२०० श्छोका का ग्रथ है। आधुनिक विद्वानों ने उसके उन उद्धरणा 
का, जिन्हें मध्ययृग के बाद वाले धर्मशास्त्र के टीकाकारों ने उद्धृत किया है, भिछान करने पर पता लगाया कि कामन्दक के “नीतिसार' 
का १७वीं शताब्दी के लगभग पुन. सस्करण हुआ था। 

इस ग्रथ के चौथे अध्याय में कामशास्त्र की परम्परा के अनुसार कछाओ की संख्या ६४ ही है। उसमे कहा गया है कि यद्यपि विद्यायें 
और फलाएं अनन्त है, फिर भी प्रमुख विद्यायें १२ और प्रमुख कलाएँ ६४ है। (दिशा मुख्यादत् द्ात्रिदाष्यतुःबष्टिकला: स्मताः), 
नीतिसार' के अनुसार कलाकारों की दो श्रेणियाँ थी : कार (कारीगर) और शिल्पी (शिल्पकार )। हमारे बीच आज जो अनेक जातिया 
प्रचलित है उनके मूठ मे थे ही कलाएं है। वास्तव में भिन्न-भिन्न पेशों (क्रियाओं) के कारण कलाएँ भी अनेक हो गथी। जिस कारीगरी 
(कला) को जिसने अपनाया, बाद मे वही उसकी जाति हो गयी : 


पुृथक-पुथक कियाभिहि कराभेदस्तु जायते । 
याँ यो कलाों समाशित्य सप्नाम्तना जातिरुष्यते।। 


अर्थशास्त्र एवं राजनीति का ग्रथ होने के कारण इसकी सूची मे उपयोगी कराओ की ही अधिकता है और साथ ही वात्म्यायन 
की अपेक्षा कुछ नयी कलाओ का भी उसमें समावेश है)! कलाओ की इस नवीनीकरण का आधार कौटित्य का अभ्कास्त्र' हे। 

जैन ग्रथो मे ककाओ की सख्या ६४ या ७२ बतायी गयी है। जिनभद्र मनिकृत 'कल्पसूत्र' की टीका (५२२९) में ६४ रत्री- 
कृठाओ की तालिका दी हुई है। इन कलाओ को वहाँ महिला गृण' कहा गया है। जैनों के दूसरे ग्रल्थ कलिका पुराण (१० वी- 
१९ वी शताब्दी) में कला की उत्पत्ति-विषयक एक कथा में बताया गया है कि ब्रह्म! ने पहले प्रजापति तथा ऋषियों को उत्सन्न किया , 
फिर संध्या नामक कन्या को जन्म दिसा और तदनन्तर मदन-देवता (मन्मथ) को पैदा किया। मदन देवता को ब्रह्मा ने यह वरदान 
दिया कि उसके वाण। के लक्ष्य से कोई बच न सकेगा। इसलिए बह सृप्टि-रचना में ब्रह्मा की मदद करें। अपने वाणों का प्रथ्म प्रत/ग 
मदन ने बहा और सध्या पर किया | फलत. वे कामक्रीड़ा से पीडित हो गये और अगने प्रथम समागम में ब्रह्मा-सध्या ने जिन वस्तुओं 
को जन्म दिया उनमें ६४ कलाएँ भी थी। 

आगे चलकर कलाओ को कौशल के अर्थ मे लिया गया और उनकी स्थापना में भी ग्रन्थाकारों की अपनी-अपनी रुचि रही है । 
यही बात हमे क्षेमेन्द्र (११ वी शताब्दी) के 'कलाबिलास' में देखने को मिलती है। इसमें धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष की ३४ जार 
मात्सयं, शील, प्रभाव तथा मान की ३३; कुल मिलाकर ६४ कलाओ का उल्लेख है। ये कलाएँ कुछ तो वेश्याओं, कुछ कायस्थो, कुछ 
गायकों, कुछ स्त्रणंकारो, कुछ ज्योतिषियों से सम्बद्ध हैं। क्षेमेद्ध की इस कला-भावना में कपट और धूतंताओ का पर्दाफाश करने का 
भी उद्देश्य है। इस प्रकार कला का यह परम्परागत ऊँचा ध्येय व्यवसाय, चतुराई, चमत्कार तथा कौशल मे बदलकर कुछ बिकत हो गया 
था। फिर भी संख्या का जहाँ तक सम्बन्ध है उसका तारतम्य बाद में भी बना रहा। 

कुछा-विषयक एक अन्य प्रबन्धकोश है, जिसको राजशेखर (१४ वी श०) की रचना बतायी जाती है। इस ग्रथ में कलाओं 
की संख्या ७२ है; किन्तु जिन कलाओं को इस ग्रथ मे गिनाया गया है, उनमे प्राय. सब का उल्लेख उसके पूर्ववर्ती ग्रथो में हो 


बुका है। 


0 भारतीय चित्रकलां 


मुश्यतया ये ही ग्रंन्य हैं, जिनमें कछाओ की विस्तार से चर्चा की गयी है। इनके अतिरिबत अन्य अनेक ग्रंथों मे भी कछाओ की 
चर्चाएँ हैं; किन्तु उन सभी ग्रस्थों की सूचियों पर इन्ही ग्रन्थों का प्रभाव है। 

कला के वर्गकिरण और उसकी संख्या को निर्धारित करने के संबंध में जिन विभिन्न मतो का विइलेषण किया गया है उनके मूल 
में कोई वैज्ञानिक आधार नहीं है। 'ललितविस्तर' की कला-परिगणना का उद्देश्य कुमार सिद्धार्थ की सर्वज्ञता का निदर्शन करना मात्र 
है। धनुवेंद, व्याकरण, निगम, पुराण, इतिहास, वेद, निरुकत, ज्योतिष, सांख्य, वैशेषिक, अर्थशारत्र और यज्ञन्याग जैसे विषयों 
को कला में अभिनिविष्द करने का एकमात्र अभिप्राय सिद्धार्थ की विलक्षण प्रतिभा का प्रतिषादन करता है। 'छछितविल्तर' के इस कलामान 
से कला की व्यापक भावना का तो पता चलता है, किन्तु उसका महत्त्व करतब' से बढ़कर नही है। 

वात्य्यायन का कला-विवेचन, 'छलितविस्तर' की अपेक्षा अधिक वैज्ञानिक है। उसने कला को ललित' और 'उपयोगी' दो 
भागों में अछग किया है और कारीगरी (कारु) तथा प्रशों (क्रियाओं) के आधार पर समाज के भिन्न-भिन्न जातिसमुहों का निर्माण 
होना बताया है। हमारे धर्मग्रथो मे वर्ण-ब्यवस्था के विभाजन का आधार भी यही माना गया है। 

'कल्पसूज टीका और 'कालछिफापुराण' आदि जैन ग्रथों के अध्ययन से शात होता है कि उनमें 'कला' का प्रयोग एक विद्ञेप 
अभिप्राय के लिए किया गया है। कछा को 'महिठा गुण” बताना और सध्या नामक कन्या से कला की उत्पत्ति का आरू्पान करना यह 
सिद्ध करता है कि उस समय कला की उपयोगिता महिलाओ के लिए विशेष रूप से थी । कला-विषयक इस जैनदृष्टि का समर्थन हमे कथा, 
काव्य, माटक आदि विषयो के उन विभिन्न प्रथों में देखने को मिलता है, जिनमें एक दासी से लेकर राजमहिपी तक के विलक्षण 
कलाचातुय के अनेक रूप ब्णित है। 

क्षेमेद्ध के 'कलाबिलास' में यद्यपि परम्परा का ही निर्वाह किया गया है; किन्तु उसमे एक नयो बात यह भी देखने को मिलती 
है कि कला का एकमात्र उद्देश्य व्यवसाय, चातुर्य, चमत्कार तथा कौघल न हो कर वह धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष--5स चतुववर्ग का भी 
साधन है। क्षेमेन्द्र ने उन कछा-विशारदो के प्रति, जिन्होंने कछा को विनोदमात्र का साधन माना है, तीखा व्यग्य किया हैँ । 

इस प्रकार कला और शिल्प के प्राचीन ग्रथो का अध्ययन करने पर स्पष्ट रूप से यह ज्ञात होता है कि प्राचीन भारत के जन जीवन 
में कला तथा शिल्प को एक लोकप्रिय विषय के रूप में सम्मान प्राप्त था और हमारे साहित्यकारों ने उस पर सैकंडा ग्रथां की रचना कर 
कला-शिल्प की तत्कालीन शांविधाओं को भिन्न-भिन्न दृष्टियों से प्रस्तुत किया। 


चिंत्रकला की प्रविधि 


चित्रकला की प्रविधि 


चित्र-रचना एक लम्बी साधना है। उसकी सिद्धि के मार्ग बड़े दुर्ग हैं, किन्तु उसके परिणाम भी उतने ही श्रेष्ठ है। भारतीय 
दृष्टिकोण से श्रेष्ठ चित्रकर्म को ऐहिक लोकयात्रा का साधन और पारठौकिक निःश्रेयस का कारण बताया गया है। एक सिद्ध एवं व्यूत्पन्न 
चित्रकार की ठीक वही स्थिति है, जो कि एक योगी तथा तत्त्वविद्‌ की बतायी गयी है। एक दृष्टि से इन दोनो में चित्रकार को ही कृछ 
ऊँचा पद दिया गया है। एक तत्त्वविद्‌ अपने लिए ऐसे लोक का निर्माण करता है, जहां सर्वसाभान्य की पहुँच नही होती और जहा ऐहिक 
जीवन के सुखोपभोगों की कल्पना भी नहीं की जा सकती; किन्तु एक चित्रकार इस भौतिक जीवन में आनन्द-छाभम तथा बश का अर्जन 
कर साथ ही परम आनन्द तथा परम यश को भी प्राप्त करता है। 


किन्तु उस परमावस्था तक पहुँचना सरल कार्य नही है। उसके लिए वर्षों के अम्यास और अनवरत अध्ययन की आवश्यकता है। 
यहां हम, अम्यास और अध्ययन की उस सामग्री को प्रस्तुत करेगे, जिसका जानना एक चित्रकार के लिए आवश्यक बताया गया है 
और जिसको जान लेने क॑ बाद वह सर्वज्ञ की कोटि मे चला जाता है। 

अभ्यास और अध्ययन की इसी सामग्री को हम “चित्रकला की प्रविधि' के नाम से यहां प्रस्तुत कर रहे हैं। इस प्राविधिक जान 
को हृदयशम कर लेने के बाद हम भारतीय चित्रकला की परम्पराओ, उसकी तकनीकों और उसके वास्तविक ध्येयो फो उचित रूप से 
ग्रहण कर सकते है, अथवा उसमें प्रतिष्ट होकर उसके जीवन्त तत्तों को ग्रहण कर उन्हे आधुनिक रूपो में ढाल सकने की बेष्टा 
कर सकते हैं। 


चित्रकला के छः अंग 


कामसूत्र में वणित चौसठ कलाएँ 


प्राचीन भारत की सभ्यता, संस्कृति और इतिहास का क्रमबद्ध परिचय प्रस्तुत करने वाली सामभ्री में ककाओ का महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। सस्कृत के प्राचीन ग्रथो मे कुठाओ की सख्या ६४ मानी गयी है। भारत की इन चौसठविध कलाओं का परिचय यहां वात्स्पायन 
मुनि के कामसूत्र! के आधार पर प्रस्तुत किया जा रहा है। 

'कामसुत्र' के तीसरे अध्याय में चौस& कलाओ का विवेचन किया गया है और वह निर्देश किया गया है कि सभी नागरिकों को 
इन कलछाओ का ज्ञान प्राप्त कर लेना चाहिए। इन चौसठ कराओ की नामावली इस प्रकार है--- 

(१) गीतम्‌ (संगीत ), (२) वाद्यमम्‌ ( वाद्य-वादन ); (३) नुत्यन्त (नाच ); (४) अलेख्यम ( चित्रकला ); 
(५) विदशेषकष्छेशम्‌ (पत्तियों को काट-छाटकर विभिन्न आक्ृतियाँ बनाना या तिलक छगाने के लिए विधेष प्रकार के साँचे बनाना) ; 
(६) तण्डुलकुसुमावलिविकारा (देवपूजन के समय विभिन्न प्रकार के जौ-चावल तथा पुष्पों को सजाना) ; (७) पुष्पास्सरणभ्‌ (कक्षो 
तथा भवनों के उपस्थानों को पुष्पों से सजाना); (८) वक्षनवसभांगराग (दाँत, वस्त्र और झरीर के दूसरे अगो को रगना); 
(९) मणिभूसिकाकर्म (घर के फर्ण को मणि-मोतियों से जटित करना ); (१०) शयनरचनमभ्‌ (शैम्या को सजाना); (११) उदकरवाशस्‌ 
(पानी में ढोलक की-सी आवाज निकालना ) , (१२) उदकाधात (पानी की चोट मारना या पिचकारी छोडना ); (१३) चित्राइवयोगा 
(शत्रु को विनप्ट करने के लिए तरह-तरह के योगो का प्रयोग करना) ; (१४) भाल्यप्रंधघनविकल्पा (पहनने तथा चढ़ाने के लिए फूलों की 
मालाएँ बनाता ) ; (१५) शेखरकापीडयोजनम्‌ ( शेखरक तथा आपीड़ जेवरों को उचित स्थान पर घारण करना ); 
(१६) नेषध्यप्रथोगा (अपने शरीर को अलंकारों और पुष्पों से भूषित करना) (१७) कर्मपत्रभंगा (शंख, हाथीदांत आदि के कर्ण- 
आभूषण बनना) (१८) गंधयुक्षि (सुगधित घूप बनाना); (१९ ) भूषणपोजनलभ्‌ (भूषण तथा अलंकार पहनने की कला); 
(२०) ऐंड्रशाल (जादू का खेल दिखाकर दृष्टि को बाँधना); (२१) कौचुमारयोग (वल-बीय॑ बढ़ाने की औषधियाँ बनाना); 
(२२) हस्तराधबम्‌ (हाथ की सफाई दिखाता); (२२) विचित्रशाकयूवभक््यविकारक्तिमा (अनेक प्रकार के भोजन, जैसे शाक, रस, 
मिष्दान्ष आदि बनाने की निपुणता); (२४) पानकरसराणासबयोजनम (नाता प्रकार के पेय शर्बत बनाना); (२५) सूचीबानकर्माणि 


छ८ भारतीय चित्रकला 


( सुई के कार्य मे निपुणता ), (२६) सुत्रकौड़ा (सृत मे करतब दिखाना ); (२७) बोणाडसतकवाद्यानि ( वीणा और 
डमरु आदि वालद्यों को बजाना ), (२८) प्रहेलिका ( पहलियों मे निपुणता ), (२९) अ्रतिमाला ( दोहा-सलोक पढ़ने 
की रोचक रीति ); (३०) बुर्वाचकयोग ( कठिन अर्थ और जटिल उच्चारण बाले वाक्पों को पढ़ना ) (३१ ) पुस्तक- 
वाशननम्‌ ( सुदर स्वर में ग्रथ पाठ करना ), (३२) साटकाल्याबिकादर्शलन्‌ ( नाटकों तथा उपन्‍्यासों में निषुणता ); 
(३३) काव्यससस्यापूरणम्‌ (समस्यापूर्ति करना); (३४) पट्टिकावेश्रबामविकल्पानि (छोटे उदोगों में निपण); (२५) तक्षकमाज 
( लकड़ी, धानु आदि की चीज़ो को बनाना ); (३६) तक्षणम्‌ (बढ़ई के कार्य में तिपुण ), (३७) वास्तुविद्या 
( गृहनिर्माणकछा ), (३८) रूप्यरत्नपरीक्षा ( सिक्कों तथा रत्नों को परीक्ष।), (३६) धातुवाद ( धातुओ को गिलाने 
दथा शद्ध करमे की का); (४०) सजिरागाकारज्षामम्‌ (मणि तथा स्फटिक कांच आदि के रगने की क्रिया का ज्ञान); 
(४१) वक्षापुर्वेदयोग (वृक्ष तथा कृपि विद्या); (४२ ) सेष-कुक्कुट-लाबक-युद्धविधि (ऐके, मुर्गे और तीतरी की लडाई परखने की वला ) ; 
(४३) शुक-सारिका-प्रलापनम्‌ ( शुक-सारिका को सिखाना तथा उनके द्वार मदेश भेजना ), (४४) उत्सादने संयादने केशमर्दने अल 
कौशल (हाथर से धरीर दबाना, केशो की मठना, उनका मैंछ दूर करना और उनमे तैलादि मुगधित चीजे मलना ); (४५) अक्षर- 
भुष्टिका-कथयनम्‌ (अक्षरों को सबद्ध करना और उतसे किसी सकेत-अर्थ को निकालना), (४६) म्लेच्छितविकल्पा (साकेनिक बाक्थों 
को बनाना), (४७) देशाभाषाविश्ञानम्‌ (विभिन्न देशों की भाषाओं बा ज्ञान); (८८) निमितज्ञानम्‌ (शुभाशुभ शकुनों का ज्ञान); 
(४९) प्रुष्पशक्टिका (पुप्पो की गाड़ी बनाना); (५०) पंज्रमातुकछा (चलाने की के तथा जल निकालने के यत्र आदि बनाना) , 
(५१) धारणमातुका (स्मृति को तीत्र बनाने की कला), (५२) संपादयम्‌ (स्मृति तथा ध्यान संबंधी कला); (५३) मानसी 
(मन से इलोको तथा पद की पूर्ति करना); (५४) काव्यक्रिया (काव्य करमा); (५५) अमिषान-कोश-छंदोपज्ञानम्‌ (काश और छद 
का ज्ञान), (५६) (फ्रियाकल्प) काव्यालंकारशानम्‌ (काब्य और अलकार का ज्ञान), (५७) छलितकयोग (रूप और बाली 
छिपाने की कलछा ); (५८) अस्वगोपनानि (शरीर के गृप्याग को कपडे से छिपाना), (५५९) थूतविशेष (विशेष प्रकार का जुआ) , 
(६०) आकर्षक्रीडा (पासा का खेल खेलना); (६१) बालक्रीडनकासि (बच्चों का खेल); (६२) वेनयिकीनाम्‌ (अपने-पराये के 
साथ विनयपूर्वक शिप्टाचार दक्षित करता); (६३) बरेजयिकीनाम (गशस्त्रतिद्या); और (६४) ध्यायाधिकीनां यू विज्यानां ज्ञानम 
(व्यायाम, शिकार आदि की विद्याएँ )। 


आलेख्य के छः: भ्रंग 


वात्स्यायन के 'काम्रसृनत्र' मे वणित चौसठ कलाओ मे चित्रकला (आलेल्यम्‌) का चौथा रथान है। कामसूत्र' का रवनाकाछ 
दूसरी या तीसरी शताब्दी ई० बताया जाता है। 'कामसृत्र” की पुष्पिका में उपसहारस्थरूप एक इलोक इस अभिप्राय का है, जिग मे बताया 
गया है कि “अपने पूर्ववर्ती शारत्रो का सम्रह करके और उन शारत्रोबत विद्याओं के प्रयोग का अनूसरण करके तथा बड़े यत्ग से उनका 
सक्षप करके मैंने इस कामसूत्र” की रचना की है।” इससे यह बात प्रकट होती है कि जिन चौसठ कराओ का उल्केख वात्रयायन ने 
सक्षेप मे किया हैं उनका प्रचलन बहुत पहले से धा। इसलिए चित्रविद्या के साथ-साथ चित्रकला का पड़ग भी इस देश मे प्रचलित था। 
तत्कालीन समाज उससे भली भाँति परिचित था; किन्तु वे सभी ग्रथ अब लुप्त हो चुके हैं। 


कामसूत्र' के एक प्रसिद्ध टीकाकार हुए है यद्योधर पडित) उनकी टीका का नाम जिग्रमंगला' है। यशोधर पडित जयपुर के 
राजा जयसिह प्रथम की सभा के विद्यात विद्वान थे। अत. उनका स्थिति काल ११वीं १२वीं शताब्दी निश्चित है। भारतीय चित्रकला का 
जयपुर प्राचीन केन्द्र माना जाता है। इगलिए चित्रविद्या के पड़गी से पूर्णत. परिचित होना यशोधर के लिए असम्भव नहीं था। 'कामसृत्र' 
के प्रथम अधिकरण के तीसरे अध्याय की टीका करते हुए यशोधर पडित ने आलेब्य (चित्रकला) के छह अग बताये है - (१) रूपभेद 
(२) प्रमाण, (२) भाव, (४) छावध्य-योजन, (५) सावृध्य और (६) वर्णिकामंव: | ! 


रूपभेवाः प्रमाणाति भावलावध्ययोजनम्‌ । 
सादृहय दणिका्भग इति चित्र बड़ड़कम ।। 


प्राचीन भारत की चित्रकला में इन छह अग्ों की सुयोजना आवश्यक समझी जाती थी। सभी चित्रकार अपनी कृतियों में इसका 
पूरी तरह पालन करते थे। अजन्ता और वाघ आदि के गुफाचित्रों मे चित्रकला के उतत पड़गो को बड़ी सावधानी से दशिंप्त किया गया 
है। बल्कि चीन और निव्वत के प्राचीन चित्रों में भी यही बात देखने को मिलती है। भारतीय चित्रकला के सिद्धान्तों के अनुसार यह 


बताया गया है कि जिस चित्र मे पड़गों का सम्यक्‌ निरूपण ने किया गया हो वह चित्र कहलाने योग्य नहीं है, वह तो चित्राभास मात्र है। 


चित्रकला की प्रविधि ४५ 


इन छह अंगो का निरूपण संक्षेप में इस प्रकार है : 


१. रूपभेद 


रूप कहते है आइृति के लिए। प्रत्येक आकृति में एसी भिनश्नता तथा विशेषता दर्शित होनी चाहिए, जो कि स्वंषा 
मौलिक हो और जिसकी किसी दूसरी आकृति से समानता न बैठती हो। वस्तुतः जिस विशेष गृण के समावेश से किसी आकृति में 
सौन्दर्य की अभिव्यक्ति हो उसी गृण विज्येष का नाम रूप! है। 


रूप अनन्त है। उसको किसी परिधि में नहीं बाधा जा सकता। रूप की पहचान के दो माध्यम हैं : एक तो अंखों के द्वारा 
और दूसरा आत्मा के द्वारा। दृष्टि के द्वारा हम किसी लम्बी, छोटी, चौरस, गोल, मोटी, पतली, सर्फद या काली वस्तु को ग्रहण कर 
सकते है। किन्तु उस वस्तु के भीतर जो व्यापक सौंदर्य, अनन्त अलकृति और अपरिमित माधुर्य निहित है उसको हम देखकर नहीं, 
अनुमानकर, जिन्तनकर आत्मा के द्वारा पहचान सकते हैं। इस नाना रूप जगत को भिन्न-भिन्न प्रकार से देखना और इस अखण्ड भिन्नता 
को एक ही मे समाहित करके देखना, ये दोनो बाते आँखों और आत्मा के द्वारा सभव हैं। रूप से पहला परिचय आँखों का होता है और 
धीरे-धीर उससे आत्मा का परिचय होता है। किसी भी कलाकइृति के बाह्य गण-दोषो की विवेचनता हम उसको देखकर कर सकते है, 
किन्तु उसके आ म्यन्तर गूण-दोपा की समीक्षा हम आत्मा के माध्यम से कर सकते हैं। 

यह छोटा है, यह बड़ा है; यह एककोण है, यह नानाकोण है; यह कठिन है, यह कोमल है; इस प्रकार एक से दूसरी वस्तु 
की तुलनाकर हम अपनी आँखा से उनके रूपभेद को समझने लगते है। उदाहरण के लिए तीन चित्रकार अलग-अलग बैंठकर किसी 
रमणी का चित्र बनाते है। किसी ने उसको पानी छाते हुए, किसी ने गीत गाते हुए और किसी ने दूध पिछाते हुए दर्शाया है। प्रत्येक 
देखने वाझा यही कह्ेगा कि किसी रमणी का चित्र है। किन्तु कोई भी यह नहीं बता सकता कि वह रमणी दासी है, वियोगिनी है या 
माता है। कार्य की भिन्नता, वेष की भिन्नता और आकृति की भिन्नता से भी हम किसी रमणी के चित्र को माता, बहिन या दासी आदि 
सिद्ध नहीं कर सकते । एसी स्थिति मे हम चित्र के नीचे उसका नाम देकर वस्तुस्थिति को स्पष्ट कर देते है। इस प्रकार के रूपभेद 
का निश्चय आंखों से, नाम देखकर, किया जा सकता है। 

विन्तु नारी-स्वरूप की व्यापक सत्ता को आँखों के द्वारा नही चीन्‍्हा जा सकता। कभी हम उसकी गोद में बच्चा देकर उसे 
माता कह रहे है, कभी उसके हाथ में झाड देकर उसे दासी की सज्ञा दे रहे हैं और कभी उसको गलिन वेप में खड़ा कर दुखिनी बना 
रहे है। किन्तु दन माध्यमों के हट जाने से न तो हूम उसको माता कहे सकते हैं, नं दांसी और ने दु खिनी ही । उसके इस अन्ताहित रूप 
को आत्मा के माध्यम से ही पहचाना जा सकता है। उसको हम ज्ञान-चक्षु से देख सकते है। 

किसी भी कलाकृति के बाह्य |म्यन्तर की परीक्षा हम देखकर करे या मस्तिष्क के द्वारा करें, दोनो दज्याओं में हमारे अन्दर 
रुचि का होना आवश्यक है। जिस समय हम किसी वस्तु को देखते है और उसमें निहित रुचि हमारे भीतर की रुचि से मिल जाती है 
तभी हम उस कृति की वास्तविक सुन्दरता या असुन्दरता का ज्ञान प्राप्त कर सकते है। रुचि हमारे मत की चिरन्तन दीप्ति है। उसके 
द्वारा ही हम रूप को (वस्तु) 'सु' और 'कु' मे विभाजित कर सकते हैं। इसलिए प्रत्येक वस्तु को अपनी रुचि से देखना और उस वस्तु में 
अन्तहित सौन्दर्य रुचि को अपने मन में बैठाना ही रूप का ज्ञान प्राप्त करना है। 


किसी वस्तु के हमारे सामने उपस्थित होते ही हमारी रुचि की रोशनी उस पर पड़ती है और उसको शोभा की चमक हमारे मन 
को प्रभावित करती है। यदि वस्तु के रूप की शोभा हमारी रुचि से मिल जाती है तो हमे वह सुरूप लगती है; अन्यथा उससे हम मुँह 
फेर छेते हैं। 

किसी भी कलाकृति में रूप-रेखा जितनी ही स्पष्ट, स्वाभाविक और सुन्दर होगी, चित्र उतना ही उत्कृष्ट होगा। किसी भी कृति 
की रूप-रेखा मे वह विशेष गुण सन्निविष्ट होना आवेश्यक है जो भिन्न-भिन्न रुचिवाछे मनुष्यों का समान रूप से मनोविनोद कर सके | 
ऐसा तभी संभव है, जब उसके रूपभे दो की बारीकियों पर ध्यात दिया गया हो। क्योकि ऐसा कहा गया है कि आचार्य छोग जहाँ रेखा 
को प्रधानता देते हैं, विचक्षण छोग वहाँ वर्तेना की सराहना करते हैं, किन्तु स्त्रियाँ आभूषणों (साज-सज्जा) को ही पसन्द करती हैं 
और साधारण छोग रंगों की तड़क-महक की ओर आकष्ित होते हैं : 


रेखा प्रश्न॑स-्तयाचार्या बसेनां जे विचकणाः । 
स्त्रियों भूषणलिक्छल्ति वर्णादयलितरे जता: ।। 


भा, चि- ३७ 


७० भारतीय चित्रकला 


रूपभेदों से अनभिज्ञ होने के कारण चित्रों की वास्तविकता को नहीं आँका जा सकता। विदेशी कल्ताकारों द्वारा भारतीय 
कला-क्ृतियों को बहुधा रेखा-प्रधान कहने का यही हेतु रहा है। यह आवश्यक नहीं है कि रूप के आधार पर ही सभी अंगों का 
स्पष्ट प्रदर्शन हो। 


२, प्रमाण 


प्रमाण कहते हैं मान, सीमा, कद, कैडा; अर्थात्‌ वरतु के ब्यौरे को। प्रमाण, चित्रविद्या का वह अंग है, जिसके हारा हम 
प्रत्येक चित्र का मान (ऊम्बाई-चौड़ाई) निर्धारित कर सके; मूल वस्तु की यथार्थता का ज्ञान उसमे भर सकें। प्रत्येक कलाकार में 
पर्याप्त प्रमाणशक्ति का होना आवश्यक है। तभी वह अपनी कृति में चित्रकला के इस विशेष गृण का सन्लिवेश कर सकता है। 

एक छोटे से कागद पर समुद्र की अनन्तता को इस प्रकार खीचकर रख देता कि उसको देखकर सम्‌द्र के सभी गुणों या विश्वेपताओं 
का अनाथास ही भान हो सके, यह प्रमाणशक्ति के द्वारा ही सभव हो सकता है। हम चाहे कि सारे कागद को नीले रग में डुवोंकर उसको 
समुद्र का चित्र कहते तो यह सभव नही है। आकाश के साथ समुद्र का अन्तर, उसमे गहरे तथा हल्के रगो का प्रशोग, उसकी स्थिरता 
का बोव और उसकी गहराई तथा अनन्तता का बोध--ये सभी बाते प्रमा के द्वारा ही निर्धारित की जा सकती है। तभी हम समुद्र का 
वारत बिक चित्र बना सकते है। यह प्रता हमारे अन्त'करण का ऐसा मापदण्ड है, जिससे हम सीमित और अनन्त दोनों प्रकार की वस्तुओं 
को नाप सकते है। प्रमासे केवल समीप या दूरी का ही बोध नहीं होता, अपितु किस वस्तु को कितना दिखाने से वह अधिक मनोहारी 
छूग सकती है, इसका भी वह निश्चय कराती है। ताज महल के निर्माता स्थपतियों ने उसके गुम्बद को न जाने कैसी परिमिति दी है कि 
ऐसी ग्म्बद अन्यत्र दुर्लभ है। ताज अपने बहुमूल्य होने के कारण सुन्दर नहीं है, उसकी परिमिति ने ही उसकों श्रेष्ठ एवं सुन्दर 
बनाया है। 

'वंखदशी' (परि० ४, इलोक ३०) में इस विपय पर बहुत ही अच्छा प्रकाश डाला गया है। उसमे कहा गगा है कि वस्तुरूप के 
गोचर होते ही प्रमातु चैतन्य से अस्त.करणवृत्ति उत्पन्न हूं।कर प्रभेय या वस्तुरूप पर अधिकार कर छेती है, तब वह अन्त.वरण प्रमेय, जो 
वस्तुरूप है, उसमे संगत होकर तदाकार में परिणन होती है; अर्थात्‌ मन वस्तुरूप को धारण करता है और वस्तुरूप मनोमय हो 
उठता हे : 

सातुर्मानाभिनिष्पत्तिनिष्पन्तं मेयमेति तत्‌ । 
मेयामिसंगत तल्य समेयाभत्वं प्रपच्चते ॥ 


प्रमा के द्वारा ही हम मनुष्य, पशु, पक्षी आदि की भिन्नता और उनके विभिन्न भेदों को ग्रहण कर सकते है। पुर्य और स्त्री 
की लम्बाई मे क्या भेद है, उनके समस्त अवयवों का समावेश किस क्रम से होना चाहिए, अथवा देवताओं और मनृप्या के चित्रा के 
कद का बया मान है--ये सभी बाते प्रमाण के द्वारा ही निर्धारित की जा सकती है। 


३. भाव 


भाव कहते है आकृति की भगिमा को; उसके स्वभाव, मनोभाव एवं उसकी व्यग्यात्मक प्रक्रिया को। भारतीय दर्शनशारत्र और 
काव्यशास्त्र मे भावों की महत्ता पर बहुत ही बारीकी एबं विस्तार से विचार किया गया है। शरीर और इट्रिय, सभी गे विकार की 
स्थिति पैदा करना भाव का कार्य है, विभावजनित चित्तवृत्ति का नाम भाव है। निविकार नलित्त में प्रथम विक्रिया की उत्पत्ति भाव के 
ही द्वारा द्वोती है : 
शरीरेन्द्रियवर्गस्थ विकाराणां विधायका: | 
भाव विभावजनिताश्चित्ततुशय ईरिताः ॥ 


विजकला में भावाभिव्यजन को बड़ा महत्व दिया गया है। भिन्न-भिन्न भावों की अभिव्यजना से शरीर मे भिन्न भिन्न विकारों 
का जन्म द्वोता है। भाव एक मानसिक प्रक्रिया है, जिसके लक्षण का्यिक धर्मों द्वारा अभिव्यक्त होते हैं। मन में जिस रत का जो भाव 
पैदा होता है उसी के अनुसार शरीर में भी परिवर्नन के लक्षण प्रकट होते है। 


भावाभिव्यंजन के दो रूप हैं : प्रकट और प्रच्छन्न । प्रकट भावरूप को हम आँखों से पकड़ सकते हैं; किन्तु उसके प्रन्छक्न स्वरूप 
को ब्यंजना के द्वारा अनुभव कर सकते हैं। ; 


चित्रकला की प्रविधि ५१ 
वसन्‍्त के नये फूल में, उसकी सजीव भाव-भगिमा मे; समुद्र के ताण्डव गर्जन मे; गालों पर हाथ रखकर बैठने में; आखो 
पर आचल डाल कर रोने में, अस्त-व्यस्त वेष के घारण करने में; पलकों के झुकने, अधरो में कम्पन और हाथ पर हाथ रखने में; जो 
भाव प्रकट होते है उन्हें हम आँखों से देख सकते हैं। 
किन्तु भाव का जो भ्रच्छन्न स्वरूप है, उसका जो गूढ़ आशय है उसको हम देखकर नहीं, अनुभव करके जान सकते हैं। कोयल 
के कठ मे किसका आवाहन है; हृदय के भीतर पैठी हुई किसकी वेदना वसन्‍्त की सारी खुशहाली को दुःख के वातावरण में डुबो रही 
है--ये बातें अनुभूतिगम्य हैं। चित्र की वे अलिखित बातें, जो आँखों से नहीं देखी जा सकती हैं, व्यंजना के द्वारा जानी जा सकती 
है। भाव-भंगिमा या बाहर के पक्ष को चित्र में रेखा या वर्ण के द्वारा खोलकर बताया जा सकता है; भाव के व्यंग्य पक्ष को था उसके 
भीतरी रूप को ढाँककर रखने के अतिरिक्त कलाकार के लिए दूसरा रास्ता नही है। भाव का कार्य है रूप को भंग्रिमा देना और व्यग्य 
का कार्य है रूप की ओट में भाव के इशारे को अवगुण्ठित रूप से प्रकट करना। 


'खित्नसृत्र' में पाँच प्रकार के नेत्रों का उल्लेख मिलता है, जिसके नाम है : (१) चापाकार (२) मत्स्योदर (३) उत्पलपत्र 
(४) पहमपत्र और (५) शज्ञा। ये पाँच प्रकार की आँखें पाँच प्रकार के भाव प्रकट करती है। किसी कृति मे यदि हमें प्रकृति के सौन्द्यंदर्शन 
में डूबी हुई आँखों का भाव दिखाना होगा तो उसके लिए धनुषाकार आँखे चित्रित करना उपयुक्त होगा; यदि विलासिता तथा 
कामुकता के भाव दिखाने होगे तो आँखें मछली के उदर की आकृति की बनानी ह।गी; यदि आँखों मे शान्ति तथा गंभीरता के भाव 
भरने होगे तो उनकी बनावट नील कमल के पत्र के सामान होगी; भयभीत एवं आतकित आकृति की आँखे पद्मपत्र की भाँति हूं।गी; 
और इसी प्रकार दु.खित, ऋुद तथा चचलता का भाव द्शित करने के लिए मृग की आँखों के सदुश आंखें बनानी होंगी। 


शारीरिक अंगों के परिवर्तन द्वारा हृदयस्थ भावों को दर्शित करने की परम्परा प्राचीन चित्रों मे अधिकता से देखने को 
मिलती है। 


शारीरिक अंबयवो के परिवर्तन द्वारा तीन प्रकार के भाव प्रकट होते हैं। पहले प्रकार के भाव वे है, जो देखते, सुनने, सूंघने या 
स्वाद लेने से पैदा होते है; दूसरे प्रकार के भाव बोलने तथा काम करने से व्यक्त होते हैं; और तीसरे प्रकार के भाव हृदय या मरितिप्क 
पर किसी प्रकार की प्रतिक्रियास्वरूप उत्पन्न होते हैं। 


इन तीसरे प्रकार के हृदयस्थ भावों को दिखाना बड़ा कठिन होता है। इसी में चित्रकार की निपुणता की परीक्षा होती है। 
किसी बात को शब्दों द्वारा व्यक्त करना सररू है; किन्तु भीतरी अव्यक्त भावों को दिखाना बड़ा दुप्कर होता है। 


मान लीजिए हमें किसी फकीर के प्याले को दर्शाना है। प्याला तो अमीर के पास भी हो सकता है। दूटा-फूटा या मैला-कुचेला 
प्याज़ा दर्शाने से भी उद्देश्य ठीक तरह से प्रकट नहीं हो सकता ; क्योंकि वैसा प्याला किसी गरीब व्यक्ति का भी तो हो सकता है। 
चित्र मे यदि फकीर को भी खड़ा कर दिया जाय तो प्याले की विशेषता जाती रहती है। प्रत्येक दशक यही समझेगा कि यह किसी फकीर 
का चित्र है। ऐसे ही समय व्यजना से काम लिया जाता है। चित्र की पुृष्ठभूमिका से हम ऐसी सहायक वरतुओं को दर्शाने की घेष्टा 
करते है, जिनसे फकीर का बोध हो सके और उनमें प्याले का आकर्षण प्रमुख हो। 


४७. लावण्ययोजना 


लावण्य कहते हैं रूप-परिमिति के लिए। रूप, प्रमाण और भाव के साथ-साथ चित्र में लावण्य का होना भी आवद्यक है। प्रमाण 
जैगे रूप को परिमिति देता है वैसे ही लावण्य भी परिमिति देता है। आचार्य, अवनीत्द्रनाथ ठाकुर ने 'भारत शिल्प के घडंग' (अनुवादक . 
डॉ ० महादेव साहा) मे छावण्य की व्याख्या करते हुए लिखा है कि “भाव की ताड़ना से भगिमा दौड़ी जा रही है, मतवाले घोड़े की तरह 
असयत, उद्दाम असहिष्णु; यहाँ तक कि अशोभन तौर से अपने की प्रमाण की सीमा से विच्छिन्न करके। लावण्य आकर उसे शात कर 
रहा है, अपने मधुर कोमल स्पर्श को धीरे-धीरे उसके सारे बदन पर फेरकर। भाव की ताड़ना से रूप जब शबुन्तला-प्रत्यास्यान के समय 
दुर्वासा ऋषि की तरह अपरिमित तौर से हाथ-पैर हिला डुलाकर, दांत किटकिटाकर, उहृण्ड भगिमा में खड़ा देख रहा है, तभी हमारा 
लावण्य उसके पास आकर कह रहा है : 'ल्थिरो भव ! ' पायल बन रहे हो ! ” 

भाव, आम्यन्तर सौन्दर्य का बोधक है और लावण्य बाह्य सौन्दर्य का अभिव्यंजक। चित्र में बाह्य अरुंकृति का समावेश 
लावण्ययोजना द्वारा ही संमव है। छावष्यथोजना से चित्र में कान्ति और छाया का सुन्दर समावेश होता है। चित्र को बहू नयनाभिराम 
बना देता है। वह निर्जीव प्रतिकृति होकर भी छावष्य का संस्पर्श पाकर प्राणवती हो उठती है। कभी-कर्मी भाव के द्वारा चित्रों में जो रूक्षता 
आ जाती है, लावण्य ही उसको दूर कर सकता है। वह भाव का अवरोधक न होकर उसकी सौन्दर्यनुभूति एवं कान्ति को बढ़ाता है। 


रे भारतीय चित्रकल्ी 


प्रमाण और रूप की समुचित योजना के बावजूद, लावण्य का समावेश किये बिना, चित्र में मुन्दरता का अभिव्यंजन हो ही नहीं सकता 
है। इसी हेतु 'उज्ज्यलनीरूअणि' प्रथ में कहा गया है कि मोती के रूप की भगिमा निष्पम होती है, यदि उसमे लावण्य की दीप्ति न हो 
तो। उसी भाँति तब तक चित्र के रूप, प्रमाण और भाव, सभी निष्प्रभ हैं, जब तक कि इन तीनों में लावण्य आकर दीप्ति प्रदान नहीं 
करती है: 

मुक्ताफलेषच्छायायात्तरलस्वमिवास्तरा । 

प्रतिभाति यद॑गेधु तललादण्यमिहोष्यते ॥ 

किन्तु चित्र में लावण्ययोजना उचित रूप मे होनी चाहिए। ऐसे ही उचित रूप में जैसे दाल में नमक। नमक की कमी-वेशी के 

कारण जैसे दाल का सारा जायका ही नष्ट हो जाता है, वही स्थिति चित्र के लावष्ययोजना की है। लावण्य तो मानों कसौटी पर सोने 
की रेखा है; अथवा पहनने की साड़ी पर सुनहरी किनारी। 


४ सारश्य 


किसी मूल वस्तु के साथ उसकी प्रतिकृति को समानता का नाम ही सादृह्य है। किसी रूप के भाव को किसी दूसरे रूप की सहायता 
से प्रकट कर देना ही सादृश्य का कार्य है; किन्तु सादृश्य दिखाते समय वस्तु की आकृति की अपेक्षा उसकी प्रकृति या उसके स्वधर्म के 
पक्ष का सादुश्य दिखाना अधिक उपयुक्त है। उदाहरण के लिए वेणी से सर्प का सादृश्य इसलिए दिखाया जाता है कि उनमे धर्म-समानता 
है; प्रकृति-समानता है; किन्तु आक्ृति-समानता नहीं है। सिर से लटकता साँप का धर्म नहीं है और इसी भाति रास्ते मे पड़ी रहकर 
साँप का भय दिखाना वेणी का धर्म नही है। 


जिस बस्तु का हम चित्र अंकित करते है उसमे यदि मूल वस्तु के गुण-दंष अविकल रूप से समाविष्ट न हुए हो तो वह वास्तविक 
कृति नहीं कही जा सकती। उदाहरण के लिए यदि हम कृष्ण का चित्र अकित करना चाहे तो हमे देखता है कि उसमे ऐसी क्‍या क्‍या 
विशेषताएँ होनी चाहिएँ, जो केवल कृष्ण भे ही पायी जाती हैं। इन विशेषताओं पर यदि चित्रकार का घ्यान न होगा ता वह कृष्ण का 
वास्तविक चित्र नही ऑक सकता। बहुत सभव है कि उसको राम का चित्र भी समझ लिया जाय, क्याकि राम के शिर पर भी मुकुट 
होता है, राम का रग भी साँवला है, वस्त्र भी लगभग वही होते है। फिर राम के और कृष्ण के चित्र मे विभेद कैसे उत्पन्न किया जा 
सकता है? इस विभेद के लिए हमे देखना होगा कि कृष्ण का मुकुट मोग्पख का होता है, राम का नहीं; कृष्ण के हाथ में बशी होती 
है, राम के हाथ मे धनुष आदि आदि। 


फिर भी आकृति-व्यजक राम और कृष्ण का उक्त सादृश्य कनिष्ट सादृश्य है। उत्तम सादृश्य तो वह है, जो मनोभाव-व्यजक हो | 
कृतियों ने जो 'मुखचन्द्र' और 'चरणकमल' का सादृश्य योजित किया है वह आक्ृतिपरक न होकर प्रद्गषति, स्वभाव या धर्मंसाम्य के 
कारण है। सादृद्य के लिए आकृति और भाव (स्वभाव, प्रकृति) या स्वग॒ुण का यही अर्थ है। 

एसी ही अनेक बाते है, जो कि सादृध्य के द्वारा अवगत की जा सकती है। चित्र चाहे कल्पना-प्रसृत हो या वास्तविक, किन्तु 
दर्शक उसको पहचानने मे मदि भूल नहीं करता या किसी प्रकार को द्विविधा में नहीं पडता तो वहो चित्र शद्ध कहा जायगा। ऐसा 
सादृध्य के द्वारा ही सभव है। जा 


६. वणिकाभंग 


नाना वर्णों की सम्मिलित भगिमा को वर्णिकाभग कहते हैं। किस स्थान पर किस रंग का प्रयोग करना चाहिए तथा किस रंग 
के समीप किसका संयोजन होना चाहिए, ये सभी बाते वणिकाभग के द्वारा ही जानी जा सकती है। रगो के पेद-भाव से ही हम वस्तुओं 
की विभिश्नता व्यक्त करने में समर्थ हो सकते है। हम 


चित्र के धड़ंगो मे वणिकाभंग का स्थान सबसे बाद में इसी लिए रखा गया है कि पडंगसाधना का बह 
गे भरम बिन्दु गष पांचों 
भगों की 24870 हम कागद पर बिना एक भी रेला खीचे, केवल मन और दृष्टि की गंभीर चिस्तना के द्वारा भी के हे पॉँचों 
गग के ज्ञान के लिए हमे हाथ में तूलिका लेकर दीघ॑ अभ्यास करना ही पड़ेगा। इतना ही नहो, बल्कि वर्णज्ञान के बिना है 
पंच्-अंग्रों की साधमा का हमारा सारा प्रयास ही ब्यर्थ है : [० न के बिना, झष 


वर्णशा् थदा नास्ति कि तस्‍्य जपपुजने:। 


चित्रकला की प्रविधि रा 


यद्यपि प्रमुख वर्ण पॉच प्रकार के माने गये है; किन्तु उनके सम्मिश्रण से सैकड्टों उपवर्णो की सूष्टि होती है। प्रकृति, व्यवित, 
पद्ु, पक्षी, वृक्ष, लता आदि अनन्त प्रकार के चित्रों मे रगो का किस भाँति उचित प्रयोग होना चाहिए, चित्रकार के लिए यह जानना 
प्रम आवश्यक है; और इसका ज्ञान वणिकाभग की साधना से ही हो सकता है। 


वर्णिकाभग के छिए लघुता, क्षिप्रता और हस्तलाघव की आवश्यकता है। आँख की पुतली, भरे गालो की रेखा, हँसी की सूक्ष्म 
रेखा--जरा भी हाथ काँपा कि सारी साधना व्यर्थ । इसलिए केवल अक्षरों, रेख्यओ या वर्णो को जान लेना ही वर्ण ज्ञान नही है; अथवा 
केवल एक वर्ण के साथ दूसरे वर्ण का सम्मिश्रण करना भी वर्णज्ञान नही है; अपितु उसका तत्त्व और उसका रूप, दोनो को जानना ही उसका 
ज्ञान प्राप्त करता है। केवल फूछो का रग ही नहीं उदके सौरभ को भी दिखाना होगा; इसी प्रकार सूर्य के किरणों का रग दिखा देना 
ही पर्याप्त न होगा, दिखाना यह होगा कि सुबह, दोपहर और ज्ञाम को उसके उत्ताप का स्पर्श क्‍या होता है। 


वर्णशान का यही आशय है, और इसी लिए वणिकाभग, चित्र के पड़ंगों मे, सबसे कठिन साधना होती है। 


चित्रकला के जिन छः अगो का हम ऊपर अध्ययन कर आये हैं, वस्तुत: वे भारतीय शिल्प के छ अंग हैं। शिल्प का विषय बहुत 
व्यापक रहा है और चित्रकला उसी का एक अग रहा है। बाद में 'शिल्प' शब्द का अर्थ 'कला' शब्द ने ले लिया और इस प्रकार शिल्प, 
स्थापत्य और चित्र, कला के ये तीन भेद माने जाने लगे। आगे “विष्शुधर्मोत्तरपुराण' का चित्र-विधान सपूर्ण भारतीय शिल्प पर 
चरितार्थ न होकर केवल चित्रकला पर ही चरितार्थ होता हैँ। 


विष्णुधर्मत्तर पुराए का चित्रविधान 


'विष्णुधर्मोत्तरपुराण' का चित्रसूत्र भारतीय चित्रकला की प्रौढ़ परम्परा को द्शित करनेवाला एकमात्र ग्रथ है। यह इतना 
लोकप्रिय सिद्ध हुआ कि अनेक विद्वान। ने उसका अनुवाद किया। उसका पहला अनुवाद डॉ० रटे ला क्रामरिश ने अँगर जी में किया । उसका 
एक अनुवाद डॉ० आनन्दकुमार स्वामी ने किया। 

“विष्णुधर्मोत्तरपुराण' के तीसरे खण्ड मे ३५वे अध्याय से ऊेकर ४३वें अध्याय पर्यन्त 'चित्रसृत्रत! नामक प्रक ण है। इन 
नौ अध्यायों को पढ़कर भारतीय चित्रविद्या की व्यापकता और उसके प्राचीन अस्तित्व के सम्बन्ध में बड़े महत्त्व की बाते जानने को मिलती 
है। इतने पुराने समय में जिस देश के मनीषियों ने अपने चित्रशञान को इतने सूक्ष्म ढग से निबद्ध किया उस देश के सम्बन्ध में यह कहने 
की आवश्यकता नही रह ज।ती है कि चित्रकला के क्षेत्र मे वर्ताँ कितनी उन्नति हो चुकी थी और लोकप्रियता की दृष्टि से उसको कितना 
सम्मान दिया जाने छगा था, कि उसको एक प्रधान विषय मानकर साहित्य में स्थान दिया जाने लगा था तथा उसकी बारीकियों पर 
स्वतत्र रूप से विचार किया जाने लगा था। 

विश्वसूत्र' के आरभिकर इल्ोकों को पढ़कर हमे यह भी जानने को मिलता है कि चित्रकला के सम्बन्ध मे उससे भी पहले ही से 
विचार होने छगा था और मुनिवर्ग के मनीषी ठोग टस क्षेत्र मे क्रियात्मक रूप से भाग लेने लग गये थे। इसी ग्रन्थ मे कहा गया है कि 
धुराकाल मे उर्वशी की सृष्टि करते हुए नारायण मुनि ने लोगों की हितकामना के लिए 'चित्रसूत्र" का निरूपण किया था। महामुत्र 
ने, निकट आी हुई सुर-सुल्दरियों को छलने के लिए अति सुगन्धित आम्र फल का रस लेकर पृथ्वी पर एक रूपवती स्त्री का उत्तम चित्र 
बनाया था। चित्र मे आलिखित उस अत्यन्त रूपसी सरत्री को देखकर वे सभी सुर-सुन्दरियाँ छज्जित हो गयी। इस प्रकार चित्रशास्त्र के 
सभी लक्षणों से सम्पन्न उस चित्र को महामुनि ने विश्वकर्मा को सौप दिया। 

इसी प्रसंग में आगे बताया गया है कि 'नृत्यकछा की भाँति चित्रकला में भी तीनों ठोकों का अनुसरण किया जाता है। इस 
दोनों कहाओ मे चितवन, भाव और अग्र-अत्यग सभी दृष्टियों से समानता है। महानृत्य (ताण्डव नृत्य) के प्रसग में पहले जिस प्रकार 
की हस्समुद्राओं का उल्लेख किया गया है, वैसे ही हाथ चित्रकला के लिए भी अपेक्षित होते है; बयोकि नृत्य कला को स्वयभेव एक उत्कृष्ट 
चित्रकृति माना गया है।' 

संपूर्ण 'चिज्नपृृत्र' नौ अध्यायो मे विभक्‍त है। उन अध्यायों के नाम है : (१) आयाममानवर्णन, (२) प्रमाणवर्णन, 
(३) सामान्यमानवर्णन, (४) प्रतिमालक्षणवर्णण, (५) क्षयवृद्धि, (६) रंगव्यतिकर, (७) वत्तंता, (८) रूपनिर्माण और 
(९) शंगारादि भावकथन। 

इन्ही अध्यायों को हम अपने ढंग से क्रमबद्ध करके चित्रकर्म के सम्बन्ध में प्रस्तुत पुराण-अन्थ के निर्देशों का रूपान्तर यर्दा 


दे रहे हैं। 


ण्शरे भीौरतीय चित्रकला 
चित्र में छन्द और रस 


चित्र में यदि गतिमयता (छन्द) और रसमयता न हो तो वह वास्तव मे चित्र न होकर रंगो तथा रेखाओं का तिर्जीव अम्बार 
मात्र कहा जायया। तूलिका से हम जो कुछ भी चित्रित करते है वह चित्र नही कहा जारेगा। दीवार पर ढॉँगने या पुस्तक में छापने 
अथवा किसी चीज की फोटो उतारने को भी चित्र नहीं कहते । यहाँ तक कि रूपभेद, प्रमाण, भाव, छावण्य, सादृश्य और वर्णिकाभंग, 
इन छ अंगों के पूर्णतः वर्तमान रहने पर भी उसको हम चित्र कहने में भूल करते है। 'चीयते इति चित्रम्‌', इस व्युर्यत्ति से भी सतोष नही 
किया जा सकता । यह ठीक है कि चित्रकार अन्तर्जगर्‌ और वहिजंग के भावों को चुनकर उसमे लावष्य आदि की सृष्टि कर एक 
वस्तु को सजाकर हमारे सामने प्रस्तुत कर देता है; किन्तु यह तो करामात मात्र है, फूछा को चुनकर फूलदान में सजा देना अथवा 
दस-बीस चीजो को इधर-उधर से छाँटकर विद्वको/ तैयार कर देना मात्र है। तब फिर प्रइन उटता है कि चित्र क्‍या है ? 


रेखाओं, रगो और तूलिका के द्वारा आत्मा को प्रतिष्ठित कर देना ही चित्र है। यह शब्द, स्पर्श, रूप, रस, गंध, छाया-आलोक, 
सुख, दुःख, आनन्द-अवसाद, और अर्चना, भक्ति, अनुराग-विराग आदि हमारे भीतर और बाहर बहनेवाले सदाशय, शाश्वत रूप से 
वर्तमान रहतेवाले जो आत्मभाव है वे यदि किसी गलीचे पर, किसी दीवार पर या किसी पुस्तक पर अकित होते है तो वही चित्र 
है। जिसको देखकर हमारे अन्दर की आत्मीयता जाग उठती है, हमारी बेदना फूट पडती है, कागद पर रंगी हुई वह मोहिनी ही चित्र 
है। अतः कहा जा सकता है कि जिस कृति में आत्मीयता, वेदना (छन्‍्द) और अनिःचनीय रसमयता है वही चित्र कहा जा सकता है। 
यही बात कविता, संगीत, नाटक आदि सभी विषयों पर लागू होती है। 


चित्र मे रसोदय और आनन्दमयता ही सब कुछ है। जिसे हम आनन्दमयता कहते हैं वही छन्द है। व्याकरण ग्रन्थों में 'छत्द' की 
कई प्रकार से व्युत्पत्ति की गई है। यथा : 'छन्दयति इति छन्द:' चित्र में वह उषा की आरकन क्रिरण की भाँति आनन्द का उन्मेष 
है। आतन्द की इस उदपस्थिति को वह आसभाप्ति तक सुरक्षित बनाये रखता है। इसलिए उसकी एक व्युत्पति-- आरछादयति इति 
छर्द:', ऐसी भी की गयो है। छनन्‍्द की चित्र मे वही स्थिति है, जो नदी-जल में ऊभियो की । छन्द बहुविध है; सर्वव्यापी है। छन्द 
आनन्द मे है, अवसाद में है, मिलन मे है, विप्रलभ मे है, सुख में है, दुख मे है, वसनन्‍्त में है, शीत में है। छन्द हमारे अन्तर और 
बाहर की असीम करुणा, दया, ममता, पीडा मे तरंगायित है। तभी तो उसमे इतनी शक्ति हैं कि वह कवि या चित्रकार को सीमित 
बन्धनों से निकारूकर अनन्त की ओर ले जाता है। 


लित्र में रसमयता ही उसका प्राण है। काव्यज्ञास्त्र मे रस को काव्य की आत्मा कहकर उसको ब्रह्मस्वादसहोदर कहा गया है। 
ऐसा रवाद, जो केवल अनुभव किया जा सकता है; ऐसा रवाद जो अन्तरतम को चकनाचूर कर देता है किन्तु बाहर जिसका कुछ भी 
नहीं दिखायी पडता । वह तो गूंगे के गृड़ के समान है, जिसको व्यक्त करने में शब्द असमर्थ हो जाते हैं, बागी लडखड़ा 
जाती है। 


छन्द की (आनन्द कौ) परिणति रस मे है। चित्र का सर्वस्त्र रस है। उसे आँखों से नही देखा जा सकता और न ही हाथो से 
छुआ जा सकता है, वह तो प्राणों सेही देखा जा सकता है और प्राण। रो ही पकड़ा जा सकता है। 


इसी लिए चित्रशास्त्र विषय के ग्रन्थों मे रस पर विस्तार से विचार किया गया है। 'चित्ररक्षण' मे श्रृंगार, हास्य, करुण, रौद्, 
वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत और शान्त, ये नौ रस माने गये है और चित्र मे उनका प्रयोग किस रूप में होना चाहिए, उनका 
निर्देश इस प्रकार किया गया है : 


अगार रस के चित्र मे कान्ति, छावण्य और माधुर्य होना चाहिए; उसमे बेश तथा आभूषणों की 
सज्जा निपुणतापूर्वक सज्जित की जानी चाहिए। 
हास्य रस का चित्र कुबड़ा, धोना, विकट दृष्टियुक्त होना चाहिए। उसमें सर बहुत बड़ा तथा 


हाथ-पैर बहुत छोटे होने चाहिएं। इस प्रकार के चित्रों मे आनन्द के साथ-साथ हास्य का पुट होना चाहिए। 
करुण रस के चित्र में दया, ममता, विपत्ति, दरिद्रता, त्याग और अनुकम्पा आदि ऐसे भाव दक्शित 
होते चाहिएँ जिनमें दयनीयता हो। 


रौद् रस के चित्र मे कठोरता, क्रोध, वध, हत्या और चमचमाते हुए शस्त्र दिखाने चाहिएँ। 


बीर रस के चित्र में वीरता, दृढ़ता, प्रतिज्ञा, उदारता और गद के भाव दिखाने चाहिएँ। उसकी 
मुलाकृति में दृढ़ सकल्प, सौजन्य और मुस्कराहुट हो; किन्तु त्योरियाँ चढ़ी हुई हो। 


चित्रकला की प्रधिधि ५५ 


भयानक रस के चित्र में दुष्टता, ऋ्रता, प्रतिकार, उन्‍्माद, हिंसा और घात्तक प्रवृत्ति के लक्षण 
प्रकट होने चाहिए। 

वीभत्स रस के उन चित्रों को श्रेष्ठ समझा जाता है जिनमें दमशान भूमि, घातक साधन और दारण 
दृश्य अंकित हों। 

अद्भुत रस के चित्र मे अयुक्त विनय, रोमांच, चिन्ता आदि के भाव विद्यमान होने चाहिएँ। उसमें 
ऐसी विचित्रता दक्षित होनी चाहिए उदाहरण के छिए जैसे राजा अपने नौकर के सामने हाथ जोड़ और 
अपने शरण तथा अपना मुकुट उसके पैरो पर रखे हुए हूं। 


शान्त रस के चित्र मे आकृति सौम्य और धारणा, ध्यान तथा आसन की मुद्रा मे अवस्थित होना 
चाहिए। वह ध्यानावस्थित व्यक्ति बहधा तपरवी तुल्य हो। 
नौ रसो के चित्र के लक्षण बताने के बाद किन घरो में कैसे चित्र लटकाये जाने चाहिए, दस सम्बन्ध मे कहा गया है कि : 
सामान्य घरो में शुगार, हास्य तथा शान्त रस के चित्र। को सज्जित करना चाहिए। कोई भी चित्र अधूरा नही छोडना चाहिए। 
राजभवन तथा देवालय में सभी रस! के चित्र रटकाम्रे जा सकते है। रनिवास और राजा के शयनकक्ष मे किसी भी रस का चित्र नहीं 
रखना चाहिए। किन्तु राजसभा के लिए यह नियम छागू नहीं होता । राजभवन, राजसभा और देवालयों को छोडकर अन्यत्र ध्मशान, 
दयनीय, मृत, दु ख, पीडित, कुत्मित और अमांगछिक भावा को दर्शितक करनेवाले चित्रों को नहीं लगाना चाहिए। सुख, सम्पन्नता, 
समृद्धि तथा मागलिक भावा को व्यक्त करनेवाले सीगयुकत 4ैछ, नत हाथी विद्याधर, ऋषि, गरुड़ और हनुमान आदि के चित्र सामान्यतया 
सभी धरो में लगाये जाने चाहिएं। 


वर्णविधान 


चित्रकला के पडंग-प्रसंग मे वणिकाभंग' को अन्तिम और कटिन साधना बताया गया है। वरणणिकाभग' की सिद्धि वर्णों के 
सम्यक्‌ विधान पर आधारित है। वर्ण अनन्त है। उनका निर्माण और प्रयोग किस रूप में होता चाहिए इस सम्बन्ध में अनेक ग्रन्थों के 
अपने भिन्न-भिन्न मत हैं। 

“किष्ण घर्मोत्तरपुराण' में पांच प्रकार के मुख्य रग बताये गग्रे है, जिसके नाम हैं: (१) श्वेत (7) पीत (३) लाल 
(४) कृष्ण और (५) नील। एक दूसरे ग्रन्थ मं लाल, पीत, श्वेत, कृष्ण और हरित, इनको प्रमुख माना गया है। नादयज्ञास्त्र' मे 
चार ही प्रमुख रग माने गये है . इबेत, राल, नीढ और पीत। 


इग प्रमुख रगे के सयोग से रौकडों भॉनि के दूसरे रग तैयार किये जाते हैं। रगी का उचित रूप से सयोजन और चित्र में उनका 
यथास्थान उपयुक्त प्रयोग, ये दोनों बाते चित्रकार की कुशलता पर निर्भर है। उपवर्थो के निर्माण की विधि पर भरत के नाउ्यशास्त्र 
(अध्याय २, इकोक ६०--६५) में कहा गया है कि . 

सफेद और पीला रंग मिलाकर पाण्ड रग बनता है। पण्डु रग उसको कहते है, जिसमे सफेद के साथ पीलापन झलकता हो। 
सरफंद और लाल रग के मिश्रण से पद्म रग तैयार होता है। सफेद के साथ नीऊझा रग मिझाकर कपोत या भूरा रग बन जाता है। पीछा 
और नीला रंग मिलाने से हरित रग तैयार हो जाता है। नी़े और लालह रम के मिथण से काबाय रग तैयार हो जाता है। इसी 
प्रकार छाल और पीछा रग॒ मिला कर गौर रग का निर्माण होता है। 


इसके अतिरिक्त लीन-चार वर्णो के मिलाने से अनेक उपवर्ण तैयार हो जाते हैं। सबल वर्ण, अपेक्षाकृल दुर्बल वर्णों से दुगने प्रभाव 
के समझे जाते हैं। नील वर्ण, दूसरे वर्णों से, चौगुना बलवात्‌ और सभी वर्णों से बली होता है। 


रंगों के सम्मिश्रण पर 'शिह्परहत' नामक ग्रंथ में अधिक विस्तार से विचार किया गया है। उसमे बताया गया है कि : 


सफंद और लाल रंग की मिलावट से गौर रंग बन जाता है। यदि सफेद, काला और पीला रंग बराबर मात्रा में मिला लिये 
जायें तो उनके संयोग से भूरा रंग तैयार हो जाता है। सफेद और काले रग के समान मिश्रण से गजवर्ण, अर्थात्‌ हाथी के शरीर जैसा 
काला रंग तैयार हो जाता है। यदि समान रूप से लाल और पीला रंग मिला लिया जाय तो बकुल फल के समान (सौरभ वर्ण) रंग 
तैयार हो जाता है। पीछा रंग एक भाग और छाल रंग दो भाग मिलाने से तो गहरा छाल रंग बन जाता है। इसी 


५६ भारतीय चित्रकला 


प्रकार एक भाग सफेद और दो भाग पीला रंग के मिश्रण से पिगरू (कुछ सफेद लिए पीछा) रंग; एक भाग काला और दो भाग 
पीछा रंग मिलाने से अग्जु रंग, .काले और पीले के समान मिश्रण से मर॒ष्य-शरीर का रग; हरताल और तीछे रग के मेल से सुआपंलो 
रंग; लाख का रस हिंगुद में मिल्यने से गहरा छाल; लाख के रस में काला रग मिलाने से जागुदी रग; छाख के रस में सफंद रग 
मिलाने से जातिखिंग रग; हिंगुद और छाख को समान भाग में मिलाने से लाखो रग; और काले तथा नीछे रंग को सम भाग में मिलाने 
से केश रंग अर्थात्‌ बालों जैसे वर्ण का रग तैयार हो जाता है। 

'बिध्गुबर्मोलर' पुराण के 'चित्रसुत्र' में वणित पाँच प्रमुख रगो का उल्लेख पहले किया जा चुका है। वर्णों के निर्माण और 
सम्मिश्रण के सम्बन्ध में उसमे छिखा है कि अपनी बुद्धि के अनुसार भाव की कल्पना करके तथा रगों का विभाजन करके सैकड़ों-हजारों 
प्रकार के रंग बनाये जा सकते हैं।' 

इसी प्रसग में आगे बताया गया है कि नीछे रंग मे मिलाकर तैयार किया हुआ हरा रंग उत्तम होता है; चाहे वह शुद्ध हो, 
इवेतमिश्रित हो या उसमे नीझा रण अधिक डाला गया हो। उसमे इवेत रग की स्यूनाधिकता से या समान मिश्रण से तीन प्रकार का 
बनाया जा सकता है। यदि नीले रंग में सफंद पीछा रंग मिला लिया जाय तो वह विरंग हो जाता है और उसके अनेक भेद हो जाते 
हैं। 

लाक्षा तथा श्वेत रंग से अथवा लाक्षा तथा लोध मिलाये हुए छाल रंग से जो छवि अक्रित की जाती है वह रक्‍्तकसल की भाँति 
ललाई लिये श्याम तथा सुन्दर होती है। उससे भी, दूसरे रगो के मिश्रण से जनेक रग तैयार किये जा सकते है। तरह-तरह के रंग 
बनाने के लिए सुवर्ण, रजत, तांबा, अभ्रक, राजवन्त, भिन्‍्दूर, र|गा, हरताल, चूना, लाख, हिंगल और नीछ आदि अनेकों 
द्रव्य है । 

प्रत्येक देश में स्तम्भवयूक्‍त टिकाऊ रंग तैयार करने चाहिए। लोहे का रंग रसायनिक क्रिया द्वारा तैयार किया जा सकता है। 
लोहे का रंग गाढा होता है और अभ्नक का पतला। चित्रकारी के लिए इसी हेतु छोहे का रण उपयुक्त समझा गया है। अश्वक में 
द्रवणशीलता होती है। प्रत्येक रग में तुलसी, मूनिव, चम्पा, कुश और मौलश्री का काढा डालने से टिकाऊपन आ जाता है। पतले 
रगों में स्थाथिटा छामे के छिए सिन्दूर और दूध का प्रयोग करना चाहिए। यदि कुछ समय के लिए उत्तम दूब के रस से भिगोगे हुए 
कपड़े से और मयूरपुच्छो से चित्र को इेंक लिया जाय तो पाती पड़ने पर भी वह चित्र नप्ट नहीं होता और कई वर्षों तक बना 
रहता है। 

ऊपर जिन रगो का उल्लेख किया गया है, बिन्नकार उन्हे स्वय तैयार किया करते थे। कुछ प्रमुख रगो को बनाने की विधि 


इस प्रकार है : 


सफेद रंग 


नदी-तटो पर पाये जानेवाले शल को या सफेद मिट्टी (चाक) को पीसकर चूर्ण बनाया जाय, उस चुर्ण को नारियऊ के पाती 
के साथ खरल में घोट लिया जाय; जब वह लेई के समान हो जाय तब उसको गरम पानी में घोलकर छान लिया जाय, तत्पश्चात 
उसको कुछ देर के लिए रख लिया जाय; ऐसा करने से पानी ऊपर तैरने लगेगा अं,र सफेद रग नीचे जम जायगा; इस प्रकार जब 
रग तैयार ही जाय तो उसे नीम या कथा के गद मे मिलाकर प्रयोग में छाया जाय। 


लाल रंग 


गेरू या हुमंजी को साफ करके एक दिन तक उसको पानी में भिगोया जाय; दूसरे दित उसको छानकर कुछ देर के लिए रख 
लिया जाय; सफेद रग की भाँति वह भी जम जायगा, तद स्तर ऊपर के पानी को निारकर तीचे जो रग बच जाय उसमें नीम का 
रस या कैथे का गं.द मिलाकर प्रयोग मे छाया जाय। इसी प्रकार छाख के रस से भी लाल गर्ग बनाया जा सकता है। 


पीला रंग 


पीला रंग कई प्रकार की वस्तुओं से बनाया जा सकता है। उसकी एक विधि इस प्रकार है : 
पीली मिट्टी को पानी में घोलकर सुखा लिया जाय; उसको पानी के साथ खरछू में तब तक घोटा जाय जब तक वहू लेई के 


चित्रकला की प्रविधि ण्ऊ 


समान न हो जाय; तदनस्तर गरम पाती में घोलकर उसको कुछ देर के लिए रख लिया जाय; ऐसा करने से नीचे रत जम जायगा ओर 
ऊपर पानी तैरने संगेंगा। 
उसकी दूसरी विधि इस प्रकार है : हे 
हरताल को तीन दिन तक पानी में डाल दिया जाय; वह पूर्ण रूप से पानी में गलकर नीचे जम जायगा; चौथे दिन पानी को 
अलग करके उस जमे हुए हरताल में नीम या फैथे का यूदा डालकर पाँच दिन तक उसको खरल में घोटा जाय; पीछा रंग तैयार हो 
जायगा। 


तीसरी विधि इस प्रकार है : 


दास के फूलों को तीन-चार दिन तक पानी में डरूकर रखा जाय; तदनस्तर उसको आग में चढ़ाकर उबाला जाय और साथ 
ही उन फूलों को पानी के साथ मल लिया जाय; ऐसा करने से उनका रंग पानी के साथ मिल जायगा; फिर उस पानी को छानकर 
धूप में रख लिया जाय; रग नोचे जम जायगा; उसमें बजत्नलेप मिलाकर उसको प्रयोग में छागा जाय। 


न 


काला रंग 


काला रग काजल से बनाया जाता है। काजल बनाने के लिए रवच्छ भिट्टी के दीपक में अलसी या अरप्डी का तेल डालकर उसमें 
साक रूई की बत्ती जला ली जाय, तदनन्तर चौडे मुँह वाले मिट्टी के घंटे को सूखें गोबर रो भीतर की और साफ करके उसे दीपक पर 
औषधा रख लिया जाय; काजल तैयार हो जाने पर उसको पाठी के साथ मठकर सुखा लिया जाय; फिर उसको नीम के रस या कैये 
के गृदा के साथ खरल में घोटा जाय। 


तोला रंग 


मील बुक्ष की पत्तियों को सुखाकर उनको पानी के साथ पीस लिया जाय और दाो-चार दिन तक वैसा ही पडा रहने दिया जाय; 
फिर उनको पानी में मकर धृप मे सुखाया जाय; पानी ऊपर और रंग नीचे जग जायगा। 


सुनहरा रंग 


यह रंग बड़ी सावधानी से बनाया जाता है। इसको बनाने के लिए पहले तो सुवर्ण के महीन पत्र को छोटे-छोटे टुकड़ों में काट 
लेना चाहिए; फिर उसमे थोड़ी-सी रेत और थोड़ा-सा पानी मिलाकर उसको पत्थर के खरल मेघोटा जाय, खरल करते-करते जब 
बह लेई के समान हो जाय तो उसमें पर्याप्त पानी डाल दिया जाय, पानी में रेत ऊपर तैरने ऊगेंगी और लेई नीचे जम जायभगी; 
पानी को निखवारकर उस जभी हुई लेई में बद्यछेप मिला देने से सुनहरा रग तैयार हो जाता है। 


चित्र में अधिक चमक पैदा करने के लिए उसको सुअर या हाथी के दाँत ये धोटना चाहिए; पुन. उस पर रग दिया जाय और 
तब कड़ी &ई से उसको रगड़ लिया जाय। 


बज्जलेप बनाने की विधि 


बज्लेप मिलाने से प्रत्येग रंग की आभा खिल जाती है, वरत्‌, वह हज़ारों वर्ष के लिए टिकाऊ भी वन जाता है। 'शिल्परत्न! 
में बज्यलेप तैयार करने की विधि इस प्रकार बतायी गयी है : 


भैंस के चमड़े को पानी के साथ आग पर तब तक पकाना चाहिए जब तक कि व पककर मक्खन के समान ने बने जाय; 
तदनन्तर आग की आँच कम करके पानी'को भाप बनाकर उड़ा लिया जाय; फिर उसके छोटे-छोटे टुकड़े बनाकर उसको धूप में सुखा 
लिया जाय । जब उसको रंग में मिलाना हो तो किसी मिट्टी के पात्र मे पानी डालकर उन सूखे हुए टुकड़ों को पुन आग में पका लिया 
जाय। 


यदि बजालेप को सफ़ेद मिट्टी में मिलाया जाय तो वह दीवार पर प्लास्टर करने क लिए अत्यन्त उपयोगी होगा। दीवार पर तीन 
कोड़' करने के बाद चित्र-रचना करनी भाहिए। 
भा. चि.>< 
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/चित्रसूत्र' में यही विधि कुछ विस्तार और प्रकारान्तर से बतायी गयी है। उसमें लिखा है कि तीन प्रकार के इष्टिकाचूर्ण 
(ईंट का चूर्ण) में एक-तिहाई मिट्टी मिला ली जाय; उसमें एक हिस्सा गुग्गुल, मोम, महुआ, मुर्वा, गुड़, कुसुम और उतना ही एक 
हिस्सा तेल मिला लिया जाय; तदनन्तर उसमें एक-तिहाई चूना; दो अश बेल का गूदा, मषक, खैरा और बालू मिलाकर उसको आग 
में पकाया जाय; तदनन्तर उस मिश्रण को एक मास तक चमड़ के पात्र में पानी के साथ भिगोकर रखा जाय; एक मास बाद वह मिश्रण 
स्निग्ध हो जायगा; तब उसको सावधानी से निकालकर दीवार पर उसका लेप या जाय। लेप ऐसा होना चाहिए जो न चिकना हो, 
न दृढ़ हो, न खुरदुरा हो, न मोटा हो और न पतला हो । 

बार-बार लेप करने के बाद दीवार जब सूख जाय तब तेल, मिट्टी और धूने के मिश्रण से तैयार किए हुए छेपों एवं चिकने मंजनों 
से दीवार पर सावधानीपूर्वक वानिश की जाय। तदनन्तर उसको बार-बार दूध से सीचकर पोछ लिया जाय। जब वह सूख जाय तब उस 
पर चित्र-रचना करनी चाहिए। 

इस प्रकार विभिन्न लेपों से चित्र के लिए तैयार की गयी आधारभूमि सौ वर्ष तक भी नष्ट नही होती। 

इसी प्रकार विभिन्न भाँति के लेपों से युक्त मणिमय भूमियाँ, चित्र की आकृति के अनुसार, तैयार की जानी चाहिएँ । 

आधारभूमि पूर्ण रूप से तैयार हो जाने पर कलाकार को चाहिए कि वह प्रजस्त तिथि एवं शुभ नक्षत्र मे, विशेषत, चित्रा नक्षत्र 
में, शुद्ध श्वेत वस्त्र धारण करके ब्राह्मणों का पूजन करे और तदनन्तर स्वस्तिवाचन के साथ कलाविदो तथा गुरुजनों को प्रणाम करके 
अपने इृष्टदेव को स्मरण करते हुए पूर्वाभिमुख होकर चित्र-रचना आरमभ करे। 


चित्र में प्रमाण 


चित्र के छ अंगों में 'प्रभाण' पर कुछ प्रकाश डाला गया है, किन्तु एक कुशछ चित्रकार के लिए यह आवश्यक है कि वह इस 
विषय को अधिक विस्तार से जान छे। प्राचीन आचार्यों ने मनुष्य के पांच प्रकार बताये है : (१) हंस, (०) भट़, (३) सालब्य, 
(४) वजक और (५) शहक। हंस मनुष्य का प्रमाण उसकी उंगलियों से १०८ अंगुल, भद्र का १०६, भाल़ठ्य का १०४, रुखक 
का १०० और शज्क का ९० अगुल होता है। 

१. हंस मनुष्य की भुजाएँ बलिष्ठ, उसका रंग चद्रमा के समान श्वेत, मस्तिष्क गो, नेत्र मधुर, मुखाकुति सुन्दर, कमर पतली 
और चाल हंस के समान होनी चाहिए। 

२. भत्र मनुष्य की आकृति किसी महात्मा, महापुरुष, गंधर्व, देत्य, दानव, मत्री, ब्राह्मण अथवा पुरोहित से सग्बन्धित होती 
है। उसका वर्ण कमल के समान, पैर हाथी के पैरो की भाँति, शिर पर बाल और भुजाये गोल तथा बलिप्ठ होनी चाहिएँ। 

३. मालव्य मनुष्य उड़द के समान काऊे वर्ण का होता है। उत्तका शरीर दर्शनीय, कमर कृश, आजानुयाहु, चौड़े कपे, चौहे 
जबड़े, ऊँची नाक और आकृति में दृढ़ता होनी चाहिए। 

४. शजक मनुष्य की आकृति गंभीर तथा बुद्धिमत्तापूणं होती है। उसमें चातुर्य के भाव होने चाहिएं। उसका वर्ण चद्रमा के 
समान और ग्रीवा शंख की भाँति होनी चाहिए। यक्षों के चित्र इसी प्रमाण के होते हैं। 

५. शक्ञक मनुष्य चतुर होता है। उसका वर्ण कालिमा-छालिमा-मिश्रित होना चाहिए। गाल खूब भरे हुए और आँखें मधुरता 
लिए हुए होती चाहिएँ। महन्त तथा पुजारी इसके लिए उपयुक्त है। 


हंस पुरुष की लम्बाई 


१२ अगुल प्रमाण को एक बिता (ताल) कहते हैं। एडी से ऊपर की गाँठ (गुल्फ) की ऊँचाई ३ अगुल; वही पैर की भी 
ऊँचाई होती है; गुल्फ से लेकर जंघो तक की लम्बाई २ बित्ता; घुटने की लम्बाई ३ अंगुल; जघो के बरावर ही दोनों उझओं 
की लम्बाई; लिगेन्द्रिय (मेढ़ें) से नाभी की दूरी ! बिता, नाभी से हृदय और हृदय से कप्ठ की दूरी १-१ बित्ता, 5०्ठ की 
लम्बाई ४ अंगुल; मुख की लम्बाई १ बित्ता; छलाट मे मस्तिः्क की लम्बाई २ अगुल; हथेली १ बित्ता, बाहु १७ अगुल; ऊपर की 
भुजा (प्रयाह) भी उतनी ही होनी चाहिए; छाती का आधा भाग ८ अंगुल होना चाहिए। 

इसी प्रकार भद्र, मालश्य, चक और शहक आकृतियों का प्रमाण जानना चाहिए। 

पाँच प्रकार के पुरुषों की भाँति पाँच प्रकार की स्त्रियाँ भी होती हैं, जिनके नाम हैं: (१) हुंता, (२) भद्वा, (३) मालध्या, 
(४) रुचका और (५) शधका। जिस श्रेणी का पुरुष हो उसके साथ उसी श्रेणी की स्त्री योजित की जानी चाहिए। स्त्री की ऊँचाई 
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पुरुष के कन्थेपयंन्त होनी चाहिएं। उसका कटि-अदेश, पुरुष की अपेक्षा दो अंगुल कृश; नितम्ब भाग, पुरुष की अपेक्षा चार अंगुल 
अधिक होना चाहिए। उसके सतत आकर्षक और उनको ठीक स्थान पर योजित किया जाना चाहिए। 


एक हंस पुरुष का सांगोपांग प्रमाण* 


शास्त्रीय दृष्टि से एक हस पुरुष के चित्र का प्रमाण क्या होना चाहिए और उसके प्रत्येक अवयव की लम्बाई, ऊँचाई, चौड़ाई 
तथा मोटाई किस अनुपात से होनी चाहिएं, उसका विवरण इस प्रकार है : 


शिर १२ अगुल चौड़ा; मस्तिष्क ८ अगुल चोड़ा तथा ४ अगुल ऊँचा; कनपटी ४ अंगुल चौड़ी तथा २ अगुल ऊँची; कपोल 
५ अगुल रूम्बे, ठोढ़ी ४ अगुल; कान की चौड़ाई २ अगुल, रूम्बाई ४ अगुल और बीच का भाग ६ अगुल; नासिका ४ अगुरू, अग्रभाग 
२ अगुल तथा चौडाई ३ अगुलू; नथुने १ अगुल लम्बे तथा २ अगुल ऊँचे, ऊपर के ओठ और नासिका के बीच का भाग 2 अगुल; 
ऊपर का ओठ १ अगुल; नाचे का ओठ १ अगुल; मुंह ४ अगुल; ठोढ़ी २ अंगुल; मुँह में ४० दाँत (८ दाँतों के लिए ३६ अंगुर का 
स्थान; शोष दाँत ६ अगुल; एक बड़ा दाँत १ अगुल); आँखे ३ अगुल लम्बी, भरें ३ अगुल लम्बी तथा ३ अंगुल चौड़ी; दोनो भवों 
के बीच का अन्तर २ अगुल, आँख की पुतली $ अँगुल; आँख का तिऊू ६ अगुल; आँख और कान के बीच का अन्तर ४ अगुल; 
ग्रीवा १० अगूल चौडी और २९ अगुल का घेरा; दोनो स्तनों के बीच का अन्तर १६ अगुल तथा गौलाई ६ अगुलू; कंषो के पास भुजाओं 
की गोलाई १६अगुल, हाथ की लम्बाई १२ अगुल; हथेली ७ अगुर रुम्दो तथा ५ अगुल चौडी; बीच की उँगली ५ अगुल लम्बी; तर्जनी 
मध्यमा से छोटी, अनामिका तजंनी से भी छोटी; कनिष्ठिका सबसे छोटी, उंगलियों मे ३ पोर और अंगूठे मे २ पोर; अंगूठ की 
लम्बाई ३ अगुल; नाखून पोरों के प्रभाण से आधा; पेट का घेरा ४२ अंधुल; नितम्बी का घेरा ४४ अगुल तथा चौड़ाई १८ अगुल; 
अण्डकोप ४ अगुल चौड़े, लिग ६ अगुल लम्बा, जंघाओं के जोड़ों की चौडाई ४ अगुल; घुटनों की चौड़ाई ८ अंगुल; घुटनों के नीचे 
का हिस्सा ५ अगुल चौड़ा, १५ अगुल लम्बा और १४ अगुल घेरा; तलवे १२ अगुल लम्बे तथा ६ अंगुल चोड़े; पेर का अंगूठा ३ अंगुल; 
उसका नाखून  अंगुल; प्रत्येक उंगली के नाखून की लम्बाई, अंगूठे के नाखून का आठवों भाग; पहली उँगली की रूम्बाई अंगूठे के बराबर 
और होपष उंगलियाँ क्रशः छोटो; एड़ी ३ अगुल चौड़ी और ४ अंगुल ऊँची होनी चाहिए। 

एक हस पुरुष के विभिन्न अंगों का जो प्रमाण ऊपर दिया गया है उसको अनुपात से घटाया-बढ़ाया भी जा सकता है। 


स्त्रियों के चित्र, पुरुषों के चित्रो की अपेक्षा १ अमसा (३ अंगुल) कम फरके बनाये जाते हैं। 


पाँच प्रकार को अन्य आ्राकृतियाँ 


जिन आकृतियों और जिनके प्रमाणों का ऊरर निर्देश किया गया है उनके अतिरिक्त पाँच प्रकार की आकृतियाँ और भी बतायी 
गयी है; जिनके नाम है : (१) नर, (२) कर, (३) असुर, (४) बाल और (५) कुमार । नर आकृति का प्रमाण १० ताल, 
ऋर आकृति का १२ ताल, असुर आकृति का १६ ताल, बाल आकृति का ५ ताल और कुमार आकृति का ६ ताल निर्धारित किया 
गया है। 

इनकी श्रेणियाँ भी अलग-अलग हैं। नर श्रेणी की आकृतियों में राम, बाली, इंद्र तथा अर्जुन के चित्र रखे गये है; क्र श्रेणी के 
लित्रों में चण्ही, भैरव जैसे विध्वंसकारी देवों के चित्र आते हैं; असुर श्रेणी के चित्रों मे रावण, कुम्भकर्ण आदि को रखा गया है; बाल 


# नाप की रीति 


८ प्रमाण द्ड १ शाज 

८ राज द् १ आलागर 
८ बालागर श्र १ सिकसा 
८ लिकंसा न १ मूका 

८ यूका मल १ यब 

८ यब न १ अंगूल 
१२ अंगूछ या ४ अमसा ४८ १ ताछ 
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श्रेणी के चित्रों में वाल्यकाल सम्बन्धी आकृतियों को निर्धारित किया गया है; और कुमार श्रेणी के चित्रों में वे चित्र गियाये गये हैं, जो 
कोमार्यावस्‍था के होते हैं। 


उत्तम नव ताल के भ्रनुसार चित्ररचना 


उत्तम नव ताल के अनुसार चित्र बनाने के लिए इस प्रकार का प्रमाण निर्धारित है: 


माथे के बीच से ठुठ्ठी तक १ ताल; गरदन की हट़ी से छाती तक १ ताल; छाती से नाभी तक १ ताल; नाभी से नितम्ब तक 
१ ताल; नितम्ब से घुटनों तक २ ताल; और घुटनों रो एडी तक २ ताल। 


चोटी से माथे तक लम्बाई १ अमसा; ग्रीवा १ अमसा, घृटनों की हड्डी १ अमसा; पैर की एड़ी १ अमसा; पैर १ ताल; 
गरदन २ अमसा; एक के से दूसरे कथ्वे तक ३ तार, घुटना २ अमसा;। टखना २ अमसा; पैर ५ अमसा; के से कुहनी 
तक २ ताल; कुहनी से कलाई तक ६ अमसा, हथेली १ ताल, भुजा २ अमसा, कुहनी के ऊपर १ अमसा और कूछाई १ अमसा 
होती चाहिए। मुंह के तीन भाग होते है : माथे से भवो तक, भवों से ताक तक और नाक से ठु्ढी तक। 


बच्चों की भ्राकृतियाँ 


बच्चों की आकृतियों के लिए भी प्रमाण निर्धारित किया गया है, जिसका विवरण इस प्रकार है : 
बच्चे के शिर का जो अनूपात हे, गरदन से कमर तक का हिस्सा उससे दुगूना बनाना चाहिए; शेष भाग का परिमाण झिर से 
ढाई गुना होना चाहिए। हाथों की लम्बाई, पैरो से दुगुनी होती चाहिए । बच्ची की गरदन तो छोटो होती है, किन्तु शिर उसके अनुपात 


से बड़ा होता है। 
चित्रों की श्रेशियाँ 


प्राचीन चित्रों मे प्रमुखतया हमें चार प्रकार के चित्र देख ने को मिलते है। (१) कुछ चित्र तो ऐसे है, जो दीवारों पर बनाये गये 
हैं। (२) कुछ चित्र लकड़ी के तख्तो पर अकित है। (३) तीसरे प्रकार के चित्र वृक्ष की छाल पर चित्रित हुए मिलते है। (४) 
इनके अतिरिकत अधिक संख्या उन चित्रा की है, जो कि कागद पर बनाये गये हैं। यद्यपि कागद पर चित्र बनाने की ब्था का प्रचलन 
बहुत बाद में हुआ, किन्तु उसको बहुत बड़े पैमाने पर अपनाया गया। 


१. दीवारों पर चित्र-रचनता का व्यापक प्रचार बौद्धकाल में हुआ। अजन्ता, एलोरा आदि गुफाओ के भित्तिचित्र इसके उज्वल 
उदाहरण हैं। 


२. दूसरी प्रकार की चित्र-रचना लकड़ी के तख्तीं पर हुआ करती थी। लकड़ी पर चित्र बनाने के सम्बन्ध में विद्यारप्य मुनि कृत 
बदली” में कहा गया है कि 'उसके लिए यह आवश्यक है कि पहले लकड़ी की दफ्ती को भली भाँति साफ़ कर लेना चाहिए। उसके 
बाद उसे चावल के पेठे से धोट कर चिकना बनाना चाहिए । तद८न्तर उस पर अभीष्ट चित्र की रेखाकृतियां डाकूकर पुनः रंग भरना चाहिए।' 


३. भारत में पटचित्रों का निर्माग बहुत बाद तक हो ॥ रहा। बड़े होने के कारण इन चित्रों की सुरक्षा पर अधिक ध्यान दिया 
जाना चाहिए। पत्रचित्रों के सम्बन्ध में बौद्धवर्म के तात्रिक ग्रथ 'अ ये मंजु श्री सूलकल्प' में कहा गया है कि 'स्वस्छ धवेत कपड़े पर चित्र 
अंकित करना चाहिए। उसके दोनो ओर किनारियाँ हो। ऐसे पट या वृक्ष-छाल पर चित्र बनाना चाहिए, जिस पर रेशे न हो। रेशमी 
कपड़ा इसके लिए सर्वेथा त्याज्य है। कपडा दो हाथ रूम्ब्रा और एक हाथ चौड़ा हो।' इस सम्बन्ध मे ऐसा भी बताया गया है कि पटचित्र 
को यदि दूर्वा घास के रस में भिगोया जाय तो वह हजारों वर्ष तक सुरक्षित बना रहता है। 


४. कागद, चित्र-रचना का प्रमुख माध्यम रहा है। चित्र-रचना के लिए तीन प्रकार का काग्द उपयोग में लाया जाता था : 


(१) बाँसों (सूखे बाँस के टुकड़ों को सड़ा कर बनाया हुआ); (२) ब्डहाश (टाट या जूट को सड़ाकर बनाया हुआ); ओर (३) 
हुलात (तूल या रूई आदि को गलाकर बनाया हुआ )। 


चित्र-रचना के छिए कागद को, पहले कई पत्रों को एक साथ चिपका कर गता-सा बनाया जाता था। फिर सफ़ेद रंग को 


चित्रकका की अ्रशिधि ६ 


बजालेप के साथ मिलाकर उस कागद पर लेप कर दिया जाता था। लेप के सूख जाने के बाद हाथी दाँत, सींग, हड॒डी या शंख से उसको 
घोट कर चिकना बना दिया जाता था। तब वह चित्र के लिये उपयोगी बन सकता था। 


रचना विभान के अनुसार चित्रों के कई भेद बताये गये हैं; जैसे चित्र, अधंचित्र, चितन्राभास, सत्यम्‌, बेणिकम्‌, नागरम्‌ ओर 
स्रिश्रप्‌। लित्र” उसको कहते हैं, जिसमें समस्त अंगो को पूरी तरह अंकित किया जाता है। अध्ंचित्र' वह है, दीवार आदि पर जो 
आथा ही अंकित किया जाता है। 'बित्रा/भास' उस चित्र का नाम है, जिसमें शरीर के किसी अंग को स्वेच्छया किसी भी अनुपयुकत 
स्थान पर अंकित किया जाता है। 'सत्यम' चित्र वह कहा जाता है, जिसमें जीवन की सच्ची घटनाओं को दर्शाया जाता है। ऐसे चित्र 
अ ढाकार भी होते हैं और लम्बाकार भी। 'बेचिकुम” उस चित्र को कहते हैं, जो कि उचित प्रमाण के अनुसार बनाया जाता है, और 
जिसमें सौन्दर्य एवं कौशल विद्यमान रहता है। ऐसे चित्र चौकोर घेरे के अंदर बनाये जाते हैं। नागरम्‌' यह चित्र है, जिसमे अंग-प्रत्यंग 
सुगठित हों, आभूषणों का कम प्रयोग हो और जो गोलाकार वृत्त में बनाया जाय। 'सिलन्‌' चित्र, सत्म, बेणिक और सागर नामक चारों 
चित्रों के मिश्रण से तैयार किया जाता है। 


विषय की दृष्टि से भी उसके कुछ भेद किये जा सकते हैं; यथा देवी-देवताओं के चित्र, ऐतिहासिक चित्र, वेद-पुराणों की 
कथाओं के चित्र, सगीत तथा नृत्य विषयक चित्र, नायक-नायिका सम्बन्धी चित्र और अन्य बस्तुओं के चित्र आदि। 


आकृति चित्रण 


चित्रकला एक स्वतंत्र विषय है। उसका क्षेत्र बहुत व्यापक ओर उसकी विधाएँ बहुत सूक्ष्म हैं। इस क्षेत्र में प्रवेश पाने वाले 
प्रत्येक |जज्ञासु के लिए यह आवश्यक समझा जाता रहा है कि वह मलो भाँति चित्रकला की बारीकियों का अध्ययन-मनन करने के बाद 
है। क्रमश. आगे बढ़े । 

आक्षतितित्र, प्रकृतिचित्र, व्यक्तिचित्र और लघुचित्र आदि, चित्रो के जो अनेक भेद बताये गये है उनकी अपनी नियमावली तथा 
अपने स्वतंत्र सिद्धान्त हैं। जाकृतिचित्रों के निर्माण को वियायें कया है, इसका विवेचन करने से पूर्व हमें आकृतियों के सम्बन्ध में 
जान लेना चाहिए। 


तेरह प्रकार की आकृतियाँ 


भारतीय चित्रकला में तेरह प्रकार की प्रमुख आकृतियाँ बतायी गयी हैं। ये तेरह प्रकार की आकृतियाँ भी अवस्थाविशज्ञेष के कारण 
कई गुनी हो जाती हैं। इन तेरह प्रकार की प्रमुख आक्ृतियों के चाम हैं : (१) ऋण्वागत (सामने का आकार), (२) अनूजु 
(पृष्ठभाग), (३) साँचोकृृत शरोर (शुके शरीर वाला आकार), (४) अथ बिलोचन (एक आँख युक्त), (५) पाइर्वागत (एक 
पाइने युक्त), (६) पुराबुत ( एक कपोल युक्त ), (७) युृष्डाभत (दारीर का पृष्ठभाग ), (८) परिवृत (गोलाकृति ), 
(९) सप्तानत (पूर्णतया शुका हुआ शरीर), (१०) समाभंग या समापट्ट (दार्या-बाँया भाग एक समान), (११) अभग्य (दाहिनी 
ओर झुका हुआ शरीर का ऊपरी भाग), (१२) जिभंग (अंग्रेजी के 2. अक्षर के समान जाकृति) और (१३) अतिभंग (शरीर का 
अतिशय रूप से झुका ना) । 

इन आकृतियो के सम्बन्ध में विस्तार से इस प्रकार जाना जा सकता है : 

१. ऋक्‍्ण : ऋज्व आकृति में शरीर के अंग्-प्रत्यंग पुरूष से दिखार्थ। देते है। शरीर बहुत सुदर, 
सुडोल तथा अलंकृत होता है। उसमें छाया और प्रकाश का भी समावेश होना चाहिए। शरीर का पृष्ठ 
भाग सीधा हो। कंधों से कमर तक ओर जंघों से पैरों तक का भाग पतला हो। नथुने और ओठ, उनकी 
चौड़ाई के अनुपात से ३ कम हों। इसी प्रकार शरीर का प्रत्येग अंग, उसकी चौड़ाई के अनुपात से ३ कम 
ही। चित्रकला की दृष्टि से इस प्रकार की ऋण्थ' आक्ृति सर्वश्रेष्ठ कृति बतायो जाती है। 

२. अनूथ : अनूथु आकृति, ऋण्य आकृति के विधानों से सर्ववा विपरीत होती है। 


३. सशाँबोकृत शरोर : इस आकृति में द़रीर झुका हुआ होता है। शरीर की बनावट सुगठित, 
मृदुल और आकषक होती है। कोई निपुण ककाकार ही इस आकृति को चित्रित कर सकता है। इसमें 


3. 


भारतीय चित्रकला 
आँख, ताक, मस्तिष्क और भों का संयोजन बहुत ही बारीकी से दर्शित होता है। मुखाइृति सौम्य 


होती है। 

४, अर्थ विज्ोत्न : जैसा कि उसके साम से ही विदित है कि उसमे केवल एक ही आँख अंकित 
की जाती है। इस आकृति की विशेषता यह है कि इसके चेहरे पर केवलछ एक आँख और एक भाग माथे का 
दिखाया जाता है। आघी भवे झुकी हुई होनी चाहिए | ठोढ़ी एक यय प्रमाण की होनी चाहिए। खुले हुए 
मुह के अनुपात रे नाभी का आकार एक अगुल कम होना चाहिए। 


५. पार्द्वागत : इस प्रकार की आकृति में छाया नहीं दिखायी जाती है। इसी लिए उसको 
'छायागत' भी कहा जाता है। चित्र मे माधुर्य और सुरुचि के भाव होने चाहिएँ। चित्र में दायें या बायें, 
एक ओर मुखाकृति दक्शित करनी चाहिए। इस श्रेणी के चित्रों में एक आँख, एक भेंव, एक कतपटी, एक 
कान, आधी ठोढ़ी और बाल दिखाये जाते है। 


६. पुराबृत : इस आकृति मे कपोछो को पीछे की ओर घूमा हुआ दिखाना चाहिए । रेखाएँ हल्‍की 
हों। मस्तिष्क, कपोल, बाजू और गले को गहरा 'शेड' देकर उभरा हुआ दिखाना चाहिए। सौन्दर्य, गठन 
और कोमलता का भी पूरा ध्यान रखना चाहिए। 


७. पृष्ठागत : जिस आकृति में पीठ का भाग विशेष रूप से आकर्षा हो उसे 'पृष्डागत' कहते 
हैं। पृढठे और जोड़ उभरे हुए होने चाहि7ं। एक त्योरी दिखाया जाय; किन्तु जिसमें उमंग के भाव 
हो और वे दर्शक को आकर्षित कर सकने योग्य हो। छाती का आधा भाग तथा गाल और आँख का बाहरी 
कोना ह- के रंग मे होना चाहिए। इसमें भी सौन्दर्य और माधुय भरने की पूर्ण चेप्टा की जानी चाहिए। 


८. परिवृत : इस आकृति में कटि प्रदेश के ऊपर का केवल आधा हिस्सा घुमा हुआ दिखाया 
जाना चाहिए। मुलाकृति कुछ द्वेंष के भाव लिए होनी चाहिए। ऊपर और नीचे के हिस्से हल्के “शेड' में 
छिपे हुए होने चाहिए। चित्र का मध्य भाग आकर्षक होना चाहिए। 


९. समानतम्र : इस प्रकार की आकृतियों मे विशेषतया कटि के नीचे वाले हिस्से पर ध्यान दिया 
जाता है। नितम्ब ऐसे होने चाहिएँ, जो स्पष्ट और आकर्षक हों। पैरों के दोनों तलवे जुड़े हुए हो। किन्तु 
स्पष्ट हो। कृटि के ऊपरी भाग में हःका रंग और नीचे के भाग में गहरा रग होना चाहिए। अगू् के 
तीचे का भाग कम दिखाता चाहिए, किन्तु उसमे अ.कर्षण और स्पष्टता होनी चाहिए। 


१०. समाभंग : इस चित्र में दाँया और बाँया, दोनो भाग एक समान होना चाहिए। चित्र का 
ढाँचा चाहे खड़ा हो या बैठा हो, वह किसी ओर झुका हुआ न होना चाहिए। दरीर के अग-प्रत्यंग, दोनों 
ओर एक समान दर्शित हों; कैवल हाथो की उंगलियों का ढंग भिन्न हो। भगवान बुद्ध के चित्र प्रायः 
इसी आकृति के होते थे। 


११ अभंग : इस आकृति में चोटी से एडी तक के बीच की रेखा नाभि प्रदेश में दाहिनी 
ओर कुछ झुकी हुई होती है। इस आकृति में नितम्ब भाग अपने वास्तविक स्थान से एक अमसा हट हुए 
होने चाहिए। बौद्ध भिक्षुओ एवं महात्माओं के चित्र इसी श्रेणी के होते थे। 


१२. जिभंग : इस आकृति में बीच की रेखा, शिर से लेकर, दाहिनी आँख की पुतली के बीच 
नाभी के दाहिनी ओर होकर एंड्री तक जाती है। इसी लिए आकृति का स्वरूप 2 अक्षर जैसा हो 
जाता है। टाँगे बायें या दाहिने हटी हुई होती हैं और इसी प्रकार नितम्त्रो से लेकर गरदन तक का 
हिस्सा भी दाँगें या बाँयें झुका हुआ होता है। यदि देवियों के चित्र हैं। तो शिर दाहिनी ओर और 
ली के जैक के हर हे झुका होता है। यांद देवी-देवता के सयक्‍त चित्र हो, तो दोनों के 

र एक- ओर और ऐसा प्रतीत होता है कि परस्पर वे चम्बत हे हो 
प्रायः राधा-कृष्ण के चित्र इसी भांति के है। 800 00 किए रघत हो) 


चित्रकज्ञा की प्रविधि हे ६३ 


१३. अतिभंग : ऊपर त्रिबंध आकृति के सम्बन्ध में जो कुछ बताया जा चुका है उसमें अत्यधिक 
शुकाव कर देने से अतिभंग' आकृति बन जाती है। इसमे शरीर के ऊपरी भाग को इस क़दर शरकाया जाता 
है, जैसे प्रबल आँधी चलते से वृक्ष शुक जाता है। इस श्रेणी के चित्र युद्ध या ताण्डव नृत्य से सम्बन्धित 
होते हैं। 


इसके अतिरिक्त एक अच्छे चित्रकार को, स्त्री के चित्र में, हमेशा एक पैर गंभीरता से आगे की ओर बढ़ा हुआ, दिखाना वाहिए। 
उसमें कमर और कल्हों के हिस्से चौड़े ओर लोचदार दिखाने चाहिएँ। 


इन तेरह प्रकार की आकृतियों के अतिरिक्त अन्य भी अनेक भाँति की आकृतियो का चित्रकला में उल्लेख मिलता है; किन्तु वे 
सभी इन्हीं के हेर-फेर से बनाती जाती है। 


आकृति चित्र का विधान 


आकृति-भेदों को जान लेने के बाद उनको चित्रित करके का विधान क्या है, इसका अनुजीलन करना आवश्यक है। चित्रकला 
के प्राचीन आचार्यों ने आकृतियों के कुछ वर्ग निश्चित किये है; जैसे #वता, ऋषि, राजा, पुरातन मनुष्य, किन्नर, राक्षस, वेश्या, 
सञ्नान्त कुछ की स्त्रियाँ, जूद्र, भाट, दूत, द्वारपाल, व्यापारी, पिल्फकार, पशु, पक्षी, जानवर और प्राकृतिक दृश्य। इन विशिश्न 
आकृतियों को चित्रित करने के लिए विश्येप विधान 8। 


देवता, ऋषि, राजा और पृरानन मनुष्शी की आकृतियाँ प्रभावशाली तथा अलंकरणों से सज्जित होनी चाहिएँ। उनका प्रक्नत 
बर्ण ही उनके चित्रों में देना चाहिए। प्रत्येक चित्र अपनी भिश्नता लिए होना चाहिए। सभी के रूप में सौम्यता होनी बाहिए। आँखें 
विशाल और नील कमल की भांति होनी चाहिएँ। उनके किनारों पर कुछ छाई और पुतलिय काली होनी चाहिएँ। परको के कोना 
की बनावट लम्बी होनी चाहिए। 

देवताओं की हस्त-मुद्राओं में प्रजा की कल्याण-कामना के भाव अकित होने चाहिएँ। उनकी आँखों में दूध जैसी धवरता हो। 
मूखाकृति में शुभ-लक्षण विद्यमान हो। यह सावधानी रखनी चाहिए कि रेखाएँ कहीं भी दूटने न पावें। चित्र प्रमाणयुक्त होने चाहिए । 
देव-आकृतियों में भें तथा पछकों को छोड़कर बाल नही दिखाये जाते है। उनकी हँसमुख आकृति और सोलह बप की वय होनी चाहिए । 
वे बाल्यावस्था में भी चित्रित किये जा सकते है; किन्तु रुग्णावस्था एवं वृद्धावरथा में उन्हें कदापि नहीं दिखाता चाहिए। उनके थरीर 
भें आभूषण, शिर पर मुकुट, कानों भे कुण्डऊ, गले मे माछा, हाथो में बाजूबन्द लूडी-पहुंची-कंगन-कड़ा आदि, कटि में झूलती हुई क नी 
होनी चाहिए। उनके शरीर में यज्ञोपदीत अवष्य होना चाहिए। कन्धे चोड़े हो ओर बाँई ओर बाघम्बर लटकता हुआ दरण।या जाग। 
ऊपरी भाग में दुपट्टा भी होता चाहिए। मुखाऊुति के चारो ओर, अनुपात के अनुसार, प्रभा-मण्डल दरणाना चाहिए। दृष्टि सीधी होनी 
चाहिए। अनेक मस्तिष्क और अनेक हाथ वाले देवताओ के चित्र बड़े ध्यान से बनाने चाहिएं। 

राजाओं को भी देवताओं के ही सदृश चित्रित करना चाहिए। प्रत्येक राजा में चक्रवर्ती होने के लक्षण अकित होने चाहिएं। 
बालों में गहरी नीलिमा होती चाहिए। चक्रवर्ती राजा की भी दाढ़ी-मूछ नही बनानी चाहिए । उनकी मुखाकृति के चारो ओर प्रभा-मण्डठ 
हो। उनका आनन चन्द्र-प्रभा के समान कन्तिमान हो। 


ऋतषियो के शिर पर गाँठ लगी लम्बी-लम्बी जटाये अंकित होनी चाहिएँ। शरीर काले मुगचर्म से आच्छादित हो। उनके शरीर 
में तेजस्विता तो हो; किन्तु स्थूछता न आने पावे। गधर्व के चित्र में, स्मरण रखना चाहिए कि, मुकुट अकित न हों। 

ब्राह्मणों की आकृति मे आचरण की पत्रित्रता और शरीर भे धवल वस्त्र धारण किये होने चाहिएँ। पुरोहितों दी आश्वा आागूषय 
एबं अलूंकारों से सज्जित होनी चाहिए। 


दैत्यों और दानव॑। के चित्र। की मृखाकृति मे भयावने भाव अकित होने चाहिएँ। उनकी आँखे गोल और भवे टेढ़ी ट। पोशाक 
में भड़कीछापन और अहंकार प्रकट होता हो। गले में माछायें हों। उनके साथ उनकी स्त्रियाँ श्री चित्रित की जानी चाहिएँ। वे हाथा मे 


खड़ग लिए पृथ्वी पर खड़े हों या आकाश में उड़ रहे हूं।। 
किन्नर दो प्रकार के कहे गये हैं : एक तो वे जिनकी मुखाकृति तो भनुष्यों जैसी होती है किन्तु शेष शरीर धोड़ें की भाँति होता 


श्छे भारतीय चित्रकला 


है; और दूसरे वे जिनकी मुखाकृति तो घोड़े की भाँति होती है किन्तु शेष शरीर मनुष्यवत्‌ होता है। दूसरे प्रकार के किन्नर चित्रों 
को आभूषणों से सज्जित करना चाहिए। उनके हाथो में कोई वाद्य-्यंत्र भी हो। 

राक्षसों के बाल खडे हुए (#सिंह केसर) अंकित करने चाहिए। उनके नेत्रों में भयोीत्यादक एवं व्याकुलताजन्य भाव होने 
लाहिएँ। नागों को देवताओं के ही समान अकित किया जाना चाहिए, किन्तु देवताओं के शिर पर जहा रत्नों का मुकुट होता है, नागा 
के शिर पर वह: सर्पों का मुकुट दिखाना चाहिए। यक्षो को आभूषणों से सज्जित दिखाना चाहिए। देबताओ तथा उनके गणों की आकृतिया 
भिन्न-भिन्न रूप में दिखानी चाहिएँ। गण को वस्त्र पढ़ने, हाथों में झस्त्रास्त्र लिए और कीड़ा करते हुए दिखाता चाहिए। किन्तु 
भगवान्‌ विष्णु के गण को शांत एवं स्थिर चित्त अंकित करना चाहिए। 


वेश्याओं को रखका (१०० अगुल) प्रमाण का बनाना चाहिए। उनका वर्ण छाल सिन्दूरी या चद्रमा के समान घवल अथवा 
कभी-कभी कमल के सदृश होना चाहिए। उनके वस्त्रों में भड़कीलापन होना चाहिए। 


सेंश्रान्त कुल की स्त्रियों को ऊज्जावन्ती दिखाना चाहिएं। वे आभूषणों से अलंकृत हो, किन्तु उनके वस्त्रों मे भड़कीलापन 
न हो। विधवाओ को इ्वेत वस्त्र धारण किये हुए आभूषण-रहित बनाना चाहिए। उनका वर्ण भूरा हो। 


सेनापति दृढ़ स्वभाव और लम्बे शरीर का होता चाहिए। उसके कथे, हाथ तथा उसकी गर्दन बलिष्ठ हो। बड़ा शिर, बलवान 
छाती, ऊंची नाक, चौडी दुड़ढ़ी और दृष्टि ऊपर की ओर हो। उनकी त्योरियांँ चढी हुई और चेहरी में अहकार का भाव होना चाहिए 
इसी प्रकार सैनिको को भी उनकी स्थिति के अनुसार चित्रित करना चाहिए। सेना के साथ रहने वाले भाट को चमकीछी पोशाक में 
अकित करना चराहिए। उसकी दृष्टि ऊष्वेमुखी हो और गदन की रगे दिखायी देती हो। 


दूतों का रंग भूरा और उनकी दृष्टि तिरछी होनी चाहिए। द्वारपाल के चित्र में दया एवं करुणा के भाव दर्शाने चाहिएे। 
उसको वर्दी में भड़कीलापन न हो। उसके दाहिने हाथ में लाठी और कमर में तलवार होनी चाहिए। 


व्यापारियों को पगड़ी बाँवे दिखाना चाहिए। गायको, नतंकों और वादको की पोशावों भड़कीली और स्पष्ट हों। नगर या ग्राम 
के समानित पुरुषो के शिर के बाल भूरे दिखाने चाहिए। वे आभूषण घारण किये और स्वेत वस्त्र पहने हो। उनकी आकृति आगे की 
ओर कुछ क्षुकी हुई हो। उनकी मुखाक्ृति सुन्दर ओर शान्त हो। 


कि पकार को अपने कार्य में उत्सुकतापुर्वंक व्यस्त हुआ चित्रित किया जाना चाहिए। पहुलवानों को चौड़ें कंधे, मोटी गर्दन, 
मोटे हाथ, मोर्ट ओंठ, छोटे बाल, अहंकारी और बलवान अकित करना चाहिए। 


मृतक मनुष्य का लित्र स्थिर, आँखे बंद किए हुए निद्वितावस्था का जैसा होना चाहिए। रुग्णावस्था का शोतन करने के लिए सारे 
शरीर में बाल दिखाने चाहिएँ और सूरत पीली तथा सुस्त होनी चाहिए। 


प्रत्येक मनुष्य को उसके देश, काल एवं परिस्थिति के अनुसार यथोचित वेष-भूषा में चित्रित करना चाहिए। 


इसी प्रकार समुद्र, नदी, पर्वत, वन, तालाब आदि प्राकृतिक दृश्यों को उनकी वस्तुस्थिति के अनुसार दिखाना चाहिए। 
प्रकृति-चित्रों के विधान पर विस्तार से आगे प्रकाश डाला गया है। 


अंग प्रत्यंग का चित्रण 


एक कुशल चित्रकार के लिए भनुष्य के अंग-अत्यंग की बनावट के सम्बन्ध में भी जान लेना आवश्यक है। स्त्री और पुरुष के 
विभिन्न अगो का चित्रण शास्त्रीय दृष्टि से कैसा होना चाहिए, उनमें कह पर किन बातो में सादृश्य और किन बातो में भिन्नता होनी 
चाहिए, उसका विवेचन इस प्रकार है। 


#बालों के छः भेद बताये गये हैं: (१) क्ुम्तल (खुले एवं छिटके हुए), (२) बल्षियावर्त (रूच्छेदार एवं दाहिनी ओर मडे 
हुए), (३) तरंग (हवा में उड़ते हुए), (४) सिंह केसर (घोड़े की अयाल की भाँति लड़े), (५) बर्धर (एक-दूसरे से बग 
और (६) जूब्दसर (गुंथे हुए)। 


चित्रकला को प्रविधि ६५ 
मुखाकृति 


सामान्यतया मुखाकृति अण्डाकार के समान गोल होनी चाहिए। किन्तु पुरुषों की आइति सर्वथा अण्डाकार और स्त्रियों की आकृति 
नागरपत्र (पान) के समान होनी चाहिए। दोनों का लछाट धनुषाकार हो । पुरुषों की भवे निम्बपत्र के समान और स्त्रियों की धनुषाकार 
होनी चाहिएँ। शान्ति की अवस्था को सूचित क्रने के लिए भवें अर्ध चद्राकार और नृत्य की दशा में धनुपाकार होनी चाहिएँ। 


नेत्रों के पाँच भेद : ज्ापाक्षार, मत्स्योदर, उत्पलपत्राम, पद्मपत्राभ और शशजाकृति के सम्बन्ध मे और अवस्थानुसार ज्नको 
चित्रित करने के सम्बन्ध में पहले बताया जा चुका है। 


नासिकाकृति 


स्त्रियों की नासिका तिलू-पुष्प के समान और पुरुषों की शुक-चंचु के समान होनी चाहिए। तिल-पुष्प आकृति की नासिका श्र के 
नौचे तक सीधी होनी चाहिए और नासिका रंध्य फूल के समान होने चाहिएँ। शुक-वचु नासिका बहुधा देवताओं और महापुरुषों की आकृति 
में भी दिखाप्री जाती है। ऐसी नासिका स्त्रियों के उन चित्रों मे भी दिखाती जाती है, जो कि शक्ति के प्रतीक-स्वरूप बनाये जाते हैं। 


ग्रधराकृति 


अपरों की आकृति चिकरी, कोमर और छाल होने के कारण बिम्थाफल के समान कही गयी है। दोनों अधरों की आकृति 
वन्‍्धुजीव (दोपहरिया) के पुष्प के समान मानी गयी है। 


चिबुकाकृति 


खिबुक (ठोदी) की बनावट आम की गृठली के समात बतायी गयी 2ै; क्योंकि मुख के अन्य भागों की अपेक्षा ठोढी कठोर होती 
है। भत्रे, नासिका, नेत्र, अधर आदि ऐसे अग है, जिन पर भावों का आवेग दरश्ाया जा सकता है, किन्तु चिबुक के सम्बन्ध में ऐसा 
नहीं है। इसी लिए उसकी उपभा कठोर वस्तु से दी गयी है। 


कण्ठाकृति 


शंख के अर्धभाग से कण्ठ की समानता की गयी है। कण्ठ, क्योंकि शब्दस्थान है इसलिये इस अर्थ मे भी शब्द-सूचक शंख के साथ 
उसका तारतम्य वैशाया गया है। 


शेष अंग 


कष्ठ से लेकर जठर तक का देहांश गोमुखाकार होता है। वक्षस्थल की दृढ़ता गाय के शर के ऊपरी भाग से प्रकट होती है। कटि 
की कृणता गाय के शर के नीचले भाग से ज्ञात होती है। शरीर के मध्यमाग को डमरू और सिंह के मध्यमाग के समान बताया गया है। 
पुरुष का वक्षस्थऊ रुद्र-कपाट के समान दृढ़ होना चाहिए। 

कथे हाथी के मस्तिष्क के समान होने चाहिएँ और हाथ सूंड़ के समान। कंधे की बनावट हाथी के मस्तिष्क की अपेक्षा उसके 
पैरों से अधिक मिलती है। उँ लिया शिम्दी फल के समान और जांघ कदली दर के समान होती चाहिए। स्त्री और पुरुषों के चित्रों में 
ये बातें एक जैसी होती है। 

घुटने करकंटाकृति (कंकड़ के समान ), पिडलियाँ सफरी मछली की तरह, हाथ तथा पैर पलल्‍लव तथा कमल के सदृश होने चाहिए। 


प्रकृति चित्रश 


चित्रकला के प्रमुख तीन विषय हैं : रुप-चित्र, आकृति-चित्र और प्रकृति-चित्र / रूप और आहृति चित्रों की अपेक्षा प्रकृति-चित्रों 
का अंकन कुछ दुःसाध्य होता है। उसके लिए अम्यास और अनुभूति की बड़ी आवश्यकता है। 
भा, चि.-९ 


६६ भारतीय चित्रकला 


प्राचीन भारतीय चित्रकला में प्रकृति-चित्रों को श्रेष्ठ स्थान प्राप्त था। ऐसे चित्र स्वतंत्र रूप मे कम मिलते हैं; किन्तु सहायक 
भूमिका के रूप में उनको बहुधा उपयोग में लाया गया है। इस प्रकार के प्राचीन प्रकृति-चित्रों से अनभिन्न कुछ पाश्चात्य कलाबिदों का 
कथन है कि प्राकृतिक दृह्यों के चित्रण में भारतीय चित्रकार अनभिज्ञ होते ये; किन्तु अजन्ता, एलोरा और बाप जादि के भित्तिचित्रों 
में प्राकृतिक दृश्यों का जैसा भावपूर्ण चित्रण देखने को मिलता है उससे यह धारणा सर्वेथा असत्य सिद्ध हो जाती है कि भारतीय चित्रकार 
इस दिशा में अनजान थे। वास्तव में देखा जाय तो भित्तिचित्रों के जितने भी मह-वपूर्ण कला-मण्डप संप्रति सुरक्षित है वे सब-के-सब ऐसे 
स्थानों पर स्थापित किये गये हैं, जहाँ पर प्रकृति का एकान्त साहचर्य व्याप्त है। उन महान्‌ कलाकारों को ऐसा मोहक स्थान चुनने के 
लिए निश्चित ही उनके प्रकृतिप्रेम ने वाध्य किया होगा। इसलिए भारतीय कलाकार के अन्त करण में प्रक्ृतिप्रेम तो जन्म से ही अंकुरित 
होता है। 

और फिर चित्रकला-विषयक प्राचीन पुस्तको मे प्रकृति-चित्रो के सम्बन्ध में जो ठोस विधान निर्धारित किये गये हैं, उनसे या यह 
सिद्ध नही होता कि भारत में प्रकृति-चित्रों के निर्माण की परम्परा का व्यापक प्रचार प्राचीन काल मे ही हो चुका था ? 


तभ-मण्डल को चित्रित करने के सम्बन्ध में कहा गया है कि चित्र भें उसको किसी विशेश्व रंग का उपयोग किये बिना ही दर्मित 
करना नाहिए। यदि रात का समय हो तो आकाश पर तारा-समूह चित्रित करना चाहिए और यदि दिन का समय हो तो आकाश भें 
पक्षियों को उड़ता हुआ दिखाना चाहिए। 

पहाड़ों का चित्रण करते के लिए उनकी चोटियाँ, झाड़ियो का समूह, स्थान-स्थान पर धातुओं के चिन्ह, वृक्ष, छतात, गाँप और 
झरने आदि दिखाने चाहिएँ। जंगल के दृदय में वृक्षों का समृहे, घास, झाड़ियाँ, वृक्षों पर पक्षी और पृथ्वी पर कीड़े-मकौड़ चित्रित किये 
जाने चाहिएँ। 


नदी तथा तालाबों के चित्रण में पाती, मछलियों के झुण्ठ, सछवे, कमल, मगरमच्छ, पह़ियाद आदि दिशाने चाहिएँ। किनारे 
पर छोटे-छोटे पौधे भी चितित करते चाहिए। 


यदि नगर का चित्र खीचना हो तो उसमे सुन्दर देव-म/दर, राजप्रासाद, हाट, दुकानें, घर और सडके आदि का संग्ोजग करना 
चाहिए। इसी प्रकार ग्राम-चित्रों के लिए कच्चे घर, ग्राम-सीमाएँ तथा दो-एक उपवन दिखाने चाहिएँ। दुर्ग के दृश्य में परकोदे की ऊँची 
दीवारें, उनमें बन्दूक चलाने के छे द, पहाड़ का दृषय, परकोट का ऊँचा द्वार तथा उसका घिराव आदि दिखाना चाहिए। 


पौशाला या जछाणय का दृश्य अकित करने के लिए चित्रकार को चाहिए कि बह उस स्थान को पानी पीते हुए मलप्यों से भरा 
हुआ दिखाये। कुछ छोगो फो केवल अवोवस्त्र पहने जुआ खेलते हुए दिखाना चाहिए। जीतने वाठो के वेहरा पर हँसी और हारने वाला 
के मुँह पर विधाद के भाव दक्शित करने चाहिएँ । ह॒ 


क्रिसी समरभूमि का दृश्य आँयने के लिए प्रथम तो अद्वारोही, गजारोही, रथारोही और अन्त मे पदाति, उस चार प्रकार की 
सेनाओं को दिखाना होगा। फिर सनिकों को आपस मे गुँधे हुए तथा खून से ऊथपथ दिखाना होगा। स्थान-स्थान पर सैनिकों के कटे 
हुए अग-प्रत्यग बिखरे हुए हो। सारी भूमि रक्त से छाल बनी हो। 


इमशान भूमि के लिए पहले मृ+को को दिखाया जाय। फिर जगह-जगह चिताएँ एवं जलने हुए शव दिखाये जायें। क्रिया-कर्म 
करते हुए मनृष्य भी वह हों। प्रत्येक मनुष्य के आनन पर विरक्ति एवं विधाद के भाव अकित हो। 


चित्र में समय का अकन करना बड़ा कठिन होता है। सामान्यतया यदि राक्रिकार्ं,न स्थिति दिखानी हो तो आकाश में चद्ठमा 
तथा तारागण अकित किये जाने चाहिएं। साथ ही कुछ घरो के निकट चोरों का दृश्य तथा घर के लोगो को गहरी नीद में अकित करना 
चाहिए। कुछ मनुष्यों को आपस में बातचीत करते हुए भी चित्रित करना वाहिए। यदि रात्रि का प्रथम भाग दिखाना हो तो किसी रमणी 
को अपने प्रेमी से मिलने के लिए जाते हुए चित्रित करता चाहिए। 


इसी प्रकार प्रात'काल के लिए सूर्य का पीछा प्रकाश, दीपक की ज्योति मद पड जाने का संकेत और मर्गे को बाँग देते हुए दिखाना 
चाहिए। सायकाछ का चित्र अंकित करने के लिए गगनमडल की छालिमा, पक्षियों का अपने बसेरो की ओर गमन, संध्या करने का भाव 
मनुष्यों का काम से घर की ओर आने का दृइ्य और कुछ-कुछ अप्रे के भाव दिखाने चाहिएं। इसी प्रकार चाँदनी रात के लिए | 
चाहिए में कुमुदिनी का खिला हुआ फू, बन्द पंलुड़ियों वाछा कमल, चढ्मा का पृ प्रकाश, तारों का पुँबछापन आदि बातें दरणनी 
चाहिएं। ५ 


चित्रकला को प्रविधि ६७ 


यदि वसन्‍्त-ऋतु का चित्र बनाना हो तो स्त्री-पुरुषों को आनन्दचित, आज्वृक्षों पर बौर, टेसू के विकसित फूछ, मधु-सक्खियों 
के समूहों की उडान और पेड़ो पर बैठी हुई कोयल---ये सभी बातें दिखानी चाहिएँ। 


इसी प्रकार दूसरी ऋतुओं के सम्बन्ध में भी जानना चाहिए। 


चित्र के गुण दोषों का विवेचन 


संग़ार के किसी भी देश की चित्रकला में गूण-दोपों का विवेचन करने के लिए यह आवश्यक है कि उस देश की संरक्षति, 
उस देश का साहित्य, वहां के लोकाचार और वहाँ के इतिहास का पूर्ण ज्ञान प्राप्त हो। प्रत्येक देश और प्रत्येक युग की चित्रकला उस 
देश और उस युग के जीवन का प्रतिबिम्य होती है। कदाचित्‌ यही कारण हो सकता है कि अनेक विदेशी कलाविद्‌ विद्वानों ने अस्सर 
भारतीय चित्र-कृतियों को ठीक तरह पहचानने में भूल की। 


इसलिए यह आवश्यक है कि भारतीय चित्रकला के गृण-दोषो का विवेचन करने के लिए भारतीय रीति-रिवाजों, वेष-भूषा, 
रहन-सहन, राजनीति, इतिहास, साहित्य और कलागत प्रवृत्तियों की प्राचीन तथा नवीन वस्तुस्थिति का पूर्ण ज्ञान प्राप्त कर छेना हमारे 
लिए आवश्यक है। भारतीय चित्रकला भाव-प्रधान होने के कारण अपने किसी भी नये जिज्ञासु के लिए दुर्बोध है। उसका ठीक तरह 
मूल्याकन करना कठिन हो जाता है। यूरप के चित्रों में जहं। बाह्य आडम्बर और वाद्य सौन्दर्य की अधिकता रहती है, वहाँ भारतीय 
चित्रों में आन्तरिक सौन्दर्य और प्रकृंत वातावरण की व्यापकता रहती है। उसका निर्माण भारतीय विधानों पर होता है। 


किसी भी कछा-कृति की सार्थकता इसी में है कि उसके गुण-दोषा का पता रुगाकर उसकी प्रकृत अवस्था का परिचय प्राप्त किया 
जा सके। प्रत्ये४ कलाकार का यही अभीष्ट होता है कि पारखी लोग उसकी कृति का उचित रूप से मूल्यांकन कर सकें; अन्यथा 
फलाकार का सारा उत्साह, उसकी सारी उपासना और उसका सारा श्रम व्यर्थ हो जाता है। 


इस प्रसग में डॉँ० अवध उपाध्याय ने अपनी चित्रकला” नामक पुस्तक में एक रोचक वृत्तान्त दिया है। उन्होंने लिखा है : 


जयपुर राज्य के किसी चित्रकार ने एक अवला स्त्री का चित्र बनाया। उस चित्र को देखकर अनेक राजा-महाराजाओ ने चित्रकार 
को सेकड़ो रुपया देता चाहा; किन्तु चित्रकार ने वह चित्र न ब्रेचा। क्योंकि वह सभी क्रताओं तथा पारसखियों से जब अपने चित्र की 
विज्वेषता पुछता तो कोई भी उसकी वास्तविकता को प्रकाशित न कर सकता। दूर-दूर तक घूमकर अन्त में चित्रकार निराश वापिस 
अपने घर को आ गया। 


उसी गाँव में एक ठाकुर रहता था। उस ठाकुर ने चित्रकार से उसका चित्र मंगवाया। चित्र को देखकर ठाकुर मे कह दिया 
कि चित्र में दरशित इस नारी के भीतर एक मास का गर्भ है। यह सुनते ही चित्रकार, ठाकुर के पैरों पर गिर गया। उसने ठाकुर को 
अपने सँकड़ो कोस भटकने की कथा सुनाथी। अन्त में उसने ठाकुर से अपनी अज्ञानता की क्षमा-याचना कर वह चित्र ठाकुर को ही भेट 
स्थरूप अपित कर दिया। 


इस वृत्तान्त से यह बात अधिक स्पष्ट हो जाती है कि किसी भी चित्र मे समाहित गुण-दोषो की पहचान के लिए कितने पारखी 
होने की आवश्यकता है। इसी हेतु भारतीय कछाचार्यों ने प्रस्तुत विषय का भली भाँति मथन किया है। 


सर्व गुण-सम्पन्न चित्रकृति का निर्माण करने के लिए यह आवश्यक है कि उसकी पृष्ठभूमि ( बैक ग्र/उंठ ) की हलम्बाई- 
भौड़ाई उचित रूप में हो और उसके अग-प्रत्यग मे कोमछता एवं माधुर्य फूटता हो। प्रत्येक वस्तु, जो चित्र में दिखायी जाय वह यथारथान 
हो और आकार में शुद्ध हो। शास्त्रीय विधानों के अनुसार शुद्ध रूप से बनाया गया चित्र दुःख दूर करने वाला, सुख और युफल को 
दैने बाला होता है। उससे अपूर्व आत्मिक सुख की प्राप्ति होती है। शुद्ध रूप से बताया गया चित्र इष्ट-देव की भ्रसन्नता, राजा-प्रजा 
और अपने निर्माता की सुख-समृद्धि का कारण होता है। 


क्षीणता, रेखाओ की स्थूछता, अंगों का सठा होना और रंगो का सांकर्य, ये चित्र के दोष कहे गये है। जो चित्र स्थानभ्रप्ट, 
रसहीन, आकाश की ओर दृष्टि किये, मलिन और चेतनारहित हो उसे भी गहित कहा गया है। 


इसके विपरीत स्थान, मान, आधार, कोमलता, अंग्रों की स्पष्टता एवं समानता और क्षवत्र तथा वृद्धि--ये चित्र के आठ गुण 
बताये गये हैं। जो चित्र आधारयुक्त, सुसज्जित, हास्ययुक्त और सजीव आदि गुणों से युक्त हो उसको छुभ कहा गया है। 


६८ भारतीय चित्रकला 


अंग्रहीन, मलिन, शून्य, बधनयुक्‍त, व्याधिप्रस्त, भयाकुल, बिखरे हुए वालों वाला और अमंगेल को प्रकट करने वाला चित्र 
कभी न बनाना चाहिए। 


देवी-देवताओ के चित्र बनाते समय उन्तके गण दोषों पर विशेष ध्यान रखना चाहिए। णरीर का झुका हुआ होना, फूला पेट, 
आकृति में तनाव, शरीर पर घाव, खुला मुंह और प्रमाणश्रष्ट चित्र न केवल दोषयुक्त होते हैं, बल्कि ऐसे चित्र उसके निर्माता के लिए 
भी अमंगलकर हैं। देवताओं के ऐसे चित्र न बनाने चाहिएं, जिनको दृष्टि ऊपर-तीचे या अगल-बगल हो। इस प्रकार के चित्र भी 
हानिकर होते हैं। बहुत बड़ी आँखे चित्रित करने पर दु ख, छोटी आँखे चित्रित करने पर मृत्यु और तीव्र दृष्टि अंकित करने पर अंधा हों 
जाने का निर्देश किया गया है। 


इसी प्रकार शरीर का बाँई ओर झुका होने से स्त्री की मृत्यु, दाहिनी ओर झुका होने से चित्रकार की मृत्यु, प्रमाणहीन हाथ बनाये 
गये हों तो राज्य-भय, पेट से परी सटी हो तो अन्न कष्ट, पेंट फूला हो तो मृत्यु और पतला हो तो धनहानि होती है। 

भूत, प्रेत, दानव आदि के चित्रों में यदि अव्यवस्था हो जाय तो उसका दोष नही माना जाता । इसी प्रकार धूरि-चित्रों और 
मिट्टी की मूर्तियों मे भी दोष नही देखा जाता वयोकि वे शीघ्र ही नष्ट हो जाती हैं। 


प्रत्येक चित्र में देश, वेष, रथान और २ग आदि का उपयुक्त प्रयोग होना चाहिए। छाया, प्रकाश, अलक्षति आदि बातों के 
साथ-साथ शास्त्रीय विधानों को दृष्टि में रख कर जो चित्र बनाये जाते हैं, वे गुणयुक्त, शुभद, कत्याणप्रद और चिरायु के देने वाले होते 
हैं। इसलिए चित्रकार को इन शास्त्रीय निर्देशों पर सदेव ध्यान रखना चाहिए। 


किसी भी कराकृति की सर्वागीण शूद्धि और उसके वाह्याम्यन्तर की सुव्यवस्था रचना-विधान पर निर्भर है। कलछाकार में गण- 
दोषों के विवेचन की जितनी पटता होगी, कृतित्व मे उतना ही सौष्ठव, सौन्दर्य और स्थायित्व होगा। कलाकृति मे रसाभिनिवेश के लिए 
भावो-अनुभावो की शास्त्रीय अभिज्ञता अपेक्षित है। शी प्रकार उसके परिवेत्र के सयोजन के लिए अलक्कृति या सज्जा का ज्ञान होना 
आवश्यक है। 


चित्रकला के सम्बन्ध में 'वित्रयूक्र' के उक्त विधानो एवं निर्देशों का विइलेषण करने पर सहज ही यह बात समझ में आ जाती है 
कि वास्तविक अर्थों में एक चित्रकार के लिए कितनी कठिन साधना, कितने गभीर अध्ययन और कितने निरन्तर अभ्यास की 
भावश्यकता है। 


चित्रविद्या की जिन प्राविधिक बातों का वर्णन टस अध्याय में किया गया है, वे अतीत भारत के कलात्मक वैभव के उस यग में 
जितनी उपादेय और महत्त्वपूर्ण रही है, उसके बाद की शताब्दियों मे और आज भी उनके शास्त्रीय मान-मूल्यों में किसी प्रकार का अन्तर 
नही दिखायी देता । उसका कारण यह है कि उनका आधार वैज्ञानिक है। अतः विज्ञान के क्षेत्र मे जैसे-जैसे विकास होता जायगा, कला 
के क्षेत्र में इन शास्त्रीय संविधानो को उतना ही अधिक सम्मान प्राप्त होता जायगा । 


प्रागैतिहासिक कला 


प्रागैतिहासिक कलावशेष 


मानव जीवन की भाँति कछा के उदय का इतिहास भी बडा रहस्यमय, विराट और अज्ञात है। कला की आध्यात्मिक भावभूमि 
में मद्यपि मनुष्य भी स्ववमेव एक कलाकृति है और स्वभावत: ही कला के प्रति उसका प्रकृत प्रेत तथा चनिष्ठ सम्बन्ध रहा है, तथापि 
आज हमारे पास उन सभी साधनों एवं प्रमाणों का सर्वधा अभाव है, जिनके आधार पर हम कछा की उदयवेला के उन तथ्यों को मू्ंरूप 
में उपस्थित कर सकें, जो काल की अमसख्य परतो में विलीन हो चुके हैं। 


प्रागतिहासिक युग की गुफाये तथा चट्टानों पर खुदे हुए जो चित्र मिले है उनको देखने से आदिम मनुष्य की कलछाभिरुचि पर अनूठा 
प्रकाश पड़ता है। मानव सम्यता ने अब तक कितनी प्रगति की है, इसका ठीक-ठीक इतिहास विश्व की आदिम कराकृतियों को देखकर 
भली भाँति जाता जा सकता है। इन कलावशेषो को देखकर ज्ञात होता है कि मानव हृदय की चेष्टाओं और प्रवृत्तियों को विशद रूप 
में प्रकट करने के लिये ललितकलाआ का विशेष योग रहा है। कला के उन थोडे-से अवशेषो के आधार पर आज के इतिहास ने, पुराने 
इतिहास की उन मान्यताओं को निरर्थक-सा बना दिया है, जिनके अनुसार मानव जाति का अम्युदय हुए अभी तक केवल बीस-सहस्त्राब्दियाँ 
ही बीती हैं। स्पेन, फ्रास, दक्षिण रोड शिया, पेरू, अछास्का, छौसेकस और भारत आदि संसार के विभिन्न देशों मे आदिम युग की ऐसी 
चित्राकित गुफाये प्राप्त हुई हैं, जिनका समय विद्वानों ने ५०,०००--१०,००० ई० पू० के बीच रखा है। ये अवशेष नव पापाणकाल की 
सम्यता के थे। इससे पूर्षे और इसके बाद सहस्त्राव्दियों तक मनुष्य ने इस दिशा में क्या कुछ किया, यह ज्ञात नहीं होता। लगभग 
४००० ई७ पूर्व में पहुँचकर, जब कि मनृष्य इतती उन्नत कर चुका था कि उसने पत्थर के हथियारों को छोड़कर धातु-खनिजों का पता 
लगा लिया था, विद्व-कला के क्षेत्र मे हम नगे उत्थान की ऐसी परिस्थितियों को जन्म लेते हुए पाते हैं, जिनकी परम्परा निर्बाध एवं अटूट 
रूप में आग बढ़ती रही। 

भारत में चित्रकला का जन्म कब और कैसे हुआ, यह एक अत्यन्त विवादास्पद प्रश्न है; किन्तु प्रागैतिहासिक मानव ने किस 
प्रकार अपनी सरकृति, सभ्यता और अपने भाव-विचारों का विकास किया, सोभाग्यवश इसके बहुत-से तथ्य आज प्रकाश में आ चुके है। 
भारत के प्रागैतिहासिक आठेखनों एबं चित्रो का अनुशीलन करने वाले विद्वानों मे एलन हाटन ब्राड्रिक, स्टुअर्ट पिगाट, डी० यव० 
गोडन, प्रो जुनेर, लियोनार्ड अदम, श्री यफ०» आर० अल्चिन तथा श्रीमती अल्चिन, सी० ए० सिल्वे छाड़, पचानन 
मित्र और मनोरजन घोष का नाम भ्रमूल है। ब्राड़िक वी पुस्तक 'प्रि-हिस्ोरिक पेंटिंग) और पिगाठ को पुस्तक 'प्रि-हिल्दोरिक इंडिया' 
इस विषय की प्रामाणिक सामग्री से पूर्ण /। श्राड़रिक महोदथ ने ससार के प्रागत्तिहासिक चित्रों की प्राचीनता का विश्लेषण करते हुए, भारत 
में उपलब्ध चित्रो को अमेरिका और योरोप के बाद रखा है। ये चित्र मध्य प्रदेश के आदमगढ़, रायगढ़, बिहार के चक्रधरपुर, सिहनपुर, 
होशंगाबाद और मिर्जापुर के लिखुनियाँ, कोहर तथा भल्डरिया आदि स्थानों से प्राप्त हुए हैं। श्री और श्रीमती अल्चिन ने ऋष्यमूक पर्वत 
के निकट से प्राप्त चित्रों का समय ३००० ई७ पूर्व निर्धारित किया है। इसी प्रकार चक्रधरपुर से प्राप्त गुफ़ाबित्रों को असितकुमार 
हालदार ने ३००० ई० पूर्व का बताया है। 

भारत के इन प्रागैतिहासिक, सारक्ृृतिक एवं ऐतिहासिक केन्द्रों में जो मूतिकला और स्थापत्य के अवशेष मिले हैं उनसे भी उस युग 
की महात्‌ कला-उन्नति का पता चलता है। इन मुण्मूर्तियों में जहाँ हमें तत्कालीन भास्कये की समृद्धि का पता चलता है वहाँ वृषभ 
एवं पशुपति भी मुद्राओ में यह भी देखने को मिलता है कि उनके निर्माता कलाकार, निपुण चित्रकार भी थे। 


१८६३ ई० में मद्रास के समीप पूर्व प्रसतर युग के एक कल्पपूर्ण शिलाखण्ड का पता ऊलूगा था। इसी प्रकार १८८० ई० में मिर्जापुर 
में पंख-पोषाकयूकत अतेक चित्रभुदी चट्टाने भिली, जो कि प्रागंतिहासिक मह.व की सिद्ध हो चुकी हैं। इसके बाद गवेषणारत विद्वानों 
का ध्यान इस दिशा में अधिकाधिक आकर्षित हुआ और फलस्वरूप उन्हें मध्य प्रदेश के सिघनपुर तथा सरगूजा रियासत के जोगीमारा आदि 
स्थानों से चित्रयुकत प्राचीन महत्त्व को अनेक चट्टानें उपलब्ध हुईं। इन चट्टानों पर लाल-पीछे रंग से अंकित रेंगते हुए कीड़ों, पशुओं, 
पक्षियों, भनुष्यों और असुरों की आकृतियाँ चित्रित है। प्रागैतिहासिक युग के वस्त्रों, पायाण-च्रित्रों, मृत्तिकापात्रों का पता तमिलनाद, 
क्ांधा, छोटा नागपुर, उड़ीसा, उत्तर प्रदेश और नमंदा उपत्यका आदि के विभिन्न स्थानों से मी घला है। चित्रकला के भगैतिहासिक 


७ भारतीय चित्रकला 


अवशेष अधिक-से-अधिक कितने प्राचीन हैं, इसका पूरा निराकरण अभी तक नहीं हो पाया है, किन्तु उनके प्रागैतिहासिक होने में 
किसी भी विद्वान्‌ को संदेह नहीं है। 


जिसे आज हम वैदिकयुग के नाम से अभिहित करते हैं वह नमंदा, चम्बल, यमुना और सिन्धु की सरकृति थी। वह युग विचार- 
प्रधान न होकर भावप्रधान था। उस यूग की जो रेखा-इ तियाँ और मिट्टी, काष्ठ, धातु तथा शिलाओं पर पशु, पक्षी एवं मानव आक्ृमियों 
का चित्रण मिलता है, उनका अध्ययन करने मे ज्ञात होता है कि आज की भाँति आदिम मानव भी सौन्दर्य का उपासक था। सौन्दर्य दर्शन 
की एसी उत्कट भावना ने ही उसके अमूर्त भावों को मूर्त छिपि मे अकित कर ने के लिए उसे बाध्य किया होगा। इस प्रागैतिहासिक सस्कृति 
के उपलब्ध कलावशेषों में कुछ भित्तिचित्र भी मिल्ले हैं। इन भिर्जिचित्रो पर अनेक विद्वानों द्वारा पर्याप्त प्रकाश डाला जा चुका है। ये 
शिलाचित्र मिर्जापुर, बाँदा, होशगाबाद और पंचमढ़ी आदि अनेक स्थानों गे उपलब्ध हुए है। बादा के सरहाट, करियाकुण्ड, कर्पटिया 
तथा मालवा आदि स्थानों से उपलब्ध सामग्री विशेष महत्त्व की है। सरहाट में शिला प₹ लाल मिट्टी के रंग से चित्रित तीन अश्य 
उल्लेखनीय हैं। मालवा में चित्रांकित ऐसी गाड़ी मिली है, जिस पर पहिये नही हैं और जिसमे एक व्यकित बैठा हुआ तथा उसके दोनो 
ओर दो अनु चर घनुष-वाण तथा दण्ड लिये खड़े हैं। फरिमावुण्ड में एक ऐसा प्रागैनिहासिक चित्र मिला है, जिसमे एक बारहसिह़ा और 
अनेक धनुर्धारी व्यक्ति उसका पीछा करते हुए दर्शाये गये है। इस विषय की सबभे सुल्दर और उल्टेखवीय चित्र-सामग्री पतरमढी गे प्राप्त 
हुई है। थे चित्र, वहाँ के प्रसिद्ध महादेव पंत के चारों ओर अवस्थित डोरोकीदीप, महादेव बाजार, सोनभद्गा, चम्बूदीप, निम्बुभोज, 
भारोदेव, वनियाबेरी, तामिया और झालाई आदि स्थानों की चित्रित गफाओ से प्राप्त हुए है। उसी प्रकार कै कुछ भित्तिनित्र हाशमाबाद 
के निकट आदमगढ नामक स्थान से भी मिले हैं। 


प्रागतिहासिक युग कं, इस चित्र-सामग्री का अनुशीलन करने वाले बिहानो से गोईन महोदय का नाम उल्लेखनीय है। उन 
अभिमत है कि ये चित्र भारत की प्राचीन निषाद जाति की उन्नतिकालीन सस्क्ृति के गरिचायक है। इन चित्रों का सम्बन्ध अजन्‍्ता, 
एलिफेंटा के प्रसिद्ध भित्तिचित्रों से न होकर प्रागंतिहासिक आचा र-विचारो एवं उन्नत कलात्मक अभिरुतिया से है। देन चित्रा में जिस उदात्त 
कल्पना की अभिव्यजना दर्शित है, उनके रंग और उनकी रेखाओं से जिस साथना एवं निप्ठा का आभास मिलता हे--ये सभी बाले हशे 
यह बताती हैं कि उस युग में चित्रकला बड़ी उन्नतावस्था में थी। 


इन चित्रों में तत्कालीन जन-जीवन और सस्कृति की अनेकताओ के दर्शन होते है, और इसलिए उनके द्वारा उस युग के रेतिहासिव: 
पहलू पर भी अच्छा प्रकाश पड़ता है। ये चित्र नाना रूप के हैं, जैसे हस्ति, चीता, बाघ, रीछ, वराह, हरिण आदि का आखेट करते हुए, 
धनुष-वाण को छेकर दो दल पारस्परिक सघर्ष करते हुए; बन में पशुओं को चराते हुए चरवाहे, विचरण करते हुए बैल, घोड़े, बुसे, 
बकरी; और छत्त से मध्‌ निकालते हुए आदि अनेक दृष्यो से सम्बन्धित है। इन चित्रा में एक चित्र ऐमा भी है, जिसमें ब.सुरी व आया 
हुआ एक ऐसा बन्दर और ताल के साथ उछल-कूद मचाता हुआ एक ऐसा व्यक्ति दरशाया गया है, जो बडे ही रुचिकर और बढ़े ही 
जीवन्त है। उनमे एक ग्भिणी गाय का चित्र भी बड़ा ही भावपूर्ण है। 


इन चित्रों में जो सर्वाधिक महत्त्व की बात दिखायी देती है वह है उस युग का उल्लासमय जीवन । पशु-पक्षो, व्य|घ, शिकारी 
योद्धा, कलाकार आदि सभी में हर्ष तथा आनन्द के भाव फूट रहे है। मुक्त जीवन को बिताने के छिए सभी की आकाक्षा दिखाया देती हे | 
सभी में स्वच्छन्दता, माधुयं, मादंव और अपरिमित स्फू्ति है। 


भारतीय पुरातत्व के क्षेत्र मे अब तक जितने भी कार हुए हैं और जितने भी प्रागैतिहासिक स्थानों क। पता चला है उनमे हड़प्पा 
क, सम्यता का मह वषूर्ण स्थान है। इस महा [ सम्यता के व्यापक अवशेधो के प्रकाश मे आ जाने ये भारत की प्राचीन सम्यता सस्क्ृदि 
और धा्िक परम्पराओ का प्रामाणिक वृत्तात ससार के सामने प्रकट हुआ है। निरन्तर कई स्थानों की गवेषणा के फलस्वरूप भी बडा 
की उस महा सभ्यता के प्रति आज भी विद्वानों का आकषंण वैसा हो बना है और नित्य की नयी उपर धयो के आधार पर उस समझ 
के नवीनतम तथ्य प्रकाश में आ रहे हैं। से सम्यता 


तीन सहस्त्र वर्ष प्राचीन इस हड़प्पा संस्कृति के अन्तर्गत बने मृत्तिकपात्रो के ऊपर जो रेखांकन किया गया 
है। उस युग की शिलाओं, अस्थियं, तथा मूशत्तेकाप,त्रों पर अवित जीव-जन्दुओ तथ। भानव की जो आक्ृतियाँ 
कि उस युग के लोग अपने सरछ भावों को सादी रेलाओं द्वारा व्यक्त किया करते थे। भावांकन का यह विस्मयकारी कार्ये उहन्‍ 
कई दाताब्दियों तक चलता रहा; किन्तु उसकी अपेक्षा आज, उस व्यापक एवं दीर्घकालीन सम्यता के, इने-गिने अवशेष 4०8६ 


होते हैं। 


है वह बड़े महत्त्व का 
| है उनसे स्प्ध्ट है 


प्रागैतिहासिक कला न्‍ हि 
सिन्धु सभ्यता का युग 


ईसा की सहस्त्राब्वियों पूर्व ही भारत में कला की परम्परा का प्रवर्तन हो चुका था और बीच-बीज में विरोधी तत्वों के समाविष्ट 
हो जाने के कारण उक्त परभ्परा के अनुवर्तन में अनेक प्रकार के विध्न, अवरोध भी आये; किन्तु उन प्रतिकूल तत्वों को भी आत्मसातू 
कर के कला की त्रोतरिवती ने आगे-आगे प्रवाहित होकर मारत की कलाप्रवण धरती को सींच कर उर्वर बनाये रखा। 


प्रारंभ में मनुष्य जब सर्वधा बनवासी जीवन व्यतीत करता था, धा0ओं के ज्ञान तथा व्यवहार से वह अनभिजञ था। वह पत्थरों 
के ही शस्त्रास्त्रों से अपना काम चलाया करता था। सभ्यता के उस आदिम युग में ही उसके अन्दर चित्रण की प्रवृत्ति विद्यमान थी। 
सीमित संख्या में प्राप्त चित्र, तत्कालीन चित्रकछा एवं सम्यता के परिचायक हैं। इनके विपय प्रधानतया युद्ध या वनचरों का आखेट है। 
ऐसे चित्र गुफ़ाओं के भीतर और चट्टानों पर मिले हैं। इस सम्यता का अनुमानिक समय आज से लगभग चालीस हज़ार वर्ष पूर्व था। 


धीरे-धीरे समय के साथ मनृष्य की सम्यता में भी परिवर्तन हुआ। ४०००-३००० ई० पूर्व के चीन, मध्य एशिया और भारत में 
जिस नयी सभ्यता का निर्माण हुआ था, इतिहासकारों एवं पुरातस्ववेत्ताओं ने उसको मृत्पात्रों की सम्यता के नाम से कहा है। इन भू-भागों 
के सम्पूर्ण मानव समाज ने मिट्टी के पकाये हुए बर्तनों पर सुन्दर अलंकरण तथा पक्षु एवं मानव की आकृतियाँ अंकित की। भारत में इस 
प्रकार के पकाये हुए अलंकृत मिट्टी के वर्तन नाछ, झूकर, चन्दृदड़ो, मोहनजोदडो, हडप्पा, छोयथऊ आदि स्थानों की खुदाइयों में उपलब्ध 
हुए हैं। दैनिक व्यवहार के लिए प्रयोग में आने वाले इन बर्तनों की अलंकृति को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि तत्कालीन मानव में 
कला के प्रति अपरिभित प्रेम था। ये अलंकृतियाँ कुछ तो रेखाकार, कोणकार एवं वृत्ताकार हैं और कुछ में फूलो, पत्तियों तथा पशु-पक्षियों 
के चित्र अकित हैं। मोहनजोदड़ो में कुछ मिट्टी की रंगी हुईं मूर्तियाँ भी उपलब्ध हुईं है, जिनको देख ने से तत्कालीन चित्रकछा की और 
भी पुष्टि होती है। सिंधु-सम्यता के उपलब्ध उपकरण भारत की प्राचीनतम सभ्यता के परिचायक अंश है। इन मूल्यवान्‌ उपकरणों से 
भारत की आज से ऊगभग साढ़े पाँच-छः हुजार वर्षों पूर्व की सम्यता का पता चलता है। ये अवशेष तत्कालीन भारत के रहन-सहन, 
रीति-रल्म, खान-पान, वस्त्र-आभूषण और ज्ञान-विज्ञान के परिचायक हैं। इन अवशेपों के अतिरिक्त हडप्पा और मोहनजोदड़ो के 
वागरिको, सगरों, शासकों, कवियों, कलाकारों, विद्वानों, कारीगरों आदि के विषय में कुछ भी पता नहीं चलता है। वर्षों के अनवरत 
पत्न करने पर भी पुरातत्वज्ञ एवं इतिहासकार सिंधु घाटी की बृहत्‌ सम्यता के बारे में एक सर्वसम्मत निप्कर्ष अभी तक नही निकाल पाये है। 


सिन्धु घाटी की चित्रमय मुहरें भारतीय कला के प्रथम जीवित प्रमाण है, जिनके प्रभाव की छाप दजला-फ़रात, दक्षिणी ईरान 
आदि देशों की कलाकृतियों पर स्पष्ट है। हड़प्पा और मोहनजोदड़ो से प्राप्त काँसे की तन्वंगी नतेकी, प्रस्तरीय घड़, वृषभ और वह मुहर 
जिस पर पशुओ के बीच जिशूलधारी मानव पल्‍थी मारे बैठा है, अतीतकालीन भारत की कछाभिरुचि के अमिट प्रमाण है। मोहनजोदड़ो 
में उपलब्ध अवशीषों की तुलना मेसोपोटामिया के 'उर' नामक नगर की खुदाइयों से उपलब्ध अवशेषों से किये जाने पर इतना निदिचत 
रूप से विदित हो जाता है कि बहुत प्राचीनकाल में ही भारत का सम्बन्ध सुमेर, मिश्र, फ़िल्स्तीन, ईरान आदि सुदूर देशों से बहुत ही 
चुले-मिले रूप में हो चुका था। 

सिन्धू घाटी से उपलब्ध उपकरण अनेक प्रकार के हैं। उसमें कुछ सामग्री ऐसी भी है, जिससे प्रतीत होता है कि प्रागेतिहासिक 
भारत में कला के प्रति भी अतिशय अभिरुचि थी। हृड़प्पा और मोहनजोदड़ो से उपलब्ध बतंनों, दफ़नाये गये शबों के साथ के पात्रों, मिट्टी 
के बर्तनों, पत्थरों, क स्थ मूर्तियों, मृष्मूतियों, मुद्राओं और टिकरों पर की गयी चित्रकारी, अलंकृति आदि चित्रकला के उत्कृष्ट नमूने 
है। यहाँ के प्रेमी जनों की हृदयाकषेक माव-भंगिमायें, तस्वंगी नतेकियों की प्रवीण मुद्राएँ, केश-झ्ूंगार, अंग-प्रत्यंग का आकर्षक उभार, 
सभी में कला की प्रवीणता , करा के प्रति एक स्वाभाविक अभिरुचि का पता चलता है। यहां प्रकृति के विभिन्न रूपो की, मातृदेवी की 
प्रतीकात्मक मूर्तियाँ, पशुपति और मंदी बैल आदि की मूर्तियाँ बड़ी ही आकर्षक है। सिंघु सम्यता के इस उपकरणों का अध्ययन करने पर 
प्रतीत होता है कि वहाँ का जन-जीवन कलानुरागी, कलाकार, विद्वान, योद्धा और दार्शनिक था। 


लोथल से प्राप्त प्रागैतिहासिक कलावशेष 


केंद्रीय पुरातस्व विभाग ते मोहनजोदड़ो से ६०० मील दक्षिण-पूर्ब, सूरत के निकट, छोथल नामक स्थान में सिन्‍्धु भाटी सम्यता 
के प्रागैतिहासिक अवधोंष प्राप्त किये हैं। यह छुदाई नवस्थर १९५३ में हुई थी। मह स्थान अहमदाबाद ज़िले के सर्गवाला नामक गाँव 
के अन्तर्गत है। 
यहाँ हड़प्पा जैसे ही मिट्टी के बर्तन, मिट्टी के खिलौने, जानवरों की मूर्तियाँ, बिल्लौरी पत्थर की छुरी, रंग-बिरंगे मनके और ताँबे की 
मा. चि.-१० 


जे भारतोय चित्रकला 


बनी बहुत-सी चीज़ें मिली हैं। इनके साथ ही हड़प्पा जैसी मिट्टी की सुराहियाँ, तश्तरियाँ, नाद, गड़वे और घड़े आदि 32 टिकी 
हुई है। खुदाई से पता चला है कि टीले से बहुत दूर तक पुरानी बस्ती बसी हुई थी। यह बस्ती लगभग आधे मील हम्बे 422028 
मील चौड़े क्षेत्र में फैली हुई थी। इस स्थान की जाँच करके पता लगाया गया है कि वहाँ जो बस्तियाँ, नालियाँ, मकान, सड़ 
सस्‍्नातागार आदि बने थे वे बड़े ही वैज्ञानिक ढग के थे। 


खुदाई में टीले के पदिचम भाग में दो बहुत बड़े भवनों के अवशेष मिले हैं। एक में बहुत बडा अहता है, जिसके दोनो ओर धछप 
कमरों की कतारे हैं। यह मनके बनाने का कारखाना प्रतीत होता है, क्योकि यहाँ बहुत-से तैयार और अपूरे मनके मिले है।्‌ इमके 
निकट ही एक चार छोदो वाली भट्ठी भी है, जिससे इस बात की पुष्टि होती है। इसके अतिरिक्त कच्ची ईटो के दो पुश्ते ऐसे मिले 
हैं. जिनमे प्रतीत होता है कि वे नदी की बाढ़ रोकने के लिये, नगर की रक्षा के लिये तैयार किये गये थे। 


लोथल के उपलब्ध अवशेषो में सर्वाधिक महत्व कछा-कौशल-सम्बन्धी सामग्री का है। वहाँ हडप्पा 2५ भांति औज़ार, हथियार, 
गहने और दूसरे बहुत-सी धरेलू इस्तेमाल की सामग्री मिली है। वहाँ से उपलब्ध तांबे तथा काँसे की कुल्हाडिया, बाण तथा भाले के फालों, 
मछली मारने की बंसियों और बर्मा जैसे औजारों को देखकर विदित होता है कि वहाँ विभिन्न भाँति के पेशेवर लोग रहा करने थे। ये 
छोटे-बड़े बरमें बढ़ई और जौहरी के गाधन रहे होंगे। छरे बनाने, मतके बनाने और घातु की ढलाई आदि का कार्य भी वहाँ होता था। 
इन अवदोंबों में तांबे का बना हुआ एक सुन्दर हस भी मिला है, जिससे तत्कालीन ढलाई के उन्नत व्यवसाय का पता चलता है। हड़प्पा 
और मोहनजोदड़ो की ही भाँति लोयरू की खुदाई मे कीमती पत्थरों के तिकोने बाट उपलब्ध हुए है। ह 


प्रतीत होता है कि उस यूग में मिट्टी के उत्कृष्ट बर्तनो का निर्माण और उन पर चित्रकारी की कला का बहुत ही विकास हो 
भुका था। एक खपड़े में बना हुआ घोड़ा और एक कलश पर बने हुए गौरैया तथा हिरन के चित्र इस बात के प्रमाण है। इसी तरह 
एक मिद्ठी के बर्तन पर साँप, बत्तत्न, मोर और ताड़ वृक्ष आदि के सुन्दर चित्र उस युग के कलाकारों की निपुणना को प्रमाणित करते 
हैं। रंग-विधान की दृष्टि से इनका बडा महन्व है। 


उस युग में मिट्टी की मूरलियाँ बनाने की का भी काफी आगे बढ चुकी थी। वहाँ मनुष्यों और पशुओं की ऐसी सुगढठित मर्तियाँ 
मिली हैं, जिनकी सुन्दरता सराहनीय है, ओर उदाहरणस्वरूप जिनमे भेडा, सिर हिलाता हुआ बैल, मोर, चीता और कृत्ता उल्लेखनीय 
हैं। मुहरों पर औज़ारों के अतिरिक्त जानवरों के चित्र खोदयाने का भी उस युग में प्रचलन था। ये उपकरण उस समाज के पश्ष-पालन 
एवं पशु-प्रेम का परिचायक है। इस प्रकार की चित्र-खुदी महरों में दाँत वाले हाथी और बकरी की मुहरें अतिही आकर्षक है। 


लोथल की खुदाई में सुलेमानी, सगजीरा, मुलायम पत्थर और मिट्टी की मुहरे भी मिली है, जिनमे जानवरों के जित्रों के 
अतिरिक्त मोहनजोदड़ो की कला के चित्र अकित है। एक मुहर पर स्वस्तिक बना हुआ है और दूसरी मुहर पर एक सीगदार पशु के क्षीर्ष 
भाग में दो पंक्षितयों में कुछ लिखा हुआ है। इसी प्रकार मिट्टी के एक छाग पर तीन मुद्राओ की एक साथ छवि अकित है। 


प्रागैतिहासिक कला के कुछ भ्रन्य केन्द्र 


लोयल के अतिरिक्त प्रागैतिहासिक कला के मुख्य केददो में मिर्जापुर, पटना, काठियावाड 
नाम उल्लेखनीय हैं। मिर्जापुर से लगभग ४५ मील दूर सहबड्यापथरी, मोरहनापथरी, 
पर रूगभग सौ कलाकेन्द्र स्थित हैं। इसी प्रकार बेला स्टेशन (पटना) से ८ मील की 
रामाश्रम, विध्वझोपड़ी, गोपी और बेदाथिक नामक गुफाओ की कला भी प्रागैतिहासिक 
उदयगिरि, खण्डगिरि और नीलंगिरि की ६६ ग्फाओं को अत्यन्त प्राचीन बताया जाता 
महत्त्व दिया गया है। मद्रास के महाबलीपुरम्‌ के विभिन्न कला-मण्डपो मे मन्दिर और 


है, उदयगिरि और महावलीपुरम्‌ के 
बागापथरी और रूकहटपथरी नामक पहाड़ियों 
दूरी पर रिथत पहाड़ियों में सुदामा, लोमश, 
के महत्व की है। भुवनेश्वर के ५ भील परिचम 
है। वहाँ की चित्रकारी मे कल्पवक्ष को अधिक 
मूतिकला के उत्कृष्ट नमूने प्राप्त हुए हैँ । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि भारत में कला के प्रति प्रागैतिहासिक युग से रुचि ली जाने रूगी थी। 


भारत के विभिन्न भागों में आज भी इस प्रकार की सामग्री भूमि के गर्भ में निहित प 
और संस्कृति आदि अनेक महत्वपूर्ण विषयों की नयी उपलब्धियाँ प्रकाश में आ सकती हमसे शक 338३ मे इतिहास, पुरातत्व 
को प्रमाणित करने के छिए आज से लगभग १०-१५ वर्ष पूर्व हम जिस पहासिक या ऐतिहासिक अस्तित्व 


स प्रकार से साधनहीन अथवा अल्प 
नहीं है, और जिस गति से इस क्षेत्र में कार्य हो रहा है उसको देखते हुए महज ही यह अनमान का पवन, बे गा के 
. अप 
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प्राचीन अस्तित्व को प्रमाणित करने के लिए संततार के इतिहासकारों, पुरात त्वविदो एवं कछा-पारलियों के समक्ष हम ऐसे उदाहरण प्रस्तुत 
करने में समर्थ हो सकेगे, जो एकमत से स्वीकार किये जायेगे। 

इस क्षेत्र में भारत सरकार की ओर से जो कार्य हो रहा है, सरकार के पत्र सूचता-कार्याछय की ओर से १४ अक्टूबर, ५८ को 
प्रकाशित एक विज्ञप्ति के अनुसार उसका विवरण इस प्रकार है-- 


प्रागैतिहासिक पुरातत्त्व सम्बन्धी खोज 


१--भारत में पुरातर्व-सम्बन्धी जो काम हुआ है, उससे पाषाण युग की काफ़ी जानकारी मिली है, जब कि अब से १५ वर्ष पहुले 
भारतीय पुरातत्वशास्त्रियों ने प्रागेतिहासिक काल-सम्बन्धी खोज पर कभी भी अधिक ध्यान नही दिया था। 

२--विध्य की नदी-घाटियों में, आंध्य प्रदेश की चुने के पत्थरों की गुफाओं में, पंजाद की नदियों के ऊपरी भागों में और तमिलताड़ 
के कुछ हिस्सों में खुदायी करके जो वस्तुएँ मिली हैं, उनसे आशा की ज(ती है कि इससे देश कौ आदि सस्कृति के क्रमिक विकास 
की जानकारी हो सकेगो। 

२३--खोज से अब यह स्पष्ट होता जा रहा है कि सिन्धु घाटी की सभ्यता एक ही स्थान पर सीमित नहीं थी, बल्कि देश में काफी 
क्षेत्र तक फैली हुई थी। इस सम्यता के अवशेष दक्षिण में नमंदा और ताप्ती नदियों के बीच भड़ौच और सूरत तथा पूर्व में 
जमुना की सहायक नदी हिंडन के पूर्वी तट पर मिले हैं। 


४---यहू उल्लेखनीय है कि सिन्धु नदी से काफ़ी दूर की बस्तियों मे भी नगर बसाने और सफाई आदि के वही तरीके अपनाये जाते 
थे जो मोहनजोदड़ो तथा हड़प्पा में अपनाये गये थे । 
५--नागार्जुन कोण्डा अब काफी महत्त्वपूर्ण माना जाने लगा है, क्योंकि वहाँ बौद्धकाल के अवशेष के अलावा पापाण युग से लेकर 
मध्यकाल तक के अवशेष भी मिले हैं। 
६--यही एक ऐसा स्थान है, जहाँ पुरा-पाषाण और पाषाण युग से लेकर सातवाहन, इक्ष्वाकु, चालक्य और अन्य राजाओं तक के युग 
के अवधीष प्राप्त हुए है। वहाँ खुदाई का काम चालू है। इसके अछावा, १९५७-५८ मे वहाँ से चुनी हुई वस्तुओं को ऊपर 
पहाडी पर ले जाने का प्रबन्ध भी कर दिया गया है, ताकि वे डूबे नही। 
3--उज्जैन और कौणाम्बी आदि स्थानों पर पुरातत्व विभाग और विश्वविद्यालय मिलकर खुदाई का कार्य कर रहे हैं। 
८--उज्जैन में पुरातत्व विभाग ने जो खुदाई की है, उससे पुराने जमाने की रक्षा-व्यवस्था की जानकारी मिलती है। 
९--डेकन कालेज ने नवदातौसी में जो खुदायी हुई है, उससे वहाँ पहली बार काफ़ी मात्रा में कांस्य-पाषाण युग के अवशेष मिले हैं। 
१०--कलकत्ता विदबविद्यालय मे चख्केतुगढ़ में खुदाई की है ओर वहाँ पर पूर्वी भारत के पुराने इतिहास की काफी सामग्री प्राप्त 
हुई है। 
११--काशी हिन्दू विश्वविधालय ने राजधाट में खुदाई की है, जिससे गंगा की घाटी के पुराने इतिहास-सम्बन्धी अवशेष मिलले। 
१२--कै० बी० जायसवाल अनुसंधानशाला ने वैज्ञाली मे खुदाई की, जहा मौर्यकाल से पहले का एक स्तूप प्राप्त हुआ है। 


लिपि के निर्माण में चित्रकला का योग 


आदि मानव के समक्ष, भाषा की उत्पत्ति के अभाव में, पहली समस्या, अपने भावों की एक दूसरे पर प्रकट करने के सम्बन्ध में 
भागी। कुछ अभ्यस्त हो जाने पर इंगितों या संकेतों द्वारा अपनी इस समस्या को वह थोड़ा ही हल कर पाया था कि अपने सामाजिक 
विकास के कारण उसको अपने ये तरीके भी यवेष्ट ने जॉन पड़े। उसके आगे प्रश्न यह था कि परोक्ष व्यक्ति को या आगे की पीढ़ियों को 
बहू अपने सन की बात किस प्रकार समझाये जिससे उसकी अनुपस्थिति में भी उसके मनोभाव बसे रह जांय । मनुष्य को स्वभावाभिव्यंजन 
यां परभावानकरण की इसी जिज्ञासा ने किपि को जल्म दिया, जिससे विभिश्ष देशों में वहाँ की प्रकृति के अनुसार विभिन्न तौर-तरीक़ो से 
विभिन्न लिपियों का निर्माण हुआ। मौखिक भाषा को कषिपि भाषा में दालने का यह क्रम वर्षो तक चलता रहा। 


्। भारतोय चित्रकर्ता 

लिपियों का जो स्वरूप आज हमारे सम्मुल विद्यमान है, प्राचीन काल में वह इससे सर्वथा भिन्न था। इस सम्बन्ध में ध्यान देने 
मोग्य बात यह है कि यद्यपि अति प्राचीनकाल में लिपि का अभाव था, तथापि साहित्य तब भी वर्तमान था। वह साहित्य मौलिक रूप 
में ही था। अनेक कथा-कहानियाँ, उपाख्यान या इतिवृत्त आज भी हमारे समक्ष ऐसे है जिनके सम्बन्ध में हम नहीं बता पाते कि उनका 
निर्माण कब हुआ। किवदन्तियाँ तथा लोककथाएँ ऐसा हो साहित्य है। ठीक इसी भाँति, जैसे कि लिपि के अभाव में भी साहित्य की 
स्थिति समाज में विद्यमान थी, वर्णमाला के अभाव में लिपि का प्रयोग होता था। ऐसी लिपियाँ अनेक थीं : रज्जु या प्रंथलिपि, 
भावप्रकाशनलिपि, ध्वनिप्रकाशक चित्रलिपि, रेखालिपि, अक्षरलिपि और व्यजनमूलक लिपि आदि। 


विस्तारभय के कारण हम यहाँ केवल चित्रलिपि के सम्बन्ध में ही विचार करेंगे! मानव-जाति के प्रागैतिहासिक समाज के 
विजार-प्रकाशन का एक प्रबल माध्यम चित्रलिपि भी रही है। तत्कालीन चित्रलिपि को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि उसकी 
जानकारी के लिए कुछ नियम पहले से ही निर्धारित किये गये थे जिससे एक के भावों एवं विचारों को दूसरा सुगमता से सही अर्थों में 
पूरी तरह हृदयंगम कर सके। उदाहरण के लिए कुछ चित्र ऐमे थे जिनमे केवल मूर्त पदार्थों का बोध किया जा सकता था, किन्तु उनसे भिन्न 
कुछ संकेत रेखाएँ ऐसी थीं जिनसे केवल अमूर्त पदार्थ ही बोधगम्य किये जाते थे। और इन दोनों से भिन्न दैनिक व्यवहार में आनेवाले 
ब्यक्तियों से सम्बन्धित बातों के लिए भावचित्रों को ध्वनिचित्रो में परिवर्तित किया जाता था। जैसे मैक्सिकन इत्ज' को चाक्‌ द्वारा 
” और “कोत्ल' को सर्प की सुपरिचित आक्रृतियों द्वारा प्रकट किया गया। चित्रो द्वारा इस प्रकार की प्रतीकात्मक रेखाएँ खीचकर आदिम 
मानव-समभ्यता ने शर्ते:गने नग्री-नमी सुगम पद्धतियों का निर्माण किया । 


इस प्रकार चित्र-रचना द्वारा विचारप्रकाशन की यह पद्धति इतनी विकसित हुई कि भिन्न-भिन्न चित्रों द्वारा विचार विनिमय की 
विभिन्न रीतियों का निर्माण हुआ। ये चित्र शिलाओं, वृक्ष की छालो, जीव-जन्तुओ के चर्मों, हृडडियो, सीपों और दाँतों आदि अनेक प्रकार 
की सामग्री पर चित्रित किये गये। इस प्रकार के अनेकों चित्र कैल्ीफोनिया की घाटियों, स्काटलैण्ड की शिलाओं, ओहियो रियासत में 
ब॒क्ष छालों, लेपलेण्ड में ढोलों और औवर्न (फ्रांस) में सीगों पर उत्कीणित आज भी उपलब्ध होते हैं। एक सम्पूर्ण घटताचकऋ को चित्रों 
में प्रकाशित करने की प्रथा अमेरिका के आदि निवासियों में प्रचलित थी । पृथक्‌-पृथक्‌ वस्तुओं के लिए भाव-बोधन के चित्र सकेत मैक्सिको 
तथा मिश्र के आदि निवासी लोगों में प्रचलित थे । 


विचारों का आदान-प्रदान जब बढ़ने लगा और सवाद प्रेषित करने एवं ग्रहण करने में जब कठिनाइय। होने छूगी तथा कभी-कभी 
बिपरीत अर्थों में ही जब चित्र-सकेतों को ग्रहण किया जाने लगा तो तब एक-एक वस्तु के लिए अलग-अलग भाव-चित्र बनने लगे। 
उदाहरण के लिए प्राचीन चीन की चित्रलिपि में दो हाथो से मिल्ले हुए संकेतों को मित्रता का बोधक माना जाते छगा। इसी प्रकार 
विवाहिता स्त्री के लिए स्त्री तथा झाड़ू, अधकार के लिए वृक्ष के नीचे सूयं, स्नेह के लिए स्त्री तथा पुत्र । प्रकाश के लिए वक्ष पर चन्द्र 
एवं सूर्य आदि के संकेतचिन्ह बनाये गये। मिश्र में प्यास का प्रातीक जलू तथा जरू की ओर दौड़ते हुए पशु-बत्स, रेड-इन्डियन जाति में 
समय के लिये वृत्त, परिवार के लिए अग्नि, शान्ति के लिए पाइप आदि के चित्रसकेत बनाये गये ये। 


इस प्रकार आदिम सम्यता की चित्ररेखाओं ने आगे चलकर एक वैज्ञानिक लिपि को जन्म दिया। 
कला की उद्धावना में घमं की प्रेरणा 


पूर्व पाषाण, मध्य पायाण और उत्तर पापाण युग के आदिस मानवों की जो ठठरियाँ, हथियार और अन्य अवशेष मिले हैं उनका 
बैशानिक अध्ययन करने पर यह निष्कर्ष निकाला गया है कि उनके आचार,-विचार तथा सस्कारो में ही समानता नहीं थी, बल्कि उनमे 
ः संस्कृति, सम्यता और कछा के प्रति भी एक जैसी रुचि एवं एक जैसी भावना विद्यमान थी। ' ४; 

यह भावना धर्म की थी। कला की उत्पत्ति के मूल में हमें धामिक भावना की भ्रधानता 
ने पाधिव वस्तुओं को आध्यात्मिक रूप देने के लिए आकाश, पृथ्वी, ग्रह, नक्षत्र, नदियाँ, पर्वत 
आँकते का यत्न किया। उसने उन सभी वस्तुओं में एक अदृश्य दक्ति की कल्पना की, जिन 
सकाया। 


संसार की प्रायः समस्त आदिवासी जातियो की सस्कृति के मूल में इस धामिक भावदा की प्रधानता एक जैसे 
लोगों ; नत में 
है। यूनान, चीन और भारत के लोगों को कला की प्रेरणा प्रकृति से मिली । वेदों के ऋषियों मे प्रकृति बन आम आती 
देवत्व का स्थान दिया। ये देवी शक्तियाँ ही बाद में स्वर्ग, नरक, लोक, परलोक, आर्मा, परमात्मा, ब्रह्मा, विष्ण पूजाकर उन्हें 
स्नेक नाम-रुपों में कही जाने लूगी। ' अह्या, विष्णु और महेश भादि 
९ 


दिलायी देती है। आदिम युग में मनुष्य 
येत और सर्दी-गर्मी आदि के रहस्यों को 
वस्तुओं की जानकारी वह प्राप्त न कर 


प्रागैतिह्ासिक कला ७७ 


भारत, क्योंकि एक धर्मप्रवण देश रहा है, अतः उसकी कला में आध्यात्मिक पक्ष की प्रधानता रही है। भारतीय कलाकार ने 
बाह्य सौन्दर्य के वशीभूत होकर कलछा की उद्भावना नहीं की है; उसकी अन्तः प्रेरणाओं और उसके भीतर प्रसुप्त दैवी विश्वासों के बल 
ने ही उसके विचारों को रंग, रूप, वाणी और व्याप्ति प्रदान की है। भारतीय दृष्टिकोण के अनुसार कला, कला के लिए नहीं है; उसका 
उद्देश्य तो मनुष्य को अपने आप में सीमित न रखकर उसे परम तस्व की ओर छे जाना है। भोग में पर्रंवसित हो जानेवाली कला बस्तुतः 
कछा नहीं है। जिससे परमानन्द की प्राप्ति हो वही श्रेष्ठ कला है : 


विशज्वास्तिय स्थ सम्मोगे सा कछा न कहा वशा। 
लोयते परमानम्दे मयात्मा सा परा कहछा।। 


करा एक बहुत ऊँचे प्रतिमान का पर्यायवाची दब्द है। बृहद्‌ भारत के आचार-विचारों, अनुसंधान-अन्वेषणों और आध्यात्मिक 
अधिभौतिक आदि सभी प्रकार के का क्षेत्रों में कला का एक जैसा सम्मान्य स्थान रहा है। सृष्टि के समग्र वैभव में कला का आवास है। 
अपने इस अतुल अस्तित्व की ही माँति उसका उद्देश्य भी चिरन्तन है। 


भारतीय कलाकार ने अपनी कृतियों का निर्माण अपने अन्तर्मंन की प्ररणा से किया है। उसकी कलाकृतियों में तन्‍्म यता के भाव, 
आत्मविस्मृति और आत्मसमर्पण की उच्च भावना समाविष्ट है। इसी छिए वह अपनी कृतियों में उस शाश्वत सत्य तथा अनन्त दीप्तिपुज 
सत्ता को उतार सकने में समर्थ हो सका है। अपनी दुस्साघ्य साधना के बल पर उसने निराकार को साकार, असीम को संसीम, अप।थिव 
को पाधिव और अज्ञेय को शेय रूप मे बाँध देने की निषुणता प्राप्त की है। यही भारतीय कछा की अध्यात्म भावभूमि है। 


भारतीय कलाकारों की अपनी यह विशेषता रही है कि उन्होंने आत्माभिव्यजन तथा आत्मप्रशंसा को सर्वधा त्यागकर कलण के 
पब्ित्र प्रेय को अपने हुंदय में बाँध रक्खा। इतना महान्‌ त्याग और इतनी महती आसक्ति घूम-फिरकर दुनियाँ के किसी भी छार में 
नही दिखायी देती है। अजन्ता की महात्‌ कृतियाँ आज अपने निर्माताओं की इन महानताओ का स्वयं ही गुणगान कर रही है। 


भारतीय चित्रकारों की यह मान्यताएँ कि प्रत्येक चित्र के दर्शन से जो-कुछ चित्रगुण या उसका परिचय प्राप्त होता है वह पूर्णतः 
अयत्नसभूत, आकस्मिक, सुगम तथा अलोकिक होना चाहिए, एक बहुत ऊँची दृष्टि का परिचरायक है। प्राणहीन और प्राणवान्‌ वस्तुओं 
का एक जैसा स्वाभाविक चित्रण करना ही अच्छे कलाकार का रक्षण है। प्रतिकृति उतारने मे चित्रकार की कोई मर्यादा तथा निपुणता 
नहीं है, क्योंकि प्राणहीन पदार्थों की गतिभगी का चित्रण, प्राणवान्‌ वस्तुओं की गतिभगी के चित्रण की अपेक्षा सरल होता है। इसी 
प्रकार मनुष्य की अपेक्षा उसकी आत्मा का अभिव्यजन करना कठिन है, क्योंकि उसके लिए दीर्घ अम्यास की आवश्यकता है। 

भारतीय कलाकारों ने देवी-देवताओं की काल्पनिक कृतियों का निर्माण करने में अधिक अभिरुचि प्रकट की है। उसक। कारण 
उसके सात्विक मन की सादगी थी। उन्होंने सावयव सौन्दर्य को छोड़कर जो निरवयव, रसहीन देव-अनुकृतियों का चित्रण किया है, एक 
प्रकार से उनका यह अनन्त को सीमा-रेखाओ में बाँधने का प्रशसनीय यत्न था। अपने भावों को उतारने का उनका तरीक़ा बहुत 
ऊँचा था। 

धर्मप्रवण भारतीय कलाकार ने तत्कालीन लोक-जीवन की महती माम्यताओ को अपनी कला-कृतियों में ढालकर कला के आदर्श 
को और भी महत्तर बना दिया। लोक-जीवन के प्रति भारतीय कलाकार की यह निष्ठा भारतीय कला के महान्‌ अभियान की सूचना थी, 
जिसका दर्दान हमें सिन्धु सम्यता की उपलब्ध कलाकृतियों में होता है। 

भारतीय कला में सत्य, शिवं और सुन्दर की महती भावना ओतःप्रोत है। उसके आधार सत्यमय, परिणाम शिवमय और 
स्वरूप सौन्दर्यमय है; क्योकि उसका निर्माण दीरघंकालीन साधना और गरभीर अध्ययन के बाद हुआ है। अतः उसके एक-एक संकेत की 
जानकारी प्राप्त करने के लिए भारतीय चित्रकला की तकनीको से परिचित होना आवश्यक है। 

धर्म के प्रति मनुष्य की स्वाभाविक रुचि को दृष्टि में रखकर ही भारतीय चित्रकला को आदिम परिस्थितियों का वास्तषिक 
अध्ययन किया जा सकता है। धर्म की आध्यात्मिक, अदृष्ट एवं अलौकिक पृष्ठभूमि पर ही भारतीय चित्रकला की आधार भित्ति खड़ी 
हुई है। प्रागैतिहासिक युग के जितने भी प्रमाण उपलब्ध हुए हैं उनके परीक्षण से अधिक स्पष्ट रूप में आज यह तथ्य हमारे सामने प्रकट है 
कि भारत की आदिम मानव-सम्यता में कला का सूजन ऐसे रहस्यों एवं ऐसी उत्कण्ठाओं को आधार मानकर हुआ है, जिसका 
सम्वन्ध पारछौकिक था और जिनमें किसी सर्वोपरि अदृष्ट नियन्ता का होना स्वीकार किया गया है। अतएवं, जाने या अनजाने, जैसे 
भी संभव हुआ हो, इस देश की आदिम मानव-समभ्यता में कला को, विद्येषतः चित्रकला को, आध्यात्मिक और नैत्तिक उन्नति कै रूप में 
स्वीकार किया गया। 


८ भारतीय चित्रकला 


हमारे शास्त्री में धर्म से ही निःश्रेयस (जिससे बढ़कर कोई श्रेयान्‌ वस्तु नही है) की प्राप्ति होती बतायी गयी है। हमारे कलाकारों 
ने अपनी झृतियो में इसी मिःश्रेयस की लोज की है। वस्तुतः यही कारण हैकि कला के जिन भग्तावशेपों को देखकर आज भी हम 
अवाक्‌ रहे जाते हैं उनमे, उनके निर्माता कलाकारों की, यही श्रेयबुद्धि निहित है। 


धर्म की इस चिरन्तन आस्था से भारतीय चित्रकारों की भावी पीढी भी प्रभावि। हुई। राजपूत, मुगल और पहाड़ी इन मुख्य 
शैलियों को जितनी भी शाखाएँ है उन सब में सर्वत्र ही जो एक ही बात समान रूप से देखने को मिलती है वह है धर्म की सर्वोपरि 
मान्यता । सभवतः यही कारण है कि प्राचीन कलाायों ने देवस्थानो, सावंजनिक स्थानो और रहने के घरों को चित्रो से सज्जित करने का 
विधान किया है। जितने भी धामिक अनुष्ठान, सामाजिक उत्सवऔर शुभ यात्राये है उनमे चित्रों की पूजा-अ्चना का निर्देश किया 
गया है। 


भारतीय लोक-जीवन में चित्रकला के प्रति इस धामिक निष्ठा का इतिहास अनादि है। सभी शुभकार्यों और उत्सवोन्त्योहारों 
पर मगलमयी कला का प्रवेश आज भी हमारे घरों में दिखायी देता है। धार्मिक दृष्टि से छोकमानस का यह कलानुराग अपनी परम्परा 
में एक जैसी आस्था से संपूजित होता चला आ रहा है। न केवल भारत में, बल्कि धर्मविश्वासी विश्व के अनेक देशों में कका का धार्मिक 
महत्त्व आज भी बना हुआ है। एशिया के अमेक देक्षों में मृतात्माओं के साथ चित्रों तथा हस्तलेखा को दफ़नाये जाने का एकमात्र उद्देश्य 
यही धामिक दृष्टिकोण रहा है। 

चित्रकछा को धर्म के साथ संयुवत करके हमारे कछाचारयों ने उसकी लोकप्रियता को ही नही, उसके महत्त्व को भी बताया है। 
अतः भारतीय जीवन में धर्म की भाँति, चित्रकला भी अनन्त काल तक गंपूजित होती रहेगी। 


इस प्रकार कला के निर्माण में मनुष्य के धार्मिक विध्वासो ने बडा योग दिया है। सभवत, इन धामिक विश्वासों का ही कारण 
था कि कला को एक महान्‌ आदर्श के रूप में स्वीकार किया गया और उसको मनुष्य के छोकिक तथा पारलछौकिक कल्याण का हेतु 
समझा गया। 


साहित्य में चित्रकला 


भारत के पुरातन समाज और साहित्य में छलितकलाओं, विधोष रूप से चित्रकला की बया स्थिति थी, इसके यद्यपि जीवित प्रमाण 
बहुत फ्रम उपलब्ध हैं तथापि इसका उल्लेख वेद, वैदिक साहित्य, 'शमायण', 'महाभारत', जैन-बौद़ों के साहित्य, पुराणों, 'नोतिसार', 
ताट्यशारज', 'फामसृत्र', ज्योतिष, आयुर्वेद, शिल्पश्ास्त्र, काव्य, नाटक और कथा-आख्यायिका आदि अनेक विंपयों के अन्पों में देखने 
को मिलता है। 'विष्णुधर्मोस्र' पुराण का चित्रसृत्र', महाराज भोज का 'समरांगणसूत्र।ध,र' ओर सोमेश्वर भूत का 'मानसोल्लास' 
आदि ग्रंथ भारतीय कला के विधि-विधानों पर विस्तार से विचार प्रस्तुत करने वाले लक्षण श्रेणी के भ्रंथों का इस प्रसग में उल्लेखनीय 
स्थान है। संस्कृत-साहित्य के इन प्राचीन एवं मध्यकालीन ग्रंथों का सूकषम अध्ययन-अनुशीलून करने पर, सहस्वराब्दियों ई० पूर्व मे छेकर 
लगभग १६ वी दगनाब्दी तक, भारतीय चित्रकला का क्रमबद्ध इतिहास प्रस्तुत किया जा सकता है। 


वैदिवा युग में चित्रकला 


बेदं। के मत्रदृष्टा ऋषि और उस युग का सामाजिक जीवन बडा भरल, भावुक तथा प्रकृति का अनूरागी था। वैदिक काछ में 
गृत्य, गीत, बाद्य, कबिता, नाटक, कहानी सुनना, उत्सव मनाना और कुला-कौजर आदि मनोरजन के अनेक साधन विशयान थे। 
ये गर्भा बाते छलितकटा के अन्तर्गत गिनती जाती थीं। कौबोतकी ब्राह्मण” (२९५) में नृत्य, गीत और वादिष का सामृहिक नाम 
3िएर्प शा। फुम्दद (१०१३९१४) में भूगु ऋषि के बंशजों को छकड़ी के काम का विशेषज्ञ बताया गया है, जियका उापोग वे अपने 
अवकाश के समय विया करते थे। 

दंग दृष्टिट से विदित है. कि वैदिक धर्म एकांगी नही था। साहित्य और कला, दोनों को साथ लेकर उसका विकार हुआ। तत्कालीन 
गाहित्यिक प्रगति का दिग्दशंन करने वाले अनेक ग्रन्थ आज हमारे समक्ष हैं! जह। तक कला का सबंध है, उस यूग मे सगीत, मूर्ति, 
स्था”वप और लित्र सभी दिल्ायें परम्परा की तुलना की दृष्टि से समुन्नत थी! कला के विभिन्न माध्यमों से सौन्‍्दर्यानुभूति को अभिव्यक्त 
“न आए बह वैदिक यंग अपने ढग का अकेला था। आगे चलकर शिश्ुनाग, मौर्य और गुप्तों के समय जिस महान्‌ कला-समृद्धि की 
चर्मन्नगि को टूम देखते है उसके सूत्र इसी युग में निर्मित हो चुके थे। विशेषतः गुप्त युग में हम शैव और वैष्णव मर्दिरों की द्वार-चौलटों 
पर जो मकरवाहिनी गया और कूमंवाहिनी यमुना की उभरी हुई मूर्तियाँ अकित पाते हैं उनका आधार न तो बौद्ध तोरण थे और 
न बौद्ध युग की यक्षिणी प्रतिमाएँ ही थीं; बल्कि जैन-बौद्धों के स्तूप वैदिक युग की उन समाधियों का विकसित रूप थे, जो किसी प्रमुख 
व्यति की स्मृति में मिट्टी के टीलो (स्तूपो) द्वारा बनाये जाते थे और जिनमें कुंभ के भीतर अस्थियाँ रखकर दबा दिया जाता था। 
बाद में उनके ऊपर मूत्तियों से अलकृत स्तभ खड़ा कर दिया जाता था। ऋग्वेद ( १०८।११-१३ ) में इस अभिप्राय के प्रमाण 
सुरक्षित हैं। 

मंत्रमंहितायें भारतीय साहित्य की प्राचीनतम ज्ञाननिधि हैं, वरन्‌ विश्व के प्रत्येक भाग का इतिहासकार आज इस बात को स्वीकार 
करता है कि पृथ्वी के संपूर्ण मानव समाज में ज्ञान का इतिहास मंत्रसहिताओं के उदय से आरंभ होता है। मंत्रसंहिताओं में भी ऋग्वेद 
संहिता की प्रासीनता निर्भिवाद सिद्ध है। ऋग्वेद (१।१।४५) में हम चर्म पर अग्निदेव का चित्र अकित किये जाने का उल्लेख पाते हैं। 
इसके अतिरिक्त ऋडाकाल में कलात्मक अभीष्साओं का मूर्धाभिषिक्त साक्ष्य प्रस्तुत करने वाले प्रसंगों में इन्द्र के घोड़े की, शालूभंजिकाओं 
(ऋग्वेद ४॥३२।२६) से उपमा देना और विश्ञाक (बृहुसर) सुनहरी (हिरण्यमयी) द्वारदेवियों (द्वारोदेवीः) को यज्ञशालाओं की 
चारों चौखट (भाद्र) पर अकित (ऋग्वेद १५॥५) अछंकृत स्त्री-आकृतियों को पाते हैं। यक्षशालाओं के द्वारो पर रवर्णाकित इन 
देवी आक्ृतियों को पाणिनि (५०० ई० पूर्व) ने प्रतिकृति” कहा है। इन प्रतिक्ृतियों की पुजारी (अर्थावान) पूजा करते थे और वे 
ही उनकी आजीविका के साधन थे। इस प्रकार की प्रतिकृतियाँ मौर्य युग में व्यापारिक रूप से बनायी जाती थी; किन्तु उनकी परम्परा 
का मूल आधार बेदिक युग ही था। ये वैदिक काल की द्वारदेवियाँ वास्तव में कंसी थीं, यद्यपि स्वरूपत: वे ज्ञात नही है; किन्तु जैसा कि 
बाद से भी उनकी परम्परा बनी रही, उससे यह अवगत होता है कि वे अर्धचित्र (भास्कर्य) थीं। 


वैदिक युग में इन अर्धचित्र देवियों के कुछ आगे बढ़कर पूर्णचित्र देवियों के अंकन की ओर भी तत्कालीन कलाप्रवण ऋषियों की 
भा. चि-११ 


८रे्‌ भारतीय चित्रकला 


दृष्टि गयी कि नही, इस सम्बन्ध मे ऋग्वेद की दो ऋताये (९॥५५; १०११०५) बड़े महत्त्व की है। इन ऋचाओं के सादिय मे हमें यह 
ज्ञात होता है कि उन ऋषियों ने उषादेवी और राश्िदेवी की श्रीयृकत उज्ज्वल आकृति को निहारा और उन दृहती मही ( बृहत्‌ ए१ महान ) 
नक्तोषसा (रात्रि और उपा) की (सुल्पे सुरजनाम्‌) पर बड़े गौर से विचार किया। इस प्रकार निएचय ही उन कलाप्रवण मौन्दर्यप्रेमी 
ऋषियों ने राजि और उपा के प्रतीक चित्र उतारे और तब हमारी यह धारणा सर्वथा उपयुक्त बैठती है कि वैदिक युग मे यजञशाराओं पर 
जिन देवियों को अकित किया जाता था उनमे रात और उषा की प्रमूखता थी और वे चित्रित की जाती थी । 


किन्तु वेदों की मन्नसहिताओं मे, ब्राह्मणग्रन्थों में तथा वेदान्त दक्षम में कछा के अस्तित्व को जिस रूप में स्वीकार किया गया है 
उसका स्पष्टीफ्रण न तो तत्कालीन मनोरजन के साधनों द्वारा हो सकता है और न इसी बात से कि उस युग में चम पर चित्र बनाये 
जाने लगे थे। 


इसलिए धर्म-कर्म प्रधान उस अध्यात्मवादी ज्ञानप्रवण युग मे कला को जिस रूप में स्वीकार किया गया था, इसका विश्छेषण 
करने के लिए हमें दूसरी ही दृष्टि से विचार करना, होगा। वस्तुत देखा जाय तो वेदमत्नों, ब्राह्मणो, उपनियदों, ब्रह्मसूत्र और इस कोर्ट 
के जितने भी अनेक ग्रथ हैं उनमें कला के प्रतीकात्मक प्रतिमानों के द्वारा परमेश्वर की प्राप्ति का एवं आध्यात्मिक उन्नति का मार्ग सुताया 
गया है। कला को विराट सृष्टि का पर्याय मानकर, सृष्टिकर्ता परमेदवर की चिरतन विभूतियों सत्य, शिव, सुन्दर का इगमें समावेद्ा 
किया गया है। इस दृष्टि से यद्यपि भारतीय साहित्य के परमार्थ-विपयक ग्रथों मे कछा को एक माध्यम स्वीकार किया गया है, तब भी 
नह ध्यान देने योग्य वात है कि प्राचीन काल से भी कछा का एक सावंभौमिक महत्व था। परवर्ती युग की' भाति गद्यपि तब कल्य को एक 
सउजा तथा सौप्ठव के रूप में स्वीकार नहीं किया था, तथापि तत्कालीन समाज और साहित्य में उसकी महत्ता समान रूप से व्याप्त 
हो चुकी थी। 


कला का विराट स्वरूप 


सा 
आध्यात्मिक दृष्टि से कला का स्वरूप-विवेचन विराट्‌ भावभूमि पर प्रतिष्ठित है। कछा एक कृति है; कलाकार की अभिव्यक्तित | 
यह सपूर्ण सुष्टि एक कृति है; एक अभिव्यक्ति है, जियकी रचना, जिसका अभिव्यजन परम सत्तामय परमेश्यर हारा ?आ है। 
सच्चिदानन्दधन परमेश्वर की हस विराट यूप्टिकला में आत्मानुरूप सत्य, शिव, सुन्दर इन त्रिविध गण! का समावेश है। द्मस्णि बला 
को सत्य, शाइवत, नित्य और अनादि कहा गय्रा है। ट - 


उस अनादि सत्तामय कलाकार ने शने -दने' अपनी विरादू कलाकृतियों का निर्माण किया * 'हिरणूयगर्भ: समयतंताग्रे' (ऋग्वेद 
१०१३१॥१)। यह सपूर्ण विद्व पहले उसी ब्रह्म मे अतर्थान था। उसी की चेष्टा से इस सृष्टि का निर्माण हुआ (ऐतरेय उपनिषद्‌ 
१(११)। परमात्मा का निवास मूर्त और अमूर्त, दोनो मे है। अमूरत ब्रह्म के मूर्त रूप की अनुभूति ही यह सृष्टि है (बृहदारणयक्क २३३।१) ; 
यही उसकी कलछाऊ़ृति है। 3७०७ दे हि (हु पक २ ५ 


वेदान्त दर्शन में प्रद्मु को आनन्दमय और उसकी अभिव्यक्ति को भी आनन्दमय कहा गया है ( 
आनन्दमय सत्ता सोलह कलाओ द्वारा उद्भासित है। अग्नि के अनन्त कलारूप के वर्णन मे बताया गया है कि यह पृथ्वी कछा है; यह 
अंतरिक्ष कला है; यह दु-लोक कला है; यह समुद्र करा है; यह अग्नि कला है; यह सूर्य कछा है; और यह विद्यन अंडा है द 
४५१२; ४॥७।३)। इसी उपनिषद्ग्रन्थ मे कछामय पुरुष परमेश्वर के सबंध में विस्तार से वर्णन किया गा है और हि गय ह कह न 
उस आयननवान्‌ कला-रूप ब्रह्म का प्राण कला है; चक्षु कला है; श्रोत्र कला है, और मन भी कछा है (छां हक । 2003 


इस दृष्टि से यह संपूर्ण चराचर और इस चराचर का निर्माता अनत सततावान ब्र्ह्ा 
का इतना व्यापक दृष्टिकोण समग्र भारतीय साहित्य में परिलक्षित है, रत 
बहिर्मबी न होकर अन्तर्मुखी है। 


'कठोपनिषद [ अध्या० २, बल्‍ली ३ डे इलो ७ ५ ) मे कहा गया है कि 'हूप 
छन्दित होना और छामातप में प्रकट होना--आत्मा में दर्षणस्थ प्रतिविम्ब की भति पितृछोक मे स्वप्न में देख के 
सानो जल के कंपन के ऊपर और हमारे इस ब्रह्मलोक में छाया और आतप, इन दोनों के वैषम्य से हक न, ई, गन्मवेलोक में 
पूरी तरह समझना या प्रकट करना असभव है, जब तक कि छायातप के वैषम्य को ने आती जाल त्मा मे प्रतिबिम्दित रूप को 
रूप प्रकट हो रहा है, यही बात 'मुण्डकोएनिषद्‌' में इस प्रकार कही गयी है : | उायानप के वैषम्य के अन्दर से 


ब्रह्मसूत्र १।१२)। उसकी यह 


हा दोनों कला-स्वरूप हैं। कला कै 
रू है। कला के चिन्तन 
इसी लिए भारतीय दृष्टि से कला की चस्मान्त सिद्धि का मार्ग 


का धर्म है प्रतिबिम्ठबित होना, कल्पित होना, 


साहित्य में चित्रकला 6३ 


हा सुपर्णा समुजा सखाया समान वक्ष परिधस्वजाते। 
तथोरन्पः पिष्पल स्वाहत्मनइनपझम्यो$मित्ञाकशोति || 


दो सुन्दर चिड़ियाँ सफ़ेद और काली जागती और सोती; मानो छायातप की भाँति एक साथ रह रही है। एक चिड़िया फल चख 


रही है, गा रही है। दूसरी चुपचाप बठी देख रही है। जीवात्मा, परमात्मा है; साकार, निराकार, रूप और अरूप--इन दोनों की 
समता और विषमता व्यक्त कर रहा है। 


तत्रशास्त्र में अक्षर और रेखाओं का एक-एक आत्मा और एक-एक विशेष वर्ण का उल्लेख करते हुए बताया गया है कि बह्मा- 
विष्णु-आत्मक और शखज्योतिमंय परमाश्चर्म जो 'आ' अक्षर है वह स्वय रुद्र है।' आगे कहा गया है गायत्री का प्रथम वर्ण चंपा की 
तरह पीला है, वह अग्नि से अचित है, इसलिए आग्नेय है।' 


कछा के आध्यात्मिक प्रतिमानों का गंभीर विवेचन विद्यारण्य भुनि की पंचदशी' में हुआ है। उसका “बित्रदीप' नामक प्रकरण 
प्रतीकात्मक शैली में लिखा गया है और इस विषय पर इतनी सुन्दर सामग्री अन्यत्र देखने को नहीं मिल सकती । 


पंचदशी का चित्रदीप प्रकरण 


वेदों के प्रसिद्ध भाष्ययार सायणाचार्य का नाम हमारे इतिहास की सहे जनीय वस्तु है। माधव (१२९७-१३८६ ६० ) उन्हीं 
के भाई थे। थे दोतो भाई वेद-वेदान्त के प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे। वेदान्त दर्शन के क्षेत्र में आचाय माधव, विद्यारण्य के नाम से प्रसिद्ध है। 
विधारण्य मुनिकृत्त पंचवशी वेदान्त दर्शन की महानतम कृति के रूप में विशुुत है। उसमें १५ प्रकरण है। इन प्रकरणों मे ब्रह्म, जीव, 
जगत, माया और तत्त्वज्ञान-संबंधी अनेक बातों पर बड़ी ही सूक्ष्म दृष्टि से विचार किया गया है। इस ग्रन्थ के 'चित्रदीप तामक छठे 
प्रकरण मे वितशास्त्र के विधानों के अनुसार ब्रह्मतत्व पर विचार किया गया है। 


अद्वैत वेदान्त के इस दुर्गम प्रन्थ में चित्रशास्त्र जैसे विधय को ब्रह्मतर्व के प्रतिपादन में क्यो सहायक समझा गया है, यह 
भी एक विचारणीय बात है। वस्तुत: ललित कलाओं में चित्रविद्या ही एक ऐसा विषय है, जिसका प्रचार, प्रसार और प्रवेश समान रूप 
से रामाज के सभी वर्गों में है। चित्रविद्या की कुछ बारीक बातों को छोड़कर सामान्यतया यही कहा जा सकता है कि उससे जन सामान्य 
का परिचय है, क्योंकि वह दृष्टि का विषय है, मनोरंजन का विषय है। 

उसकी इसी लोबःप्रियता के कारण पंचदशी' के लेखक ने जन साभान्य तक वेदान्त दर्शन के गढ़ सिद्धान्तों को पहुँचाने के लिए 
जन सामान्म की समझ फे उपयुक्त चित्रकला जैसे माध्यम को अपनाया। इस दृष्टि से महामुनि का यह प्रयास हमे बड़ा ही वैज्ञानिक प्रतीत 
होता है। 

पंचदर्शी' का 'चित्रदीप' नामक प्रकरण प्रतीकात्मक शैछी में लिखा गया है। उसके बाह्य रूप को समझने की अपेक्षा उसका 
प्रतीकात्मक भीतरी रूप समझना कुछ कठिन है; किन्तु प्रतिपाद्य विषय की लक्ष्यसिद्धि उसके वाह्य रूप में न होकर प्रतीकात्मक रूप में 
ही है। अधिष्टानचेतनरूप वस्त्र पर जगदूप चित्र को प्रकाशित करने वाले इस प्रकरण को 'चित्रदीष' नाम दिया गया है। 


प्रस्तुत प्रकरण के आरंभिक इलोक का आशय है कि जिस प्रकार पटचित्र की चार अतस्थाएँ बतापी गयी है, उसी प्रकार परमात्मा 
की भी चार अबस्थाएं जानती चाहिएँ।' पटचित्र की चार अवस्थाओ के नाम है घोत, घट्टित, छांछित और रंजित। तदनुसार परमात्मा 
की चार अवस्थाएँ है : चितू, अन्तर्यामी, सूत्रात्मा और विराट्‌। 


प्टचित्र और बहा की उक्त चार अवस्थाओं की परिभाषायें इस प्रकार बतायी गयी हैं . किसी अन्य द्रव्य के सथोग के बिना 
स्वभावतः शुत्र धौत'; भात के मांड से लिप्त 'घष्टित; स्याही की रेखाओं से देव-मनुष्य आदि की आक्ृतियाँ जिस पर अकित हो वह 
'लांछित'; और यथोत्तित रगों से युक्त 'रंजित' पटचित्र कहराता है। इसी प्रकार एकाकी ब्रह्म को 'चित्‌', मायायुकत ब्रह्म को 
'अन्तर्यामी', सूक्ष्मदृष्टि ब्रह्म सूत्रात्मा' और स्थूल दृष्टि ब्रह्म विराट कहा जाता है। 

अर्थात्‌ परमात्मा जब तक माया और उसके समस्त कार्य-व्यापारों से रहित होता है तब तक वह अवस्था चित” कहलाती है। 
तादात्म्य संबन्ध द्वारा माया से युक्त होने पर वही परमात्मा अन्तर्यामी' हो जाता है। अपंचीकृत पंचभूतो के कार्यभूत समष्टि सूक्ष्म शरीर 
से संयुक्त होने पर वही 'सूजात्मा' कहछाता है। और पंचीकृत पंचभूत के कार्यभूत समष्ठि स्थूल दारोर (ब्रह्माण्ड) रूप उपाधि के योग 
होने पर उसको विराट कहा जाता है। 


८४ भारतीय चित्रक्ञां 
परमात्मा जब चित्स्वरूप की स्थिति में रहता है तो ब्रह्म से| लेकर स्तम्ब (ृण) पर्यनन्‍्त जितने भी चेतन (जगम), अचैतन 
सस्थावर) प्राणी तथा पर्वत, नदी आदि जड़ पदार्थ £, वे ही ऊँच-नीच भाव से इस रूप में विद्यमान रहते है, जैसे वस्त्र पर चित्र विद्यमान 


रहता है। 
अप ० हि कट जाती > पृ पर स्याद 

जिस प्रकार किसी चित्र में अकित मनुष्यों पर विभिन्न प्रकार के वस्त्र पहनाये जाने की कल्पता की जाती है, विल्धु जो वस्ताद 
शीत-आतप आदि से रक्षा करने में असमर्थ केवल वस्त्राभास मात्र लूगते हैं, उसी प्रकार परमात्मा में आरोपित देहधारियों के लिए पृथक्‌- 
पृथक्‌ जीवनाम का चिदा भास कन्पित किया जाता है। अर्थात्‌ ये जीव, देवादि के शरीरो को प्राप्तकर नाना जस्ममरणादि रूप एस सम्तार 
की रचना करते है; किन्तु परमात्मा तो उन सब से परे है। 

इसलिए आत्मा की संसार-प्रतीति का कारण अज्ञान है। जैसे बनावदी कपड़ों (वरत्राभास) में भरे हुए रथो को आधारखूप वस्त्र 
में भरा हुआ बताया जाता है, यैसे ही अज्ञानी लोग जीवगत इस ससार को साक्षीचेतन-गत समझने छगते है; अर्थात्‌ वे समयते है कि 
आत्मा संसार में भ्रमण कर रहा है। इसका यह आशय है कि जैसे चित्रों मे पवेत आदि का वस्त्राभास अंकित नहीं होता, वैसे ही सृष्टि 
के मिट्टी आदि जड पदार्थों का चिदा आस हो ही नहीं सकता; क्योकि ऐसा करने का कोई प्रयोजन ही नही है। 

इस रासार में आत्माभास (चिंदाभास) जीव का है, आत्मवस्तु का नहीं। उस बात के ज्ञान को ही विद्या कहते है, और यह 
विद्या विवेक के द्वारा प्राप्त होती है। 

प्रकरण की समाप्ति पर कहा गया हे कि माया ने उस जगनुरूपी चित्र को, पत्र पर खिचे हुए चित्र के समान, अपने आत्म चैतन्य 
के ऊपर खींच छिया है। इस+िए उस जगररूपी चित्र की उपेक्षा करके अपने आत्म चैतन्य को उसके शुद्ध रूप में समझ लेना चादि)। 

जो शुद्ध बृद्धि मुमुक्षु इर 'चित्रदीष' प्रकरण मे कही गयी बातो को हमेशा दृष्टि मे रखते है, उन्हें भुलाते नही, बे इस जगन्‌ थे 
चित्र को देखते हुए भी इस प्रकार मोह को प्राप्त नही होते, जैसे कि अपनी अज्ञानावस्था में पहले होते रहे है। 

इस प्रकार आध्यात्मिक एवं दार्शनिक दृष्टि से भारतीय साहित्य मे कला के अन्तःस्वरूप का विवेचन उसकी उच्चता एबं उपयोगिता 
का परिचायक है। कछा के प्रति भारतीय दृष्टिकोण के इन उच्चाद्शों का ही यह परिणाम रहा है कि उसको ए। पक्रि्रल्येद् क रूप मे 
स्वीकार किया गया। भारतीय चित्रकला विषयक प्रभूत सामग्री प्रस्तुत करने वाले ग्रन्थों में 'रामायण” और 'महाभारत' या पदला 
स्थान है। इन दोनों ग्रन्थों में भी रामायण” की सामग्री अधिक प्रामाणिक और प्रस्तुत विषय के लिए अधिक उपयागी है। 


रामायण ओर महाभारत में चित्रकला 


रामायण” और महाभारत ये दो महाग्रन्थ भारतीय साहित्य की उन्नत परपरा के दो ऐसे प्रतिनिधि ग्रथ है, जिनके मऊ ग्गो 
का निर्माण तो बैदिक और छोकिय यूग के सन्धिकाल में हो चुका था, किन्तु ई० पूर्षे ६००-५०० तक जिनमे निरूचर ही पच्यांव 
परिवर्धन तथा सशोधन होते गये । ये दोनो ग्रन्थराट्‌ भारतीय जन-जीवन के विश्वकोष और भारतीय साहिा के प्राणमर्वस्व * ह ४ 

संस्कृत के परवर्ती ग्र्थकारो ने उक्त दोनों ग्रन्थों से प्रेरणा प्राप्तकर एवं उनके कया अशों को छेकर सैकड़ो उच्चना॥ कवियाँ 
साहित्य को दी। रामायण और महाभारत, इतिहास, पुराण, काव्य, महाकाव्य सब कुछ है और उससे बढ़कर वे अनेक काट ता 
महाकाव्यों तथा नाटकों के जन्मदाता है। इसी लिए पश्चिम के विद्वानों ने उन्हें महाकाव्य और महाऊाव्यो का जन्मदाता ( एपिक रा गा, 
एपिक) कहा है। इन दोनो ग्रन्थों को आज समार की सर्वोच्च कृतियों में गिना जाता है। यहाँ हम उनका बिरकेपंण हक [| ५ 59॥ 
से नही, बल्कि उनकी कलात्मक देन एवं उनके कलात्मक उपादानो को ग्रहण करने की दृष्टि से करेंगे । हि दाह 


रामायण” और 'महाभारत' के समय (६००-५०० ई० पूर्व) तक चित्र, वास्तु एवं स्थापत्य, कला के इन विशिन्न अगे 
का अनेक उप अंगो में पूर्ण विकास हो चुका था। 'रासायण' के समय का समाज कला के प्रति बडा निष्ठावान था । बालकाण्ड आह रे 
में महामुनि ने अयोध्यावासियों का जो परिचय दिया है उसको देखकर विदित होता है कि वे छोग कलाविद और आप इके छठे सर्ग 
प्रसाधनों के संबंध में रथान-स्थान पर महामुनि ने जो केशसज्जा, अंगराग, चित्र-विभित्र वस्तुओं का हारे 5608 थै। सौदर्य 
पत्रावली का अंकन, राजप्रासादो, गृहों, रथो तथा पशुओं की सज्जा, नगरो एवं उद्यानों की कलापूर्ण रचना हक त्रयों ' कपोछो पर 
चर्चाये की हैं उनरो स्पष्ट ही तत्कालीन समाज की कला तथा सौन्‍्दय के प्रति हादिक अभिरुच्ि प्रकट होती है । र उत्सवो की विश्वद्‌ 


'रामायण' में कला के अथ में शिल्प' शब्द का प्रयोग हुआ है और उसके अन्तर्गत गीत 


कक बजिमाप नृत्य, वाद्य, चित्रकर्म 
कलाओं का अंतर्भाव विया गया है। वहाँ शिल्पकार (कलाकार) की बड़ी प्रशस्ति गायी भेवी है। बल बा आदि सभी ललित 
अंग भे कलाप्रवण समाज के 


साहित्य में चित्रकला ८५ 


प्रभाव से और कला के प्रति उत्कट अभिरुचि के कारण राम भी अछूते न रह सके थे। कला के प्रति समाज की जो उच्च आस्था थी, 
राजा की दृष्टि में उसका कम महत्व नहीं था। इसका पता हमें उस प्रसंग को देखकर चलता है जहां महामुनि ने, राम को सगीत, वाद्य 
तथा वित्रकारी आदि मनोरंजन के साधनों का ज्ञाता (बहारिकाणां शिल्पानां ज्ञाता) बताया है। 

रामकथा का वह मामिक प्रसंग, जो जन-जन के हृदययट पर अंकित है कि अश्वमेश यज्ञ के अवसर पर राम ने अपनी सहरधरमिणी 
सीता की सुवर्ण-प्रतिमा का निर्माण कराया था, (रामायण ७।९९।७) तत्कालीन शिल्प-विधान का श्रेष्ठ प्रसंग है। सीता की वह सजीव 
सुबर्ण-प्रतिमा तत्कालीन मय नामक शिल्पी की अद्भुत देन थी। इसी प्रकार रथों की साज सज्जा में सुवर्ण-प्रतिमाओं की योजना उस युग 
के शिल्पियों की निपुणता का परिचायक कहा जा सकता है (२।१५॥३२) । रत्नों की आभा से दीप्स; हेमपञ्मों से विभूषित, बैदुरयेभणि, 
च.दी तथा मूँगे के पक्षियों से अलंकृत; भाँति-भ,ति के रत्नसपों से सज्जित; और मणिमय, सीधे, चिकने हौरा-मोती, मूँगा, च दी, 
सोना आदि के अलकरणों से विभूषित रावण का पुष्पक विमान उस युग के शिल्पकारों के कौशल का अपूर्व उदाहरण था (५॥७।११-१२; 
५५२३; ६॥१२।१४; ६।१२१२५ आदि) । 

देवबाणी संस्कृत के लोकिक पक्ष में छंदोबद्ध रचना की पहली अवतारणा महामुनि की वाणी द्वारा हुई। अपनी महान्‌ कृति का 
लोक-प्रचार महामुनि ने लव-कुश के द्वारा वीणा-वादन के साथ कराया था। रूव और कुश, दोतो स्वर-ज्ञान से सपन्न थे (स्व॒र-संपन्नौ) । 
ये दोनों भाई शास्त्रीय सगीत में पारगत थे, जिसकी शिक्षा उन्हें महामुनि ने दी थी। नृत्य, नृतर (२२०।१०), छार्य (२।६९॥४) 
और रंग या रगमच (६।२४।४२-४३) आदि, कला के अन्य अंगो का भी 'रामायण' में पर्याप्त उल्लेख हुआ है । 

*रामायण' के युग में स्थापत्य कला भी परमोच्च स्थिति पर थी। दानवों के स्थपत्ति मय और विश्वकर्मा जैसे कछा के जनक उसी 


युग मे हुए। भवन निर्माण का कार्य भी उस युग में चरमोन्नति पर था। प्रासाद, विमान, हम्यं और सौध आदि कई प्रकार के भवन उस 
युग में थे। उनमें भी सप्तभौम, अष्टभौम, और सहस्रस्तंभ आदि अनेक विशिष्ट राजभवन हंते थ। 


“रामायण में दीवारो, कक्षों, रथों और राजभवनो पर चित्रांकित करने के स्ंध में प्रचुर उल्लेख मिलने है। रावण के पुष्पक 
विमान का निर्देश ऊपर किया जा चुका है। रामायण” के उत्तरकाण्ड में बताया गया है कि उस विमान में दृष्टि और मन को सुख देने 
बाड़े और आश्चर्य चकित कर देने वाले नाना भाँति के दृश्य अंकित थे। उसके कक्ष भागों (अगल-बगल) में उसकी शोभा वा उत्कर्ष 
बढाने वाले अनेक बेल-बूटेदार चित्र अंकित थे (५॥७॥९)। 


सुन्दरगण्ड और लंकाकाण्ड में चित्रकला के संबध मे विशेष चर्चाएँ देखने को मिलती हैं। रावण की लंका में सीता की खोज करते 
समय हनुमान को एक चित्रशाला और चित्रों से सुमज्जित कई क्रीड़ागृह भी देखने को मिले थे। 'रामामण' में उल्लिखित “चित्रशाला 
गृहाणि' से प्रतीत होता है कि उस समय अनेक प्रकार की चित्रशालाएँ वर्तमान थी। रावण की वित्रशाला अपने युग की विख्यात 
चित्रशालाओं में थी। ये चित्रशालाएं व्यक्तिगत, सामाजिक और राजकीय आदि कई प्रकार की थीं। चित्र-सुशोभित कैकेयी के 
राज-प्रामाद (२।१०।१३) के वर्णन से उसकी कलात्मक अभिरुचि का सहज ही परिचय मिल जाता है। बाली और रावण का शब ले 
जाने के लिए जो पारूकियां बनवायी गयी थीं उनमे की गयी चित्र-सज्जा का अदुभुत वर्णन रामायण” (४॥२५।२२-२४, ७।१५॥३८; 
६।१११।१०९) में देखने को मिलता है। चित्रकला के संबंध में यह भी अवगत होता है कि उस युग में हाथियों के मस्तिष्कों पर और 
रमणियों के कपोलों पर सुन्दर चित्र-रचना अंकित की जाती थी (३॥।१५॥१५; ४॥३०।५५)। राम के राज-प्रासाद मे अनुपम 
भिनिचित्र उत्कीणित थे (२।१५॥३५)। 


सीता को अ्रम में डालने के लिए रावण ने अपने विधज्जित्र नामक चित्रकार को, जो कि उसका युद्धमच्तिव भी था, राम का 
शिर और राम के धतष की छद्म आकृति बनाने का आदेश दिया था। यह्‌ कृत्रिम शिर और घनुष रीता के सामने यह प्रमाणित करने 
के लिए रखा गया चा कि सीता को राम की मृत्यु पर विश्वास हो जाय। यद्यपि सीता इस छदय से बच गयी थी; फिर भी राम के 
निधन को जानकर उन्होंने बड़ा विछाप किया। 

रामायण की अपेक्षा 'महाभारत' में शिल्प और कला पर बहुत कम कहा गया है। चित्रकला की दिल्या में तो प्रायः सारा 
'सहाभारत' मौन सा दिखायी देता है। उस युग में शिल्प तथा कला के क्षेत्र में जो कुछ हुआ उसको ग्रीकों की देन कहा जा सकता है। 
प्रीक जब पहले पहल भारत में आये तो उन्हें यहाँ उत्तम इमारतों का अभाव बड़ा अखरा। यह के उत्तम घर छकड़ी और मिट्टी के बनाये 
जाते थे। दुर्योधन ने पांडवों के रहने के छिए जो लाक्षागृह्‌ बनवाने की आज्ञा दी थी, उसमें छकड़ी और मिट्टी का ही काम था। इससे 
यह पता चलता है कि महाभारतकाल में बड़े लोगों के रहने के लिए मिट्टी के घर होते थे। 

'खित्रसूत्र! और 'िल्परत्त' की भाँति महाभारत में भी स्पभेदों की विभिन्नता पर प्रकाश डाला गया है। वहाँ रूप के १९ प्रकार 


४६ भारतीय चित्रकला 
बताये गये हैं, जिनके नाम हैं :---हुस्ब, दोर्घ, स्थूछ, चतुष्कोण, नासाकोण, (जैसे त्रिकोण, पड़कोण, अप्टकोण आदि), गोलाकृति, 
अप्डाकृति, श्वेत, कृष्ण, मीकारुण (बैंगनी) तथा नाना वर्णों के सिश्चित रूप, रक्त, पीतादि एक-एक स्वतत्र वर्ण रूप, कठित, चिक्‍्कण, 
इथ (सूद्म, कृष, स्निर्ध, स्वल्प), पिछले (फिसलाहट पैदा करने वाले), मूदु (जैसे शिरीप पृष्ण), दागण ( जैसे लोहे का 
भीम) । छाडे, बड़े, मोटे, पतले, कढे-छंटे, गोल, काले, सफेंद, एकरगे, पचरगे आदि ह । (महाभारत, शाति० मोक्षधर्म, अध्याय 
१८४, सलोक ३३-३४) । 

सहाभारत' (३।२९३।१३) में सत्यवान्‌ के सम्बन्ध में कहा गया है कि बचपन भें उसको घोड़े का बडा शौक था। अपने इसी 
शौक के कारण अपने माता-पिता के साथ बन में रहते समय वह मिट्टी के घोर बनाता और भीत पर घोड़े के तित्र अंकित कस्ता था। 
इसी लिए बचपन में उसका नाम चित्रादव पड़ा। 

पाण्डवों के लिए मयासुर ने जिस सभा का निर्माण क्रिया था उसका वर्णन पढने से ऐसा प्रतीत होता है कि वह कत्पनामात्र थी; 
किन्तु वह बात सही थी। मय असुर था। इसलिए महाभारत के काल के लोगो की यही धारणा थी कि ८स भपति की उत्तम इमारतों के 
बनाने का कार्य असुर अथवा पारसी और पद्चिम के यवनों द्वारा ही संभव हो सकता है। मयासुर हारा निभित सभिष्यिर की सभा के 
सबंध में यह भी तर्क किया जाता है कि सोति को वह कल्पनामात्र है; किन्‍नु यह बात अब सत्य प्रमाणित हो सुकी है। 

कुछ दिन पूर्व पाटलिपुत्र में खुदाई करके प्राचीन इमारतों को खोज निकालने का जो प्रयत्न क्रिया गया उसके फलस्वरूप बहू से 
चन्द्रगुप्त की अनेक स्तभों वाली सभा के अवशेषों का पता छगा है। विद्वानों का अनुमान है कि दरायस नामक ए + फा ससी बादशाह ने 
पत्तिपुलिस में जो स्तभ गृह बनवाया था उसी नमूने और लबाई-चौडाई का सभागृह चन्द्रगुप्त ने पाटलिपुत्र भे अपने लिए बनवाया था। 
फ़ारस के बादशाह द्वारा निर्मित उक्त सभागृह आज भी अपनी अच्छी स्थिति में वर्तमाम ४। दिल्‍ली के दीवाने-भाम मे भी यही कल्पना 
दिखाथी देती है। 

महाभारत” (सभाषवं, अध्याग्र ३ तथा ४७) मे युधिष्ठिर की सभा का बडा ही रोचक वर्णन देखने को मिलता है, और वहः 
से हमें यह भी पता चलता है कि स्थापत्य के अतिरिक्त उस समय चित्रकला का भी शौक था। सभागृह के गत्र॥ में हिला गया हैकि : 

सभा में अनेक स्तंभ थे। उनमे स्थान स्थान पर सुवर्णवृक्ष निर्मित किये गये थरे। उसने, बारो आर एक बडा परकोटा था। द्वार 
पर हीरा, मोती आदि रत्नों के तोरण लगाये गये थे। सभागृह की दीवारों पर भति-भ-ति के थित्र अकिस थे और उनमे अनेक पुतले 
चित्रित किये गये थे। सभा के भीतर एक ऐसा चमत्कार दिखाया गया था कि सभा के बीच मे एक सरोवर ब्रनाकर उममे संत्र्ण के 
कमल लगाये गये थे। कमल लता के पत्ते इन्द्रनीलमणि के बनाये गये थे। विकसित कमलो की भोभा प्मरागर्माण की भाति थी। 
मरोवर में नाना भ।ति के रत्नों की सीढ़ियाँ थी। उस जलाशय में जमीन का भास होता था। बगल से मणिमय सझिलापगद होने के कारण 
पुषकरिणी के किनारे खडे होकर प्रत्येक देखने वाले को ऐसा प्रतीत होता था कि आगे भी ऐसी मणिमय भूमि है, किस्तु भागे बढ़ते ही बह 
दर्शक पानी में गिर पड़ता था। 

“दीवार में जहाँ दरवाजा बना दिखायी देता था वहे। पर वस्तुततः दरवाजा नहीं रहता और जे... नही दिखाय। देता था वही पर 
दरवाजा बना होता था। ऐसे ही स्थान पर दुर्योधन को भ्रम हो गया था और वह धोखे में आ गया था। 


“एक जगह स्फटिक भूमि बनाकर उसमे ऐसी कला दिखाथी गयी थी कि बढ़ा पानी के हाने का आभान होता था । दूमरी जगह 
स्फटिक के एक हौज में पानी भरा हुआ था। उसमे स्फटिक का प्रतिबिम्ब पड़ने के कारण ऐसा माझूम होता था कि वहा पानी बिल्कुल 
नही है। 
“एक स्थान में दीवार पर एक ऐसा चित्र खीचा गया था कि जिसमे एक सच्चा दरवाजा खुला हुआ दीख पड़ता था। प्रवेश करते 
ही मनुष्य का सिर दीवार से टकरा जाता था।” 
इस संबंध में यह भी कहा जाता है कि महाराज युधिष्ठिर के उक्त सभागृह का सामान असुरे के राभागह ते छाया गया स् 
हिमालय के आगे विन्दु सरोवर के लिकट बृषपर्वा लामक किसी असुर की सभा गिर पड़ी भी। 3 हक 
४... ..] है] दे ४ ल् थे ग् 7 
मन्दिर रंगने के लिए माति-भांति के रंग और अनेक प्रकार के चूर्ण (चूना) थे। इस वृषपर्व॑-सभा का कार्य समाप्तकर बचे हर मोना 
को सयासुर अपने साथ ले आया था। उसी से उसने यह दूसरी सभा बनायी। ् 
युधिष्ठिर की सभा के संबंध में उक्त बातों में सच्चाई और सगति दिखा देती है। 
हे हा यह्‌ तो सप्ट-सा है के 
कारीगर फ़ारस देश के अर्थात्‌ असुर थे। है कि उसके बनाने वाले 


इस सामग्री के अतिरिक्त इस बात का प्रत्यक्ष अनुमान छयाने के लिए साधन उपलब्ध नही है, जिनके आधार पर महाभारत-काल 
"काल 


साहित्य में चित्रकला ८७ 


के पहले की इमारतों तथा पत्थर के पुतलो के निर्माण के संबंध में और इस सबंध में कि सत्काल्ीन चित्रकछा, दिल्पकला एवं स्थापत्यकऊा 
कितनी उन्नत दक्षा में थी, प्रमाणित किया जा सके । 


फिर भी, इन कुछ बातों को छोड़कर हमें यही विदित होता है कि 'महाभारत' में तत्कालीन कला के किसी भी पक्ष पर गंभीरता 
पूर्वक उल्लेख देखने को नहीं मिलता, और इसलिए यह स्वीकार कर छेता भी कुछ अनुचित नहीं जान पड़ता कि तत्कालीन भारत में 
कछा का जो कुछ भी अस्तित्व था उसके जनक फ़ारमवासी अर्थात्‌ असुर थे। 


भ्रष्गनध्यायी 


'रामायण” और 'महाभारत' के बाद, कालक्रम की दृष्टि से, जैन-बौद्धों के प्रन्थों और संस्कृत के अनेक नाटकों में चित्रकला 
का प्रचुरता से उल्लेख हुआ है। इसी प्रकार पुराण-प्रन्थों मे भी का और शिल्प-विषयक भांति-भाँति की चर्चायें देखने को मिलती है। 
(रामायण, महाभारत के याद रचे गये, उक्त विषय के ग्रन्थों के अतिरिक्त, जिन ग्रन्थों में चित्रकका का उल्लेख मिलता है उनमें 
पाणिनि (५०० ई० पूर्व) की 'अष्ठटाध्याय/ का नाम आता है। अष्टाध्यायी में शिल्प को चार (ललित) और कार (उद्योग), 
इन दोनों अर्थों में प्रयुकतत किया गया है। “अष्टाध्यायो' में पशु, पक्षी, पुष्प, वृक्ष, नदी, पर्वत आदि के सांकेतिक लक्षणों की भी चर्चा 
की गयी है और उन्हे किस थिधि से अकित किया जाता था, इसका भी उल्लेख मिलता है। 


अरथेशास््र 


आचार्य कौटिल्य (३०० ई० पूर्व) का अर्धज्ञास्त्र” यद्यपि विश्वकोशात्मक रचना है; किन्तु उसमे चित्रकला का कोई उल्लेख 
नहीं किया गया है। उसके 'धर्मस्थीय' नामक अधिकरण मे कारक शिल्पियों की नामावछी और उनके कार्यो की तालिका भर दी गयी है। 


नावट्यशास्र 


आचाये भरत (प्रथम शताब्दी ई० पूर्व ) के नाद्यज्ञास्त्र” में निश्चित ही कलाओं के सम्बन्ध में व्यापक रूप से विज्ञार किया 
गया है। उसमे वर्ण-मिथ्रण सबंधी तकनीकों पर प्रकाण डालते हुए लिखा गया है कि . 


वर्णानां तु विधि शात्वा तथा प्रकृतिमिव थे 
कर्पाद डुत्प रचनाम्‌। 


अर्थात्‌ वर्ण की विधि और प्रकृति याने कौन वर्ण ऐसा है, जो आकृति को गोपित रखता है, कौन उसे उचित ढंग से अभिव्यक्त 
करता है--श्सकी थिधियों; और कौन वर्ण आनन्ददायक है, किससे वैराग्य का बोध होता है, कौन अनुराग का सूचित करता है, 
आदि वर्णो की प्रद्मति को समझ कर हो अगे की रचना करती चाहिए। नादयशञार्त्र” (२।८५) में यह भी बताया गया है कि नाट्यशाला 
की भीति पर नर-सारी की मूर्तियों, बेल-बूटो और अनेक मनोरम दृश्यों को अंकित किया जाना चाहिए। 


मेघदूत तथा रघुवंश 


महाकवि कालिदास (प्रथम शताब्दी ई० पूर्व) को संस्कृत साहित्याकाश का दिनमणि माना जाता है, जिनके उदय होते ही 
सस्कृत कौ चारों दियाएँ प्रकाशमान हो उठी । उनके लघु काव्य भेघदूत' में विरहिणी यक्षणी द्वारा अकित उसके प्रवासी पति यक्ष का विश्र 
उल्लेखनीय है। काणिदाग के नाटकों में वणित चित्रकला का वर्णन आगे नाटकों के प्रसंग .में विस्तार से किया जायगा। इसके अतिरिबल 
कालिदास की कृतियों से ज्ञात होता है उस ग़मय पुरुष-रत्री, दोनों बर्ग चित्रकर्म करते थे। चित्रों के द्वारा अपने प्रेमी को प्रेम-संदेश भेजने 
की रीति भी तव प्रचलित थी। वियोंग की व्यथा को कम करने के रिए नायक-तायिका एक दूसरे का चित्र बताकर मन बहलछाया करते 
थे। यही नहीं, चित्रों को देखकर विवाह निश्चित होते थे और देवी-देवताओं के चित्र बनाकर उनकी पूजा की जाती थी। उस समय 
मंगलकामना की दृष्टि मे नगरबासियो के घरो और राजाओं के महलों में चित्र सज्जित रहा करते थे। कालिदास के 'रघुबंश/ महाकाव्य 
में (८६८) ललित कला, शब्द का भी उल्लेख हुआ है। 


'रघुबंश' के १६वें सगे में विध्वस्त अयोध्या नगरी का वर्णन करते हुए कालिदास ने लिखा है वह के प्रासादों की भित्तियों पर 


८८ भारतीय चित्रकल्ला 


पहले नाता भाँति के पग्मवन चित्रित थे, जिनके मध्य बड़े-बड़े हाथियों को दर्शाया गया था। उन हाथियों में उनकी हथनियां कमछ की 
इंठल देती हुई अकित की गयी थी। वे चित्र इतने सजीव थे कि उनमें चित्रित हाथियों को (आज की विध्वस्तावस्था में भी) वास्तविक 
हाथी समझकर वहाँ के सिंहो ने अपने नाखूनों से उसका गडस्थल विदीर्ण कर दिया था। बड़े-बड़े महलों में जो लकडी के स्तंभ गड़े हुए 
थे उन पर मनोहर स्त्री-मूर्तियाँ अकित थीं और उनमें रग भरा हुआ था। वे दाह-मृर्तियाँ रग उखड़ने से फीकी पड़ गयी थीं। अब तो साँपों 
की छोड़ी हुई केंचुलें ही उनके वक्षस्थल के आवरण योग्य दुकूछ का कार्य कर रही थी : 
खित्रद्ीपा:. पद्मवनावतोर्णा: करेणुभिदत्तमृणालभंगाः । 
नलांकुशाधातविभिन्नकुभाः संरब्धसिहप्रहूत॑ बहम्ति ॥। 
स्तम्मेष_योषित्यतियातनानामुत्कास्तवर्णफ्रमधूसराणास्‌ । 
स्तनो सरीयाणि भवन्ति संगान्निर्मोकप्टट्टाः फणिभिविमुक्ता: ॥ 
और तब “जिस प्रकार इंद्र की आज्ञा से बादल, जल बरसा कर गरमी से उ पप्त पृथ्वी को हरी-भरी कर देते है उपी प्रकार सप्नाट 
कुद्द के द्वारा नियुक्त शित्पियों ने प्रचुर उपकरणों से उस दुर्देशाग्रस्त नगरी की कायापलट कर दी थी : 
ता शिल्पिसंधा: प्रभुणा नियुक्तास्तथागतां संभुतसाधनत्वात्‌ । 
पुरं नवोचकऋरपां दिसर्गात्‌ मेधा निवाधग्लपितासिवोबोंम्‌ 


कामसूत्र 
आचार्य वात्स्यायन (२००-३०० ई०) के कामसूत्र” में वणित चौसठ कलाओ और आछेख्य (चित्रकला) के षड़गो पर 

दीकाकार यश्शोधर की व्याख्या का यथास्थान उल्लेख किया जा चुका है। कामसुत्र' (१।४॥१०) में यह भी निर्देश किया गया है कि 

प्रत्येक नागरिक को चाहिए कि बह अपने विश्राम कक्ष में चित्र फूलक के अतिरिक्त रंग तथा कूची की पंटी रखे । 

बृहत्संहिता 


चित्रकला के पडगो का स्वरूप ज्योतिपग्रन्थों की ग्रह-कुडलियों और तांत्रिक देवो को आकृनियों में रूूपायित हुआ है। आचार्य 
बराहुभमिहिर (५०००) की बृहत्सहिता' में वणित वास्तु, शिल्प तथा कला से सबद्ध ५६वें अध्याय में चित्रकर्म पर भी प्रकाश डाला 
गया है। 


पुराण 


“विष्णुषर्मोत्तर पुराण' के 'चित्रसृत्र” मे कलाओ में चित्रकला को सर्वोच्च स्थान दिया गया है, कलानां प्रवरं चित्रम' | इसके 
अतिरिक्त मत्स्य, गरड़, अग्नि, पद्म, हरिवंश और स्कन्‍्द आदि पुराणों में चित्रकला सबधी प्रचुर सामग्री व्याप्त है। इसका उल्लेख 
गधास्थान स्वतत्र रूप से किया गया है। हु 


कोश 


प्राचीन कोशग्रन्थों मे भी चित्रकछा-संबधी सामग्री बिखरी हुई है। केशव स्वामी के 'नानार्थार्णवसंक्षेप' में दे 
हैं है ० में चित्रकार की तलिका 
(कूंची) को वतिका कहा गया है। इसी प्रकार 'सेदिनीकोश' के रचयिता ने चित्रकार को 'बर्णाट' कहा है 
रंगों के विश्लेषण मे निषुण हो। वर्णाद' कहा है। वर्णाद्‌ अर्थात्‌ जो अनेक 


कादम्बरी 


सस्कृत भाषा के अस, मान्य गद्यकार, कवि और इतिहासज वाणभट्ट (७०० ई०) की महान " तो जैसे 
की प्रदर्शनी वन गयी है। चाडालकन्या मे नीलम की कल्पना और युन्दरी महाशवेता को कर 322 बी बह 
रे । 


साहित्य में चित्रकला 4५, 


'कादस्वरी' में मोर, पीत, लोहित, घवऊ, ( शुक्ठ ) और हरित ( कृष्ण ) इन प.च् शुद्ध वर्णों का उल्लेख हुआ है। उसमे 
बर्णचित्रों (वर्णाट्यता), भावतित्रों (भाषो.न्न ।) और रेखाचित्रों (युक्तिसेखता) आदि की बड़ी प्रशसा की गयी है। उसमें राज 
प्रासादों तथा राज भवनों आदि में सुरक्षित चित्रआलाओ और चित्रकला के सबंध की अनेक अनूठी बातो की सूचनाएं देखने को मिलती 
हैं। 'काइस्वरों' का वेशम्पायन नामक तोता अन्य कछाओ के साथ चित्रकर्म में भ। प्रवीण था। 


हर्षचरित 


वाणभट्ट के ऐतिहासिक गद्यकाव्य 'हंचरित' के अध्ययन से यह विदित होता है कि उस समय राजा को मेंटस्वरूप जो वस्लुएँ 
प्रदान की जाती थी उनमे चित्रण सम्बन्धी सामग्री अथवा चित्र भी रखे होते थे। हर्षचरित' (५॥२१४) के एक प्रसंग से यह भी ज्ञात 
होता है कि कुछ लोग पाटि रू या परलोक के काल्पनिक चित्र दिखाकर पैसा कमाते थे। 


दशकुमा रचरित 


आचार्य दंडी (७०० ई०) को वाण की परम्परा का उतना ही प्रौढ़ गद्य लेखक और काव्यश्ास्त्र के क्षेत्र में एकमेव विद्वान्‌ माना 
गया है। वह दक्षिणात्य था। उसके समकालीन दक्षिण भारत के रजवाड़ों में सतवतया यह नियम था कि अन्य विषयों की शिक्षा के साथ 
राजकुमारों के लिए चित्रकला की शिक्षा प्राप्त करना भी आवश्यक डै। 'दवाकुमारचरित' में ऐसा उल्लेख देखने को मिलता है कि 
कुमार उपहार वर्मा ने अपना चित्र स्वयं बनाया था। 


कुटनीमत 


काएमीर के साह्टिप्रेमी राजा जयापीड ( ७७९-८१० ई० ) के आशित कनि दामोदरंग॒प्त ने एक 'कुट्टनीसत' नामक 
प्रग्थ लिखा, जिसको कि येश्याओं का शिक्षा-भ्रेग्थ कहा जा सकता है। इस ग्रन्थ ने एक स्थान पर कहा गया है विदुपी कहे जाने की 
अभिलाषा से वार-बनिताएँ भछे ही चित्रवर्म में प्रवृत हो राकती हैं कि्तु यदि वे मनोरजन के लिए ऐसा करे तो उनके लिए यह वर्जित 
है। दामोदरगुप्त का यह भाव, चित्रकरा के प्रति तत्कालीन छोक-विश्वासों की पवित्रता का द्योतक है। 


तिलकमंजरी 


धनपाल (१०वीं श०) की गयकृति 'तिलकमंजरी' से चित्रकला-सबधी तीन पारिभाषिक शब्द मिलते है: (१) निपुण चित्रकार, 
अर्थात्‌ चित्रकर्म में अत्यत निष्णात, मास्टरपेटर। 'मारूविकास्निभित्र' में यही शब्द 'चित्राचार्य/ के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। 
(२) चित्रपट, अर्थात्‌ किसी संपूर्ण कथा को चित्रों मे अंकित करना, जिसको & उत्तर-रामचरित' में बीयिक कहा गया है। आगे 
(तिलकसंजरी” में (३) तीसरा शब्द प्रयुक्त हुआ है प्रतिबिम्ध' । फारसी में जिसे शबीह कहते है वही प्रतिबिस्ध या बिउ्धचित्र है। 
प्रतिविभ्व चित्रों वा अपर नाम प्रकृति चित्र, सादुइ 4 चित्र या प्रा छंदक चित्र भी गया गहा है। #लछऊरमंजरी' भें 'चित्रकर और 
'द्विश्रविद्योपाध्याय' शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। तिलकर्मंजरी' से गधवेक नामक एक युवक चित्रकार द्वारा विमित रूम्बें चित्रपट का 
वर्णन मिलता है, जिसमें चित्रित किसी राजकुमारी के चित्र की आकृति के 3 लेख का सुन्दर ढंग, रंगों का यधोवित प्रयोग, शरीर के 
ऊँचे-नीचे भागो की आकर्षक बनावट और सचेतन-से दिखायी देने वाले पक्षी तथा मृग, सभी कुछ सुन्दर बन पड़े है। 


कथासरित्सागर 


गुणाढय की 'बृहत्कथा' के संप्रति तीन प्रामाणिक सस्करण मिलते हैं। एक तो नेपाल के बुद्धस्वामी का ॥ शेकसंग्रड है, जिसकी 

रचना आठबी-नवी शताब्दी में बतायी जाती है; दूसरा सक्षिप्त रुप क्षेनेद्र की 'अुहर्कथामंजरी है; और तीसरा सोमदेव का 

'कयासरित्सागर'। क्षेमेत्न और सोमदेव दोनों काश्मीर के निवासी थे और उनका स्थितिकाल ११वीं शताब्दी ई० धा। सोमदेव का 

संस्करण ही सर्वोत्कृष्ट माना जाता है। उसकी अनेक कथाओं में चित्रकला की चर्चाए देखने को मिछती है। इन कथाओं का इसलिए भी 

अधिक महत्व है कि ये लोकजीवन से संबद्ध है। उसकी एक कथा से यह सूचना मिरती है कि उदयन का कुमार तरवाहुनदतत चित्रकला, 
भा. वि-१२ 


० भारतीय चित्रकला 


मूतिकला और संगीतकला में निपुण था। उसकी दूसरी कथा से पता चलता है कि पद्मावती ने वासवदत्ता केधर की भीत पर विरहिणी 
सीता की चित्रित मूति को देखकर आइवासन प्राप्त किया था। इसी प्रकार मणिपुर की राजकुमारी रूपछता के प्रति अपना प्रेम प्रकट करने 
करे हेतु चित्रकार कुमारदत्त के द्वारा राजा पृथ्वीरूप ने अपना एक चित्र भेजा था। एक अन्य कथा से यह जानने को मिलता है कि 
परिव्वाजिका कात्यायनी चित्रविद्या में बडी निपुण थी। उसने राजकुमार सुन्दरगेन के आग्रह पर राजकुमारी मन्दारवती का शक सजीव चित्र 
अंकित किया था और इसी प्रकार राजकुमार के मित्रों के आग्रह पर उसने राजकुमार का भी सुन्दर चित्र बनाया भा। 


'क्थासरित्सागर” मे बणित राजा विक्रमादित्य के दरबारी चित्रकार के सवंध मे कहा गया है कि उसको सामतों के समान स्थान 
प्राप्त था और जीविकोपार्जन के लिए उसको सौ गाँवो की जागीर मिली हुई थी (बभूव पग्रामशतभुरू)। एक कथा से यह भी ज्ञात होता 
है कि राजा नरवाहनदत्त चित्रकला की प्रतियोगिता आयोजित करके बहुधा बड़े-बड़े प्रतिस्पर्धी चित्रकारों को पराजित करता था। 
प्रतिष्ठान नगरी के राजा पृथ्वीरूप के दरबार में कुमारदत्त नामक चित्रकार का और विदर्भ देश के राजा के दरबार में रोलदेव नामक 
सित्रकार का भी कथासरित्सागर' में उ.लेख है। 


काव्यप्रकाश 


आचार्य मम्मट (११ वी शताब्दी) के काव्यप्रकाश' में भी हमें चित्रकमं की धृंधडी छाया दिखायी देती है। उसके प्रथम 
उल्छास में कहा गया है कि क्‍या दाब्दधित्र, क्या वाक्यचित्र, सभी में व्यग या इगित का होना आवश्यक है, अन्यथा उसका कोई 
मह व नहीं। 


'नैषधचरित 


१२ वी शताब्दी तक भारतीय चित्रकला का पर्याप्त विकास हो चुका था। दस प्रकार की कुछ नयी विधियों के चित्रों का परिचय 
हमें श्र हर्ष (१२वीं श०) के महाकाव्य निवधचरित' में मिलता है। उसमे (१८।१२-२६) लिखा ६--राजा नल के प्रमोद भवन 
की भीतों तथा दीवालों पर जो चित्र बने थे वे जीते-जागते जान पडते थे और उनमे रगो का अनोखा प्रयाग था। इस प्रकार के चित्रा 
को फल्पवल्ली कहा गया है। भरहुत की कला में कल्पवल्लियों का प्राचीन रूप पाया जाता है। ये कस्पवल्छिर्य दीवालो और छतो पर 
अंकित की जाती थी, जिन पर नाना प्रकार के आभूषण, वस्त्र, पुष्प, फल सकता और रत्न आदि लिबित हुआ करते थे। इसी प्रकार 
की कल्यवल्लियाँ वाव वी गुफाओ मे भी अंकित है। मध्यकालीन राज दरवारो मे भी इन के स्वात्लियों के चितण का रिवाज प्रचलित हा 
गया था, क्योंकि उस समय घरों के अन्दर कटावल्लिया को चित्रित किया जाना मागल्य का सूचक समझा जाना हैं। मध्यकाल मे २चे 
गये सस्कृत के अनेक काव्य-नाटकों में इसके शब्दचित्र देखने का मिलते है। 


“नैषधयरित' में जिन चित्रो की चर्चा की गयी है उनके अनेक विषय थे। कुछ चित्रा म दाउवन मे कर को ह्षिकन्याओ के साथ 
चित्रित किया गया था; कुछ चित्र ऐसे थे, जिनमे कृष्ण को ब्रजभूमि मे गोपिकाओं के साथ छीछा करते हुए दिश्याया गया है, और कछ 
िन्नों में अप्सराओों पर कामासक्त ऋषि-मुनियों को दर्शाया गया है। 


इनके अतिरिक्त दूसरे भी अनेक ग्रन्थों मे चित्रकला का उल्लेख मिलत, है। य चित्र प्रवानतया पूजा पाठ विधयक धॉरभमिक 
ऋत्यों से सबद्ध थे; किन्तु कुछ ऐसे चित्रों के संबध में भी उल्लेख मिलता है, जिनका ऐतिहासिक महत्त्व होता था और जो दैनिक क्रिया 
कलापों यथा प्रेम-प्रथान, पति-पत्नी-विषयक, विवाह-संबन्धों के प्रतीक या गृहालऊकरण आदि मे सवधित होते थे। 


संस्कृत के उक्त प्राचीन तथा मध्यकालीन ग्रन्थों में नाटकों का समावेश नही किया गया है। सस्कृत के नाटकों में जो चित्रकला 
संबंधी सामग्री सुरक्षित है उसका विवरण स्वतंत्र रूप से, इस प्रसंग के अन्त में प्रस्तुत किया गया है। 


पुराणों की शिल्प और कलाविषयक सामग्री 


दिल्प और कला-विषयक अधिकतर सामग्री पुराणों में उपलब्ध है। 'रामायण्र' के बाद पुराण-ग्रन्थों में ही हमें कला के स्वतंत्र 
विकास की संभावनाएँ देखने को मिलती हैं। पुराणों में सुरक्षित इस सामग्री को प्रकाश में छाने के लिए स्वतंत्र शोष की आवश्यकता है। 
यह हम केवल 'हरिबंशपुराण, 'अग्निपुराण, 'मत्स्यपुराण', 'स्कंभपुराण', 'गढड़पुराण', और 'पद्मपुराण' के संदर्भों पर दृष्टिपात करेंगे। 


साहित्य में चित्रकला ९१ 


इससे पूर्व स्वतंत्र रूप से 'विव्णुधर्मो्तरपुराण' के चित्र-विधानों पर विस्तार से विचार किया जा चुका है। इन पुराण-प्रन्थों की 
ऐतिहासिकता से परिचित हो जाना भी आवश्यक जान पड़ता है। 
अध्नि, सत्त्य, स्कन्द ओर गरड़, इन चारों को महापुराणों की कोटि में रखा गया है। पुराण-ग्रन्धों की ऐतिहासिकता पर विचार 
करने वाले विद्वानों में पाजिटर साहब, डा० काशीप्रसाद जायसवाल, श्री सुशीलकुमार डे और डा० हजारा के नाम प्रमुख हैं। वैसे छोकमान्य 
तिलक, शंकर बालकृष्ण दीक्षित और नारायणभवन राय पावगी आदि विद्वानू भी इस विषय पर विचार कर चुके हैं। इन सभी विद्वानों 
के मतो के विवेचन का न तो यहाँ प्रसंग है और न ही उसके विस्तार भें जाने की आवश्यकता ही। सामान्यतया जो निष्कर्ष निकाले गये 
हैं उनके अनुसार अग्निपुराण” की रचता २००-४०० ई० के बीच, हरिवंदपुराण' की रचना ४०० ई०, मत्स्यपुराण' की रचना ५०० ई०,. 
“सकत्थपुराण की रचना ८०० ई०, 'गसड़पुराण' की रचना १००० ई०, और पद्सपुराण' की रचना १२९००-१५०० ई० के लूगभग हुई। 
'विष्युर्मोत्तरपुराण” की गणना न तो महापुराणों में है और न उप-पुराणों में ही। उसको “विष्णुपुराण', का ही एक अंग माना 
जाता है, जेंसे कि 'हरिवंश' को 'सहाभारत' का एक हिस्सा माना जाता है। अतः: उसको भी महापुराणों में माना जाना चाहिए। किन्तु 
'विष्णुपुराण' की रचना जहाँ ४०० ई० में मानी गयी है, वहाँ 'विष्णुधर्मोत्तरपुराण' को बूलर ने ७०० ई० में रखा है, जो कि कावमीर में 
रचा गया। दोनों पुराणों के अन्त: सा4थ और दूसरे पुराणों में की गयी चर्चाओं के अनुसार यही प्रतीत होता है कि उक्त दोनों पुराणों की 
रचना का एक समय नहीं था और उनमें 'विष्मुपुराण' अधिक प्राचीन है। 


हरिवंशपुराण 


'हरिवंशपुराण' (२।११८।६२ ७०) के एक प्रसंग में बताया गया है कि वाणासुर की पुत्री उपा को उदास देखकर उसकी सखी 
चित्रलेखा ने संसार भर के तत्कालीन प्रसिद्ध व्यक्तियों के चित्र उरेहकर उसके मामने प्रस्तुत किये थे, जिनको देखकर उराने अपना 
मनोभमिलपित प्रियतम पहचान लिया था। 


ग्रग्निपुराण 


पमहापुराणों में 'अग्तिपुराण' एक प्रौढ रचना है, जिसका सांस्कृतिक, साहित्यिक, शिल्प और कला आदि अनेक विषयों की 
दृष्टि से बड़ा महत्त्व माना गया है। अन्य पुराणों की अपेक्षा इस पुराण का शिल्प-कला-विवेचन अधिक वैज्ञानिक और खोजपूर्ण है। इसके 
४२-४६; ४९-५५; ६०, ६२, १०४ और १०६, इन सोलह अध्यायों मे शिल्प के अनुभागों की विस्तार से विवेचना की गयो है। इस 
प्रन्‍्थ के लझगमभग १३ अध्यायो में केवल मतिकला पर प्रकाश डाला गया है। 


मत्स्यपुराण 


भत्स्थपुराण' के लगभग आठ अध्यायो में शिल्प और कला की चर्चा की गये है। इसके २५२ वें अध्याय में शिल्पशास्त्र के प्रव्तक 
अठारह आचार्यों की तालिका दी हुई है, जिसका परिचय अन्यत्र दिया जा चुका है। २५५ वें अध्याय में स्तंभ रचना को भवन निर्माण का 
आधार बताया गया है। स्तभों की पॉच श्रेणियाँ बतायी गयी हैं : रूअक, बजा, द्विवज्य, प्रलोनक और बत्त। यह श्रेणी-विभाग 
सौन्दर्य की दृष्टि से किया गया है। २५८, २६२ और २६३ इन तीन अध्यायो मे प्रस्तर तथा मूर्ति निर्माण कला का विवेचन है। इसके 
आगे के २६९ और २७० अध्यायों में भी भवन निर्माण सबंधी बातो पर विचार किया गया है। इसी पुराण के १२९ और १३० वें 
अध्यायों मे असुर्राशलपी मय द्वारा निर्मित जिपुर भवन का विस्तार से वर्णन है और उसको अनेक चित्रशालाओं से संयुक्त बताया 
गया है। 


स्कन्धपुराण 


“स्कस्बपुराण' के माहेश्वर ओर घैव्जब नामक खंडों में शिल्प और कला के संबंध में बडो ही उपयोए बे _तायी गयी हैं। इस 
ब्रन्थ के उक्त दोनों खंडों में नगर-निर्माण, स्वर्णभशाला-निर्माण, रघ-निर्माण, स्थपति-निर्देश और चिवाह-मंडप (त्यादि विषयों के अतिरिक्त 
चित्रकर्म पर भी गंभीरतापूर्वक विचार किया गया है। इस ग्रन्थ में एक नयी बात यह देखने को मिलती है कि वहाँ वास्तु को शिल्प का 


अरमान 
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पर्यायवाची माना गया है और मूर्ति-निर्माण कछा का उससे घनिष्य सबंध व गया गया है। शिल्प के साथ चित्रकला का सबंब स्थापित करने 

वाले प्राचीन ग्रन्थों में 'स्कन्घपुराण' की भी गणना है। इस पुराण के सागर ख ड से ज्ञात होता हू कि राजकुमारी रलावली जब विवाह 
योग्य हो गयी थी तो उसके पिता अनतंराज ने सुयोग्य वर की तझाश के लिए दुर-दुर देशो म मपने चित्रकारों का भेजा था। उन्हें यह 
आदेझ दिया गया था कि वे प्रत्येक सुयोग्य राजकुमार का वित्र सीचार उसके राज्य में उपस्थित कर। इस प्रकार उन चित्रकारों के द्वारा 
लाये गये चित्रों को देखकर राजकुमारी ने आपने छिए बर का चुनाव किया था । 


गरुड़पुराण 


इस भ्रन्थ के ४५, ४६, ४७ और ४८ अध्यायों में भवन-निर्माण, दुर्ग निबंश, पुर-प्रवश, उद्यान-नवन और प्रतिमा विज्ञान पर 
अच्छा प्रकाश डाला गया है। प्रतिमा विज्ञान के प्रमाणो का इतना अच्छा विवेचन इसी ग्रन्थ में सर्वप्रथम देखने को मिलता है । 


पद्मपुराण 


'वद्मपुराण- (२२११-११) के उत्तर खण्ड में कहा गया है कि केरल राज्य के मत्री की प्रश्षी # पास एक चित्र-पुस्तिका थी। 
वह पुस्तिका उसने राजकुमारी हेम गौरागी को दिखाया थी। उस पुरितका के चित्रों को देसकर स्ाजकृमारी ने निश्चय किया था कि उसमें 
निर्दिष्ट तीर्थों का वह अवश्य ही भ्रमण करेगी। इसी पुराण के सृष्टि खग्ड (८३॥४४०९) में छा गया हे कि भगवा! शंकर के क्रीडा-गृह 
की भीत पर पालतू मयूरों और राजहसो के भव्य चित्र उरेहे हुए थे। 


जैन बौद्ध कृतियों में चित्रकला 


जैन बौद्ों के प्राकृत तथा पालि भाषाओं में रचित ग्रन्थों का अध्ययन करके चित्रकूदा क प्रति तत्दालीन समाज की निष्ठा का 
बहुत कुछ अशो में पता छूगता है। हन प्रसगो को देखकर यह बात स्पष्ट रूप थे सामने आ जागी है कि उस सूप में परेनलिले विधान 
एवं साहित्यकार और जन-सामान्य का चित्रकला के प्रति अत्यन्त अनुराग था। 


जैनो और बौद्धों की कला शैलियों के उद्भव और विकास का कगयद्ध परियय आगे प्रस्शुत किया गया /। इन दोनों धर्मो के 
विभिन्न ग्रन्थों में भारतीय चित्रकला के सबत में जो चर्चाएं की गयी है यह उन्हीं पर शिद्वार निया गया ह। 


चित्रकछा के क्षेत्र में दवेताम्बरीप जैनो का महरवपूर्ण योग रहा है। उनके. प्रदनव्याकरणसूत्र! (२५॥१८) भेजिए को अनेक 
अणियाँ बतायी गयी है। इस व्याकरण-प्रन्थ मे संचित (मानव, पण, पक्षी), अचिस ( नदी, नए, पहाठ, आकाश ) और सिश्र, 
(संयुक्त), चित्रा की इन तीन प्रमुख श्रेणिया का उल्लेख किया ग। है। शो चित्र छक्इ, कपड़े और फेथर गर अनेक रुगा के योग से 
उरेहे जाते थे उन चित्रों का सामूहिक नाम 'छेपकम्प' कहा गया है। उस समय मिट्टी-पत्थर तथा हाथीदांल पर भी चित उरेहे जाते थे। 
चावलो के चूर्ण से भी चित्र बनाये जाते थे। जैन-अन्थों मे हमें अल्पना चित्रों की परम्परा का भी पता चछता हे, भों कि छोककला 
के उन्नत स्वरूप का परिचय देते है। 


'कामसूत्र' आदि ग्रन्यों की भांति जिनभद्व मुनि कृत 'कल्पसूत्र की टीका' (५२११) में ६४ र्त्री कछाओ की तालिका दी गयी 
है, जिसमे चित्रकारी का भी एक स्थान है। 


तत्कालीन राजवर्ग के व्यक्तियों का भी चित्रकला के प्रति अनुराग था। एक कथा कृति 'नाया घमा कहाओ' (१११७) से 
विदित होता है कि महाराज श्रेणिक के महल की दीवारों पर बढ़े अच्छे चित्र उरेहे हुए थे। ठीक उपी प्रकार के चित्र मेध कुमार के महरू 
में भी सज्जित थे (१।१।१८)। इगी कथा-क्ृति भें कहा गया है कि विदेह राज्य के गायक मल्तदिश्ष ने एफ ऐसी विश्वसभा (विश्रकारों 
की सभा) का आयोजन किया था, जिसने कोकशास्त्र मे वर्णित ८४ आसनो पर उत्कृष्ट चित्रों का निर्माण किया था (१।८।८७)। उस 
चित्रसभा के एक चित्रकार के बारे में कहा गया हे कि वह अपनी कछा में इतना सिद्धहस्त था कि किसी भी जीव का एक ही अग 
देखकर उस जीव की पूरी मूत्ति बना लेता था। एक दिन की बात है कि उसने परदे के किगी छिठ्र से कुमार मब्रूदिन्न की बड़ी बहिन 
मल्ली कुबरी का एक अंगूठा देख लिया और अपनी कलासिद्धि से उसने राजकुमारी की पूरी मृति बनाकर खड़ी कर दी। इस पर के 


चार 
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होकर राजा ने उसको देक्ष निकाला दे दिया। वह चित्रकार दुखी होकर कुछ राज्य में चला गया। वहाँ के तत्कालीन शासक अदिन्न शत्रु 
ने जब वह मूर्ति देखी तो वह बड़ा ही प्रभावित हुआ। फलस्वरूप चित्रकार को सहर्ष आश्रय देने के अतिरिक्त उसने उस राजकुमारी 
को प्राप्त करने के लिए विदेह राज्य पर हमला बोल दिया (१॥८।९०)। 


राजवर्गीय व्यवितयों के अतिरिक्त जन सामान्य में भी हम चित्रकला को एक मनोरजन के माध्यम के रूप में प्रतिष्ठा पाये देखते 
हैं। ध्वेताम्बर संप्रदाय के अन्धथ 'अन्तगडबसाओ' (६।३) में छिखा है कि नागरिकों ने अपने मनोबिनोद के लिए दुछ ऐसी सस्याओं 
की स्थापना की थी, जहाँ वे सध्याकारू में अवकाश के सम्रय एकत्र होकर अपना मनोबिनोद किया करते थे। पूर्वोक्त कृति 
ताया धम्म कहाओ ( १।१६॥७७-८० ) से यह भी विदित होता है कि चम्पा नामक नगरी में एसी ही ललित गोष्डी 
(ललियाएणामं गोठठी ) नाम की एक प्रमोद सभा वर्तमान थी। 


११वीं १२वीं शताब्दी में रचित जैन-साहित्य की कथा-क्यों में चित्रकला के सबंध में बड़ी ही उपयोगी  चर्चाएँ देखने को 
मिलती है। मागधी प्राकृत की कथाकृति सुर सुन्दरी कहा (रचना काल १०३८ ई०) की एक श्लेषोक्ति के द्वारा किसी नायक की 
एकान्त प्रेमासक्ति को अमर और कुमुदिनी का चित्र बनाकर व्यक्त किया गया है। प्राकृत भाषा की दूसरी कयाकृति 'तरंगव्ती! (सभवतः 
आँधभृत्य राजाओं के आश्रय में निर्मित) में नायिका तरगवती द्वारा एक चित्र-प्रदर्शनी का आयोजन इस उद्देश्य से किये जाने का उल्लेख 
है कि कदाचित्‌ उस छोभ से उसका रूठा हुआ प्रेमी वह। आ जाय। 


बौद्धो के पिटको, जातकों तथा गाथा-विपयक अनेक ग्रन्थों में तत्कालीन समाज में प्रचलित जिन मनोरजन के साधनों का उल्लेख 
हुआ है, चित्रकला का भी उसमें एक स्थान है। 'विनयपिटकी (५६३६) के एक प्रसंग में बताया गया है कि कोशलराज प्रसेनजित 
के प्रमोद-उद्यान के एक भाग मे मनोरम चित्रागार (चित्र-सग्रहालय) की स्थापना की गयी थी। इस चित्रामार में प्रदा्नत चि"ऐ' को 
देखने के लिए प्रतिदिन दर्भका का सेल छगा रहता था। यहाँ तक कि अनेक प्रतिबंधो के बावजूद भी कुछ भिक्षुणियां इन चित्रों को 
दखने का छोभ सवरण न कर पाती थी। 


इसी से मिलती-जुलती चर्चाएँ अन्य ग्रंथों में भी की गयी है। जैनाचार्य हेमचन्द्र ( १०८२-११७२ ई० ) के महाकाव्य 
पअषष्टि शलाका पुयषचररित' से विदित होता हैं कि उस समय राज दरबारो में अनेक चित्रकारों की एक सभा होती थी, जो भितिचित्रो 
ये सुसज्जित हुआ करती थी। 


कुछ बौद्ध-ग्रन्थो से हमे यह ज्ञात होता है कि उस युग में चित्रकर्म को आजीविका का एक साधन भी साना जाता था। जातक 
(१४१८) में चित्रकर्म (चित्तकम ) सलित्तक अधवा सक्खरा-खियन-सिप्प, चकका लगाने की कला का उल्लेख किया गया है। “बम्मपद' 
(अद्ठकहा, २।६९) के एक प्रसंग में बताया गया है कि वाराणसी का निवासी एक ब्राह्मण इस विद्या में बड़ा ही निपुण था। धबका 
चलाकर यह बरगद की पत्तियों पर हाथी-घोड़े आदि जानवरों के चित्र बना देता था और बदले भें दर्शक उसे भोजन वी 
सामग्री देते थे। 


जातक-अ्रन्थोी (६।३३३; ६।८४३२) से हमें यह भी जानने को मिलता हे कि ओर्भाव नाम के किसी राजकुमार ने अपने 
सहयोगियों से एक कहापण चंदा एकत्र करके एक भव्य क्रीटाशाला का निर्माण करवाया था। उस त्रीडाशाला की दीवारों को चारो ओर 
से उसने सुन्दर-सुन्दर चित्रों द्वारा सज्जित करवाया था। उसी कथा से यह भी ज्ञात होता है कि महोसध नामक कुमार ने पातारूपुरी 
में जो महल बनवाया था उसकी साज-सज्जा के लिए उसने पत्थर की बनी हुई सुरम्य स्त्री मूतियाँ, दीवालो पर इन्द्र की क्रीड़ा भूमि, 
समुद्र से परिवृत सिनेरू पर्वत, महा समुद्र, चारों महाद्वीप, नगाघिराज हिमालय, अनुत्तम नामक झील, चंद्र, सूर्य, चतुरमहाराजिक 
और स्वर्ग आदि के उत्कृष्ट चित्र बनवाये थे। इसी प्रकार भेरगाया' में कहा गया है कि बिम्बिसार ने रायून के राजा तिस्सको बुद्ध 
अगवा [ की जीवनी का एक चित्रफलक (अलबम) और स्वण्णपत्र पर अकित भगवार्‌ तथागत के जीवनवूत्तों के दृश्य भेटस्वरूप प्रदान 
किये थे। 'मिलिन्दप्रदन' (२।१२१) में कहा गया है कि दान के समय चित्र नहीं दिये जाने चाहिए। 


बुछ कलाप्रेमी राजाओं ने चित्रकला की शिक्षा के लिए कला-निकेतनो को भी स्थापित किया था। 'महावंद् के एक प्रसग से 
ज्ञात है कि महाराज ज्येष्टतिष्य एक अच्छे चित्रकार थे और अपने इसी कलछाप्रेम के कारण उन्ट्रोने अपनी प्रजा में चित्रकला के प्रचारार्थ 
चित्रविद्या की शिक्षा के लिए विशेष प्रबन्ध किया था। 


इन सभी बातों के बावजूद जैन और बौद्ध युग में हमें एक जैसी बात यह देखने को मिलती है कि 'विनयपिटक' (१० ५५) तथा 


९ भारतीय चित्रकज्ञा 


आधारांगबृत्र' (२।२।३।१३) में बौद्ध भिक्षुणियों, जैन साधुओ और ब्रह्मचारियों को चित्रशालाओं में जाने तथा ऐसे स्थानों पर टिक ने 
के लिए कठोर प्रतिबन्ध कमाया गया था। 


नाटकों में चित्रकला 


सस्कृत के काव्यशास्त्रीय लक्षणग्रन्थों के निर्देशानुसार नाटकों को यद्यपि साहित्य के अन्तगंत, काव्य का एक भाग, माना गया है; 
फिर भी श्रव्य काब्यों की अपेक्षा दृश्य काव्यों (नाटकों) का विकास स्वतत्र रूप से हुआ। नृत्य, अभिनय, गीत आदि की दृष्टि से 
नाटकों की लोकप्रियता में ललितकलाओं का प्रमुख योग रहा है। इसलिए यह निश्चित है कि नाटकों के उद्भव से पूर्व छलित कलाएँ 
प्रकाश में आ चुकी थी, जिनसे नाटककारो ने प्रेरणा ग्रहण की है। 

जहां तक नाटको में चित्रकला के उल्लेख का सबध है, सस्कृत भाषा में ऐसे नाटक प्रायः बहुत ही कम हैं, जिनमें प्रेमी-प्रेमिका 
के विछोहजन्य विरह की उत्तप्तता को चित्रांकन हारा उपशमित करने का उल्लेख न किया गया हो । 


संस्कृत-साहित्य में नाटकों का अपना विशिष्ठ स्थान रहा है। उसकी कुछ कृतियाँ तो इतनी लोकप्रिय सिद्ध हुई कि आज वे 
विए्व साहित्य की निधि के रूप मे प्रतिष्ठा पा रही हैं। ऐतिहासिक दृष्टि से सस्कृत के नाटकों की प्रपण की उपलब्धि भास से मानी 
जाती है। भास का स्थितिकाल बड़ा विवादास्पद है। ई० पूर्व ५०० से लेकर २०० ई० तक की विभिन्न तिथियों में उनको रखा गया 
है। उनके संबंध में इतना तो निश्चित-सा है कि वे कालिदास से पहले हुए, यद्यपि कालिदास के स्थितिकाल के सम्बन्ध में भी कम 
विवाद नही है। सामान्यतया भास का स्थितिकाल ३००-२०० ई० पूर्व मे रखा जा सकता है। 

भास के नाटकों में अनेक ऐसे प्रमाण देखने को मिलते हैं जिनके अनुसार उनके समय तक समाज के प्रायः सभी वर्ग कला के 
क्षेत्र में, विशोषतया चित्रकला के क्षेत्र में, पर्याप्त अभिज्ञता प्राप्तककर चुके थे। उस समय के उच्चवर्गीय परिवारों एवं राजघरानों में 
कलाकारों को सम्मान के साथ प्रश्रय दिया जाने छगा था और अच्छी कलाकृतियों का सग्रह करना एक गौरव की बात समझी जाने 
रूगी थी। 

भास ने तेरह ताटक लिखे, जो कि उपलब्ध है। उनके नाटक स्वप्न-बासवदत्त' और प्रतिज्ञायोगन्‍न्धरायण” दोनों की नायिकाय 
उज्जयिनी की राजकुमारी वासवदत्ता और नायक वत्सराज के अधिपति उदयन है। प्रेमसृत्र में बंधकर ये ढोनं। एक दिन जब चुपके से 
मंत्री योगंधरायण की सहायता से भाग निकले थे तो अत में विवश होकर वासवदत्ता के माता-पिता ने दोनों का चित्र बनवाकर उनके 
विवाह को विधिवत्‌ सपन्न किया। प्रतिज्ञायोगन्धरायण' का कथानक यही सगाप्त हो जाता है। 

स्वप्नवासवदतस” के कथानक के अनुसार उक्त चित्रफलक राजा उदयन के पास भेज दिया जाता है और योगन्धरायण तथा रानी 


के विनोदपूर्ण इस छल का, कि वासवदत्ता आग में जलूकर दिव त हो गयी है, जब उद्घाटन होता है तो रानी कहती हे 'इस चित्र 
में अंकित एक स्त्री तो मेरे पास रहती है'। वह वासवदत्ता ही थी। इस चित्रफलक के प्रसग से 'स्वप्नवासवदत्त' का कथानक बहुत 
ही मनोरंजक हो जाता है। 

कालिदास (ई० पूर्व प्रथम शताब्दी) के नाटक 'मालविकाग्निनिन्रर की नायिका मालविका के मनमोहक चित्र को देखकर 
राजा अभ्निमित्र सहसा ही इतना प्रभावित हुआ कि उसकी यह आसक्ति एक दिन परिणय के रूप में फलित हुँई। विदिशा के राजा 
अग्निमित्र की विख्यात चित्रशाला थी। एक बार रानी घारिणी विशेष रूप से तैयार किये गये अपने एक चित्र को देख रही थी कि 
अचानक उसकी दृष्टि पास में रखे हुए दूसरे चित्र पर जाकर टिक गयी। वह चित्र महारानी की सेविका मालबिका का था। किन्तु वितंशोर 
ने उसे इतने स्वाभाविक और आकर्षक ढग से निर्मित किया था कि राजमहिषी अपना चित्र भूलकर उसी चित्र को देखने में तन्‍्मय ह्दो 
गयी। इतने में ही महाराज ने आकर जब महारानी को इतनी चित्रमुग्ध दशा मे पाया तो सहसा ही उस चित्र को देखने के लिए महाराज 
ने अपनी उत्सुकता प्रकट की; किन्तु महारानी के बहुत टालने पर भी आखीर महाराज को, राजकुमारी वसुलक्ष्मी के द्वारा यह विदित 
हो ही गया कि वह चित्र मालविका का है। ं | 

मालवबिका के प्रति महाराज के अतिशय अनुराग का अन्दाजा पाकर महारानी ने उसके रहने की व्यवस्था राजमवन से दर 
संगीतशाला में कर दी थी और नृत्यकला के आचार्य गणदास को आदेश दे दिया था कि माऊविका को वह विशेष प्रकार के नृत्य में निषुण हे 
बना दें। राजकीय संगीतक्षाला में हरदत्त नामक एक दूसरे आचार्य भी रहते थे। एक बार इन दोनो आचार्यों मे किमी विषय पर विवाद 
हो गया। विवाद की यह बात राजा तक पहुँची । राजा ने उपयुक्त अवसर आया देखकर दोनों आचायों की श्रेष्ठता का निर्णय उनके शिष्यों- 


साहित्य में चित्रकला ' ९७५ 


के कला-प्रदर्देन पर निर्भर कर दिया। इस प्रतियोगिता में गणदास की शिष्या मालविका ने अपनी कला का ऐसा प्रदर्शन किया कि राजा 
को अपने विदूषक से कहना पड़ा मुझे ऐसा रूग रहा है कि इस सुंदरी का चित्र आकने में चित्रकार को सफलता नहीं मिली है; इसके 
वास्तविक सौन्दर्य को चित्रित करने में वह असमर्थ ही रहा। 


खिन्रगतायामस्पा कान्तिविसंवादशरडि से हृदयम्‌ । 
संप्रति शिथिल ससाधि सन्‍्ये पेनेधसाजिखिता 


पविक्रमोबंशीय' नाटक में प्रतिष्ठानपुर के राजा विक्रमादित्य (पुरूरवा) जब इन्द्रसभा की अद्वितीय सुन्दरी अप्सरा उवंशी के 
दर्शतार्थ बड़े बेचैन हो गये तो विदूषक ने उन्हें यही उपाय बताया था कि आप उबवंशी महोदया का चित्र बनाकर उसको देखते रहिए 
(अह॒बा ततभोदीए उब्बसोए पडिदिदि आलिहआ ओलोअन्सों खिट्ठ) । 

इसके उत्तर से राजा के हरा जो इलोक कहलवाया गया उसका आशय है कि कन्दर्म के वाणों ने हृदय को इस प्रकार वेध दिया 
है कि स्वप्तसमागमकारिणी निन्‍्द्रा पास आने ही नही पात्ती। रही चित्र देखने की बात! जब तक चिन्न पूर्ण नहो जाय तब तक यदि मैं 
अपनी आँखों की अश्रुधारा रोक सकूं तो ऐसा हो सकता है; किन्तु यह संमव न हो सकेगा। 

कालिदास के तीसरे नाटक “अभिज्ञान शाकुम्तल' में हस्तिनापुर के राजा दुष्यन्त ने अपने विरह-ब्यधित मन की शांति के लिए 
शकुन्तला का एक ऐसा चित्र तैयार किया था, एक दिन उद्यान में बैठते समय विदृूषक ने जब उसको देखा तो कहा वाह मित्र, यह तो 
आपने अति ही उत्तम चित्र अकित किया है। आमने शरीर की ऊँची-नीची बनावट और मन के भीतरी भावों को हस चित्र में इतनी 
'निपुणता से दर्शित किया है कि जिसको देखकर नजरें फिसल पड़ती है।' 


राजा दुष्यन्त ने शकुन्तछा का जो चित्र बनाया था, उसका वर्णन कालिदास ने इस प्रकार किया है : 


दीर्घापां ड्रविसारितेत्रवुगल लीलाथ्चितश्रूलत 
वस्तान्तः परिकोर्णहासकिरणज्योत्स्ताबिलिप्ताधरम्‌ । 

कर्कन्घूशुतिपाटलोष्ठशचिर॑ तस्यास्तवेतन्मुख 
चित्रेउप्यालिपतोव विक्रमलससत्परोद्भिन्नकान्तिद्रवम्‌ । 


अर्थात्‌ चित्र में यगल नेत्र कान तक फैले हुए थे, चपल अलता कुँचित थी; अधरदेश दन्लज्योति से दीप्त थे, ओप्ट पके कर्कन्धू 
के रामान पाटलवर्ण के थ, विश्रमविछास को मनोमुग्धवारी तरल छविधारा-सी बट सुझोमित थी, चित्रगत होते हुए भी वह छवि 
इतनी सजीव जान पड़ती थी मानों अभी, इसी क्षण, बोल पड़ेगी। 


यद्यपि प्रेमी के द्वारा चित्राकित की जाने वाली प्रेयसी का यह वर्णन सरकृत के अनेक कवियों ने किया; और वह भी बहुधा 
बाद के कवियों ने; किन्तु कालिदास के उक्त वर्णन में इतनी आत्ःस्तिकी अनुभूति और साधारणीकरण है कि ऐसा प्रतीत होता है 
कालिदास के समय चित्रकला के प्रति गहरी निष्ठा थी। 


भ-+भूति (७०० ई०) के नाटक 'मालतीमाधव' मे उसके नायक माधव और नायिका मालछती द्वारा एक-दूसरे का चित्र 
अंकित करने का उल्लेख मिलता है। उत्तररामचरित” का आरभ, चित्र दर्शन! अक से होता है। अपने चौदह वर्ष के बनवास की 
अवधि को राम ने किसी कुशल चित्रकार के द्वारा चित्रों में अंकित कराया था। उस समय भारत में ऐसे चित्रकार थे जो बिना देखे, 
सुनने मात्र से ही, ऐसी चित्रावली बनाने की क्षमता रखते थे। बनवास की इस चित्रावली को एक दिन जब रूद््मण सीता को दिखा रहे 
थे तो सीता इतनी प्रभावित हुई कि फिर से उनकी इच्छा तमसा नदी में स्वान करने के लिए बलवती हो उठी थी। चित्रावली के अनेक 
प्रसगो को देखकर वह मूछित भी हुई थीं। 

हर्ष (७०० ई०) के नाटक “नागानन्द' मे पाँच तरह के वर्णों का उल्लेख है 'पंचरागिणों वर्णा:.। “रत्यावछी' की नायिका 
रत्नावली चित्रकला में बहुत पटु थी। उसने अपने प्रणयी वत्सराज उदयन का एक बहुत ही सदर चित्र अंकित किया था। सखि सुसगति 
ते रत्नावली द्वारा निर्मित वत्सराज के चित्रफलक के एक ओर रत्नावली का चित्र भी अकित कर दिया था। इन दोनों भावपुर्ण चित्रों 
को देखकर वत्सराज बहुत प्रसन्न हुए थे। इस संबंध में उन्होंने बसंतक से कहा हे मित्र, मेरा यह अनुमान है कि अनुराग की अधिकता के 
कारण किसी सुन्दरी ने अपने प्रेमी का चित्र तैयार कर अपनी सखि से यह बहाना बनाया है कि उसते तो यह कामदेव का चित्र तैयार 
किया है; किन्तु सलि भी कुछ कम न निकली। उसने वास्तविक बात को ताड़कर विनोद के लिए उसी चित्रफलक पर उस सुन्दरी का 
चित्र अंकित कर दिया और तब उसमे उस चित्र को यह बहाता बनाकर दिखाया कि वह तो रति का त्रित्र है।' 


९६ भारतीय चित्रकला 


'नागासम्द” नाटक में जीमूतवाहन ने अपनी प्रेमिका मलयवती का चित्र अकित करने के छिए एक समय अतियय वियोग-व्यथित 
हो जाने पर महूय पर्वत पर बैठ अपने मित्र विदृषक से कहा था हे भिव. मेरी प्ररक्त इच्छा है कि मैं प्रथण मिलन कै इस स्थान पर 
उस सुन्दरी का चित्र अकित कररू और उसको देखकर मन बहलाऊे। जाकर जरा इस पवंत की तराई से गेरू के टुकड़े तो ले आओ |! 
चित्र तैयार हो जाने पर विदृषक ने कहा था 'धन्य हे मित्र तुम्हारी कला-कुशलता। अनायास ही तुमने इतना सुंदर चित्र तैयार कर 
दिया। देखकर आदइचय होता है।' 


विशालस्दत्त के (८०० ई०) “मुद्दाराक्षण” मे नदराज। के मत्री राक्षस के 'रात दिन जागते रहकर चित्र बनाने! तथा चंद्रगुप्त 
के मंत्री चाणनय द्वारा यमराज का चित्र लेकर घर-घर भेजे गये“ गुप्तचरो का' उल्लेख हुआ है। 


प्रतिहार राजा तिर्भयराज के गुरु राजशेखर ९वी शताब्दी मे हुए। उन्होंने लगभग छ' नाटक लिखे, जिनमें से चार ही उपलब्ध 
हैं। उनकी नाटक कृति “बिद्धशारूमंजिका' से ऐसा जान पड़ता है कि उस समय भीत पर चित्र तथा मूति आदि के आंकने के लिए 
चितेरनों को छूगाने का रिवाज प्रचलित था। 


बिल्हण कवि (११वीं शताब्दी) की 'कर्णसुन्दरी' नाटिका में कर्णाट की राजकुमारी मियनल्लदेबी को अनहितनाद के कामदेव 
और त्रैलोक्यमल्ल के प्रति, उसका चित्र देखकर ही प्रेमानुराग उत्पन्न होने का उल्लेख है। 


बंगदेशीय नाटककार, नैयायिक एवं साहित्यशास्त्री जयदेव (१३वीं शताब्दी) के 'प्रसन्नराधव” नाटक के प्रथम अंक में 
राजधि जनक के बन्दीजन नूपुरक तथा मजरिक के वार्तालाप के प्रसंग में मंत्रेयी द्वारा अकित राम-सीता के सयुकत चित्र का उल्लेय 


हुआ है। 


इस प्रकार संस्कृत-साहित्य के प्रायः सभी विषयों और सभी गुगों में रच गये ग्रन्थों मे विज्रकला के प्रति सस्कत के निर्माता मनीधियों 
का एक समान अनुराग देखकर स्वभावतया यह विश्वास हो जाता है कि समाज के लिए तथा साहित्य के छिए उसकी कितनी आवश्यकता 
रही है। जैन और बौद्ध धर्मानुया/थयों के प्राकृत तथा पालि भाषा के ग्रन्थों मे भी बित्रकला को उसी अनुराग से अपनाया ग्रपा है। इन 
प्राकृत और पालि की कृतियों से यह भी ज्ञा। होता है कि चित्रकला, समाज के प्राय. सभी वर्गों के मनोरंजन का प्र4नल माध्यम रही 
है। प्रत्यक्ष रूप में बौद्धधला और जैनकला का भारतीय चित्रकला के इतिहास में कितना महत्व रहा है, यह अविदित नहीं है। 


राजबंशों द्वारा संरज़िंत और 
पतलबित चिंत्रकला 


भा, चि.-(१३ 


राजवंशों द्वारा संरक्षित और पलन्नवित चित्रकला 


भारतीय राजकुलों द्वारा संरक्षित और पललवित चित्रकला के इस अध्याय को हम बुद्ध के समय (५०० ई० पूर्व ) से आरंभ 
करते है। यदि वेदों, 'रामभायण' और सहाभारत के साकषयों को हम छोड़ भी दें और केवल जैन-बौद्धों के साहित्य, पुराण, दर्शन, नाट्यसूत्र, 
कामसूत्र, कोश, काव्यश्ास्त्र, काव्य एवं नाटक आदि में निहित चित्रकला-विषयक सामग्री का हो चयन करें तो तब से छेकर आज तक 
प्रत्येक यशस्त्री साञ्राज्य तथा राज्य में चित्रकछा का जो महत्व बना रहा उसका सहज ही परिचय पा सकते हैं। रहा प्रश्न यह कि 
जिन कृज्यों के आधार पर हम कला के नाम राजकुलो का यह सबध जोड़ रहे हैं उनको लक्ष्य करके इन पुस्तकों में ऐसा कुछ लिखा ही 
नहीं गया है तो इसका उत्तर यह हो सकता है कि यदि समाज को राज्य का (शासन का) दर्पण कहा जा सकता है और साहित्य का 
कोई मूल्य है तो हमें यह स्वीकार करने में सकोच नहीं करना चाहिए कि तत्कालीन साहित्य में चित्रकला के सम्बन्ध में जो कुछ भी कहा 
गया है वह सही है; और उस सब का श्रेय उस राज्य तथा उस समाज को उपलब्ध रहा, जिसके समय ऐसा साहित्य लिखा गया। यदि 
ऐसा न माना जायगा तो इस तर्क का अंत यही नही हो जाता । 

प्राचीन भारत के राजवंश्ों के साथ चित्रकला का संबध जोड़ने का कारण यह भी है कि उनमें कलाप्रेम और विद्याप्रेम 
जन्मतः ही होता था। दूसरा कारण कुछ भी रहा हो, किन्तु प्रायः समस्त राज्यों में संरक्षित 'सरस्वती भवन” और 'चित्रश्मालाएँ' या 
'चित्रसंग्रह' आज भी अपने सरक्षकों की कलानुरागिता और विद्याव्यसन को प्रमाणित करते है। महत्त्वपूर्ण दुर्लभ हस्तलिखित ग्रंथों, 
सचित्र पोधियों और चित्रों से सज्जित कक्षों एवं अछबमो को देखकर आज भी यह कहा जा सकता है कि इस विषय की बहुत-करुछ सामग्री 
से हम आज भी अपरिचित हैं; अपरिचित इस अर्थ में कि वह अब तक प्रकाश्ञ में आयी ही नहीं है। 

भारतीय राजवंध्ों में कला के लिए रुचि रखना एक शोक था। इस क्ौक को नितान्त विलासिता समझना भी उचित नहीं है, 
क्योंकि विासिता के मूल में जो एकान्त प्रमोदप्रियता होती है उसका उनमें अमाव था। वहाँ तो दरबारों में, अन्तःपुरों में, यहाँ तक 
कि दास-दासियों तक में चित्रकला के लिए एक जैसी निष्ठा पायी जाती है। 


बुद्ध से श्रशोक तक (५०० - २३२ ई० पूर्व ) 


बुद्ध के समय राज्यशासित राष्ट्रों के अतिरिक्त अनेक गणतंत्रों के इतिहास का भी पता चलता है। कपिलवस्तु के शाक्‍्य, 
सुंमगिरि के मग्ग, अलकप्प के बुली, केसपुत्त के कालाम, रामगांव के कोलिय, पावा के मल्ल, कुशीनारा के मल्‍्ल, पिप्पलियन के 
मोरिय, मिथिला के विदेह और वैशाली के लिच्छवी ऐसे ही गणतश्रीय जनपद थे। गौतम बुद्ध का जन्म शाक्यकुल में हुआ। 

बुद्ध के समय सर्वाधिक शक्तिसंपन्न चार राज्य थे : कोशाम्बी (वत्स), अवन्ति, कोशल और मगध। उनमें भी मगध की अभिक 
ख्याति थी । 

मगधघ के राजकुल का भ्रतिष्ठाता बृह्द्रध था। बुद्ध के उदय के बाद इस राजकुल का छठी शताब्दी ई० पूर्व में अन्त हुआ, जब कि 
मगध पर हर्यंककुल का बिम्बिसार शासन कर रहा था। उसका शासनकारू ५४३ या ४४---४९६ ई० पूर्व था। हर्यककुछ के बाद मगध 
पर गिरिब्रज के छिशुनागवंश की स्थापना हुई और उसके बाद ४०० ई० पूर्व में महाप्य नामक एक अज्ञात सामरिक ने मगघ 
पर ननन्‍्दकुल की प्रतिष्ठा की। तदनन्तर नन्दवंश की जगह मगध पर प्रसिद्ध मौयंकुल का शासन हुआ, जिसका कार्यकाल ३७४---१९०ई० 
पूर्व तक बना रहा। मौर्येकुछ के राजाओं में चन्द्रगूप्त (३२१---२९७ ई० पूर्व) और अशोक ( २७२--२३२ ई० पूर्व ) का नाम मुख्य 
है। चन्द्रगुप्त की राजलक्ष्मी को त्रिर॒स्थायी बनाने और इतिहास मे अन्द्रगुप्त को क्षितिपति बनाने का कार्य किया आचार्य कौटिल्य ने; 
किन्तु अशोक को विश्वक्ष्याति प्राप्त हुई स्वयं उसके कार्यों से । 

आचार्य कौटिल्य ने अर्थक्षास्त्र! की रचना करके यह तो सिद्ध किया कि उनके इस बृहद ग्रन्थ में चन्द्रगुप्त जैसा पृथिवीपति बना 
सकने की क्षमता है; किन्तु इस ओर से मौन धारण कर लिया कि उस समय कुछा की क्या स्थिति थी। उन्होंने कलाओं का उल्लेख 
तो अवश्य किया है; किन्तु उनका संबंध उपयोगिता से था, अर्थ से था। रूलित कलाओं के बारे में उन्होंने कुछ नहीं कहा । 


३०० भारतीय चित्रकला 


संस्कृत साहित्य में इतना भ्राचीन ग्रत्थ दूसरा नहीं मिलता, जिसमे मौर्य चन्द्रगुप्त के समय की चित्रकला का स्वरूप-परिचय प्राप्त 
डो सके। उससे पूर्व पाणणनि की (५०० ई० पूर्व) “अध्टाध्यायों' में अवद्य ही चित्रकला की चर्चायें हैं। पाणिनि ने खाद (ललित) और 
कार (उपयोगी), दो प्रकार की कलाओ का उल्लेख किया है। जो शिल्पविषयक प्राचीन ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं उनमें भी प्रामाणिकता के 
साथ यह नही कहा जा सकता कि किसकी रचना मौर्यंकाल में हुई। उनके कुछ समय बाद रचे गये मास (३००---२०० ई० पूव॑) के 
नाटकों में अवश्य ऐसे पर्याप्त प्रमाण उपलब्ध होते हैँ, जा तत्कालीन चित्रकला की समृद्धि को बताते हैं । 


मौर्य साम्राज्य का यणस्वी सम्राट अशोक बोद्धधर्म का बहुत बडा आश्रयदाता था। उसका हृदय जिस दिव्य आलोक से प्रकाशित 
दो गया था उसके कारण ही उसमे बौद्धधर्म के साथ-साथ बौद्ध साहित्य, बौद्ध सस्क्ृति और बौद्धकला के प्रचारार्थ अपने दूतों को विदेशों 
मे भेजा; (दिवत रूप से एदिया के विभिन्न देशो मे आज बौद्धकछा की जो विपुल थाती सुरक्षित है उसका प्रथम श्रेय सम्रा: अशोक 
को ही प्राप्त है। 


अछ्ोक के समय चित्रकझा का उतना प्रभाव नही रहा, जितना कि स्थापत्य और शिल्प का। अशोक द्वारा निर्मित स्तंभों में सुरक्षित 
सामग्री उसकी कलाभिरुचि की प्रौढ़ परिचायिका है। इसके अतिरिक्त मृतियो के अलकरण (प्रसाधन) के लिए हाथी दाँत, स्वर्ण, सीप, 
मिट्टी, काँच और पत्थर के आभूषण निर्मित हुए। उज्जयिनी और विदिशा में बिना साँचे की, हाथ से बनायी गयी सुन्दर मूर्तियों के 
अतिरिक्त मिट्टी के खिलौने, ग्राडियों के पहिये, मनृष्य तथा पशु-पक्षियों की आकृति के मृतभाण्ड और हीरे तथा मिट्टी के अलंकृत बर्तन 
मिले हैं। 


तत्कालीन कला के परिचायक इन अवदेषों को देखकर यह जानने को मिलता है कि उस समय का लोक जीवन अदृष्ट देवछोक 
की अपेक्षा प्रत्यक्ष मानवलोक पर विश्वास करने लगा था। इसी हेतु उस युग के कझछासंबधी विवरणों में देवताओं की भीड़ का चित्रण न 
होकर सामान्य जन-जीवन के दैनिक क्रिया-कलछापो को अंकित किये जाने का उल्लेख मिलता है। 


इन वुत्तो एवं विवरणों से यह पता चलता है कि वे लोग राजनीति और धम्म मे आस्था रखने ऊगे थ। अशोक के दरबारी कलाकारों 
ने सामान्य जन-समाज के सुपरिचित पश्ु-पक्षियों और धर्म के सुविदित दष्टान्तों को ही अपनी कला में दर्शाया। अशोक के समय में कला 
के लिए यह महस्वपूर्ण देन उल्लेखनीय है कि उस पर राजसी प्रतिबन्ध समाप्त हुआ और वह सामान्य जनता के मनोरजन का विषय 
बनी। कला के क्षेत्र मे यह प्रभाव आगे की दो शर्ताब्दयों तक बना रहा। सौमंकाछीन चित्रकला का जहाँ तक सवध है, ऐसा ज्ञात होता 
है कि उस युग मे भवनों तथा दीवारों के अतिरिक्त कपड़ो पर भी चित्र बनाये जाने रूगरे थे। पटचित्रों के निर्माण में बौद्धकछा को विशेष 
ख्याति है। बाव और अजन्ता के चित्रों मे रेखाओं का सुलेखन और रणो के प्रयोग की विभिन्न परिपा्टियाँ इसी णग के चित्रांकन का 
विकास व्यवत करती हैं। मौययंयुग प्रासाद और नगर-निर्माण की दिशा में पर्याप्त उन्नत था। इसके अतिरिक्त जल यात्राओ द्वारा देश के 
विभिन्न भागों में गमनागमन का प्रचलन भी अधिकता से था। इसलिए प्रासादो और नगरो के निर्माणक तक्षकों को दक्षता प्राप्त करने 
हर चित्रकछा का ज्ञान अवदय रहा होगा। साथ ही देश के ++मिन्न भागो की जानकारी के लिए भू-जित्रो की दिल्षा भें भी प्रगति 
हुई होगी। 


मौ्यंयुगीन चित्रकला के स्वरूप को प्रकट करने वाली कोई कला-कृति आज उपलब्ध नहीं है; किन्तु साहित्य मे किये गये उल्लेखों 
से उसके वर्तमान होने का पता चलता है। सप्ततंत्री वीणा और सगीत के अन्य उपकरणों से सज्जित उदयगिरि गुफाओं के अर्ध॑चित्रों 
(भारकर्य ) में मौ्यकालीत चित्रकला की उपलब्धियों की झलक मिलती है। अनेक ग्रंथकारों की अनुभूतियाँ यह बताती है कि मौयंकाल 
में विशेष रूप से भवनों और भित्तियों पर चित्रों को अकित करने का प्रचलन था। | हु 


मोयेयुग से पू्वे चित्रकला को स्वतन्न अस्तित्व प्राप्त नही था। उसको स्थापत्य और कही-कही संगीत के अन्तर्गत माना जाता था; 
किन्तु जब नये-नये सौन्दर्य प्रसाधनों की खोज हुई और स्थपतियों एवं तक्षको ने विश्िष्टता श्राप्त करने के लिए अपनी कलाकारिता को 
अधिक लोकप्रिय बनाने की ओर ध्यान दिया, तब चित्रकला को अधिक अपनाया जाने रूगा, क्योंकि अलक्ृति के । लिए वह एकमात्र साधन 
थी। इस कारण राजदरबारी में बित्रकारों को स्वृतत्न दर्जा दिया जाने लगा और अन्तःपुर की रानियों तथा राजकुमारियों के अनुराग ने 
उसको आगे बढ़ाने में योग दिया। फलत: चित्रकला को दरबारो में सगीत जैसी छोकप्रियता प्राप्त हुई । नुराग 


मौर्ययुग में तक्षणिला के बृहद्‌ विद्या-निकेतन में चित्रकला को भी अध्ययन का एक अंग समझकर पढ़ाया ८ 
आगे उसके शिक्षण पर अधिकाधिक ध्यान दिया जाने छगा। इसी बीच समाज में भी उसका प्रवेश हुआ हक सर हब 
लोकप्रियता बढती ही गयी। संगीत की ही भाँति चित्रकला के अध्ययन की दिज्ञा में समाज रुचि छेने रूुगा। रन्तर उसकी 


राजवबंशों द्वारा संरक्षित और पह्ञवित चित्रकला १०१ 


अशोककालीन स्तम्भशीर्षों, स्तूपो और वेदिकासूत्रियों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि अशोक ने बौद्धधर्म के प्रसार 
में कझा का माध्यम स्वीकार कर लिया था। 


साहित्य में जहाँ बुद्धकालीन चित्रकला के उल्लेख का सबंध है, इसके लिए विपुल सामग्री विद्यमान है। बौद्धों के पिटकों, जातकों 
और गाथा विषयक अनेक ग्रंथों के उल्छेखों से यह ज्ञात होता है कि तत्कालीन समाज में चित्रकला को मनोरंजन का श्रेष्ठ माध्यम माना 
जाता था। उस यूग के अनेक राजाओ ने अपने यहाँ मनोरम चित्रशाकाओं एवं चित्रागारों (चित्र-संग्रहालयों) का बड़ें लगन के साथ, 
असंख्य धनराशि लगाकर, निर्माण कराया था। कोशलराज प्रसेतजितु का एक ऐसा ही चित्राभार था, जिसको देखने के लिए दर्शको का 
मेला लगा रहता था। 

चित्रकला उस समय के कलाकारों की आजीविका का भी साधन था। किन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि वे कलाकार प्रत्येक दृष्टि 
से आज के कलाकार की भाँति परतत्र होते थे। आज के कलाकार की सबसे बडी परतंत्रता यह है कि उसको जितनी सुविधाओं की 
आवद्यकता है, वे उपलब्ध नही हैं। उन्हे बड़ी-बड़ी जागीरें मिली हुई थी और वे स्वतत्र रूप से कला का सृजन करने में दत्तचित्त थे। 
उनकी प्रतिष्ठा और सुविधा का ध्यान रखा जाता था। जिस युग में ककावार का जितना सम्मान होता था, उस यूग का उतना ही 
अधिक समान प्राप्त था। 

अनेक अन्य ग्रथों की भाँति जातकग्रंथों में भी यह देखने को मिलता है कि ओसधि और महोसव नामक राजकुमारों को चित्रविद्या 
में इतनी रुचि थी कि वे निरन्तर उसी के अध्ययन-अनुशीलन में लगे रहते थे। 'बेरगाथा' में लिखा है कि राजा ब्रिस्विसार (५४३-- 
४९६ ई० पूर्व) ने रागून के राजा तिस्स को बुद्ध भगवान्‌ की जीवनी का एक अलबम (चित्रफलूक ) भेंटस्वरूप दिया था। 'महावंश' में 
लिखा है कि ज्येष्ठतिष्य नामक राजा ने अपने राज्य में चित्रविद्या की शिक्षा के लिए विशेष प्रबध किया था। 


संभवत: जैन तथा बौद्ध युगों में चित्रकला को केवछ राजोपभोग की वस्तु समझा जाता था। इसी लिए बौद्ध भिक्षुणियां, जैन 
साधुओ और ब्रह्मचारियों पर चित्रशालाओं में जाने के लिए प्रतिबध रूगा दिया गया था। 


शुंग सातवाहन (१८७ -७५ ई० पू् ) 


शग साम्राज्य का अधिष्ठाता और शुगवश का एकमात्र उदीयमान रत्न पुष्यमित्र हुआ। दूसरी शताब्दी ई० पूर्व के आरंभ में मौर्म 
साम्राज्य की क्षीणोन्मुख शक्ति को यवनो के आक्रमण ने और भी खोखला बना दिया था। उसका सर्वथा अन्त करके उसकी जगह मगष 
पर छुगवंश की ध्वजा फहरायी पुष्यमित्र ने। दक्षिण के इस विख्यात एवं विद्वानू और विद्वत्मेमी शुग-सातवाहन राज्य का शासन 
१८७--७५ ई० पूर्व तक बना रहा। दस बीच दक्षिण मे काण्व, आंध्य और खारबेल आदि सीमित छाक्ति वाले राजाओं का भी शासन 
बना रहा। 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि अशोक ने बौद्धधर्म के प्रसार के लिए कला का माध्यम स्वीकार किया था, यह परम्परा 
शृंगों के समय भी बनी रही । इसके प्रमाण शुगयुगीन अध॑ज्ित्र हैं। अजन्ता की शुंगयुगीन गुफाओं में तत्कालीन चित्रकला की समृद्धि का 
पता चलता है। 

प्राकृत भाषा की 'तरंगवती' नामक कृति, जो कि ऑपघ्यभृत्य राजाओं के समय रची गयी थी, उसमें बृहत्‌ चित्र-प्रदर्शनी आयोजित 
होने का वर्णन मिलता है। 


हिन्दू यूनानी युग (२०६ - १७५ ई० पूर्व ) 


यूनाती क्षासकों ने भारत के सिध और पंजाब आदि पश्चिम के प्रदेशों पर रूगभग डेंढ़-सी वर्ष राज्य किया। इन यूनानी 
राजाओं में दिमित्रिय, युक्तेतिद और मिनेंडर का नाम उल्लेखनीय है। मिनेंडर उनमें सर्वाधिक व्यातिप्राप्त शासक हुआ। इन 
तीनों का समय २०६--१७५ ई० पूर्व था। 

यूनानी शासकों के बाद और कुषाणराज्य के पहले भारत के विभिन्न भागों में हिन्दू पार्थद (पह्ुव॒), णक, परश्चिमोत्तर के 
क्षत्रप, मथुरा के क्षत्रप, महाराष्ट्र के क्तरात और उज्जैन के क्षत्रप आदि विभिन्न राजकुल शासन कर रहे थे। 


भारत में यूनारी जाति के डेढ़-मौ वर्षों के लम्बे शासन ने भारतीय संस्कृति, कला और साहित्य को विशेष रूप से प्रभावित एवं 
प्रोत्याहित किया। यूनाती संस्कृति का पहला प्रभाव उनके कछापूर्ण सिक्कों पर लक्षित हुआ। भारतीय कछा और ज्योतिष के क्षेत्र में 


१०२ भारतीय चित्रकला 


यूनानियों का प्रभाव महत्वपूर्ण घा। वास्तुकला और तक्षणकला के जो नमूने भारत में यूनानी कछा के अनुकरण पर निमित हुए मिलते 
हैं, उनमें प्रभम शत्ताब्दी ई० पूर्व के तक्षशिला में निमित एक देव मन्दिर के स्तभ और कुछ भवन उल्लेखनीय है। गांधार शैली की 
स्थापना का संपूर्ण श्रेय यूनाती कलाकारों को ही दिया जा सकता है। पेशावर तथा छाहौर के मंग्रहालयों में बौद्धघम॑विषयक यूनानी 
अनुकरण की कुछ कलाकृतियाँ तथा मूर्तियाँ सुरक्षित हैं। चित्रकला की दिशा में इस समय विशेष यत्न नही हुआ । 


कुषाण राजवंश (पहली शताब्दी ई० पूथ ) 


कुषाण राज्य का संस्थापक कुजूल कडफिसेस था, जिसका शासन प्रथम शत्राव्दी ई० पूर्व के मध्य तक बना रहा। उसके बाद 
कृषाण राज्य का स्वामी कनिष्क नियुक्त हुआ, जो कि ५८ ई० पूर्व मे गद्दी पर बैठा। उसकी गणना चन्द्रगुप्त, अशोक जैसे यणस्वी शासकों 
में की गयी है। 

कुषाण राजा कनिष्क जहाँ एक उत्कट राज्यलिप्सु और युद्धजीवी शासक था, वर्श उसमे प्रजावात्सल्य, विद्वत्प्रेम, गृणग्राहिकता, 
धामिक औदार्य और कलाप्रेम आदि अनेक सद॒गुण भरएर थे। कई भव्य स्तृभ और बडे-बड़े नगरो की रचना उसके कलाप्रेम और निर्माणकार्यों 
के परिचायक हैं। अपनी राजधानी पेशावर (पुस्षपुर) में उसने अगिशन नामक एक यूनावी शिल्पी द्वारा अतपम कछापूर्ण काष्ठस्तंभ 
निर्मित कराया था। उसने कानिसपोर (कनिष्कपुर) में एक नथा नगर भी बसाया था। अनेक वौद्धविहारों का भी उसने निर्माण 
करवाया । 

उसने धामिक सुधार भी किये, विशेष रूप से बौद्धधर्म के क्षेत्र मे। हीनयान के विराध में जिस नये सम्प्रदाय का उश्य हुआ, 
उसका उसने भरपूर स्वागत किया, क्योकि वह एक ऐसा सप्रदाय था, जो रूढियो को त्याग चुका था। उसका परिणाम यह हुआ कि 
कनिष्क जैसे उदार एवं विचा रवान्‌ शासक को पाकर प्राचीन परम्परा के विपरीत अब तथागत की भव्य प्रतिमाये निमित होने छगी। 
इस प्रकार बौद्धकला का विकाग हा।ने छंगा। 

कला के क्षेत्र में एक बात ध्यान देने योग्य यह भी है कि हिन्दू-यूनानी युग में जिम गाधार शैली का प्रचलन हुआ था उसमे विदेशी 
प्रभाव की मात्रा अधिक थी। कनिष्क के समय में महायान सप्रदाय की प्रतिष्ठा हो जाने के कारण ग्राधार शैली विशुद्ध भारतीय रूप मे 
दरूने लगी थी और आगे गुप्त युग मे पहुँचकर उसका पूरी तरह भारतीकरण हो गया। भारतीय कला के क्षेत्र मे एक ऐतिहासिक 
आऋान्ति की जन्मदात्री इस गाधार कला के सम्बन्ध में विस्तार से जान लेना आवष्यक है। 


गान्धार शेली 


गान्धार होली का निर्माण-क्षेत्र पेशावर ( पुस्थपुर ), चारसहा ( पुष्ककलावती ), हजारा, रावरूपिडी और तक्षशिला का 
मूभाग था। यही तत्कालीन गांधार प्रदेश था, जो कि पहले मोर्य साम्राज्य का अग रहा और तदनन्तर बार्त्री के श्रीक (यूनानी), शक 
और उनके बाद उस पर कुषाणों का अधिपत्य हुआ। शक और कुपाण, इरानियो, यूतातियों. रोमनों तथा भारतीयों क्के ऋणी थे। 
भांघार पर कुषाणों का आधिपत्य ई० पूर्व प्रथम सदी से ईसा की पॉचवी सदी तक बना रहा। 

गास्धार शैली में बुद्धविग्रह' के अंकन का सर्वप्रथम दर्शन हुआ, जिसका प्रभाव अफगानिस्तान, मध्य एविया, जावा, चीन 
और एशिया के अन्य देशों पर पड़ा। गान्धार शैली में बुद्धमूतियों के साथ-साथ वोधिसत्व की म्तियों का भी निर्माण हुआ, जिनमें 
अवलोकितेश्वर, मंजुश्ी और मैत्रेय मुख्य हैं। बुद्ध की जीवनी से सम्बद्ध 'व्यामजातक', 'छन्दजातक', 'दोपषकजातक', 'वसन्तरभातक' 
'सिविजातक', ऋष्यम्यू डुजातक और “िव्यावदान' के आधार पर निर्मित गान्धार मृतियाँ बडी ही कलापूर्ण है। ग तम शाक्यमुनि के 
जीवन से परिनिर्वाण तक की कथाओं के अर्धचित्र गांधार-मूतियो की विशेषता है। 


गान्धार शैली पर चित्रलक्षण के संविधानों का प्रमाव 


किन्तु इस गान्धार शैली के जन्म का कारण चित्रकला ही रही है, इसका उल्लेख कम हुआ है। 

लिव्बती अनुवाद के रूप में चित्रक॒क्षण' नामक एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ उपलब्ध हुआ है, जिसका विषय चित्रकला न 
का निर्माता राजा नग्नजित्‌ या भयजित्‌ को बताया गया है। इस राजा का उल्लेख शतपश्व्राह्मण” तथा भहाभारत' आदि प्रात्रीन 
प्रत्थों में किया गया है और उसको गांधार का शासक बताया गया है। इस दृष्टि से गांधार को प्राचीन भारत का एक अग और गांधारराज 
नग्नजित्‌ को भारत का आदिम चित्राचार्य कहा जा सकता है। 


राजवंशों द्वारा संरक्षित ओर पल्लवित चित्रकला १०३ 


यह बात इसलिए भी युक्तिसंगत जान पड़ती है कि गांधारशिल्प में चित्रकला के लक्षणों का जो स्वरूप पाया जाता है, वह 
जिश्रृलक्षण” के विधानों पर आधारित है। आधुनिक कला-समीक्षकों ने खोतान तथा मध्य एशिया के चित्रों में जो भारतीय प्रभाव 
बताया है वह गान्धार शैली के ही माध्यम से हुआ, क्योंकि गान्धार शैली का प्रभाव दूर-दूर देशों तक फैला । 

इसलिए गान्धार शिल्प, जिससे कि भम्पूर्ण एशिया का कछा-धरातल प्रभावित है, भारतीय कला से अधिक निकटता रखता 
है। मौ्यों के बाद भारत में उसको व्यापक रूप से अपनाया गया। 


इस युग की प्रन्य कला सामग्री 


इस युग में, अर्थात्‌ ई० पूर्व प्रथम शताब्दी के आसपास, रची गयी जिन कृतियो मे भारतीय चित्रकला की तत्कालीन परिस्थितियाँ 
बोलती हैं उनमें कालिदास की कृतियाँ मुख्य हैं। किन्तु कालिदास की कंतियों का अनुशीलन करने से पूर्व यह स्पष्ट हो जाना आवश्यक 
है कि उनका स्थितिकाल कब था। उस स्थिति में, जब कि हम उस युग के एक सम्राट का भी उल्लेख कर रहे हैं, कालिदासकालीन 
परिस्थितियों का स्पष्टीकरण हो जाना आवश्यक है। 

अब तक कालिदास के सम्बन्ध में जो स्थायी मत है उसके अनुसार मालव गणतंत्र का शक्तिशाली मुखिया विक्रमादित्य नामधारी 
(उपाधिघारी नही ), शकों के आक्रमण को विफल बनाकर जिसने 'शकारि” का विएद घारण किया था, उसने जिस 'मालव सम्वत्‌' को 
प्रवतित किया था वही “विक्रम सवत्‌” के नाम से प्रचलित हुआ। उसका शासनकारू ई० पूर्व प्रथम शताब्दी था और उसी का समानित 
राजकवि हुआ कालिदास | 

महाकवि और महान्‌ नाटककार कालिदास के ग्रस्थो मे चित्रकला की उन बारीकियों का वर्णन है, जिनको बिना देखे कहा नह भा 
सकता है। भाषा के मच पर दृध्यों की मू्तिमत्ता को इतने सहज ढंग से उपस्थित करने में कालिदास इसलिए सफल हुये, क्योंकि उनकी 
यह स्वानुभूति थी। 

कालिदास ने 'मेघदुृत' म यक्ष की विरहिणी द्वारा अकित उसके पति का जो चित्र भाषा द्वारा व्यक्त किया है वह इतना कवित्वपूर्ण 
एव यथार्थ है कि पाठक के सामने उसका अगअत्यग स्पष्ट हो जाता है। इसके अतिरिक्त “रघुबंश' मे उन्होंने जिस दुर्दद्वाग्रस्त अयोध्या 
नगरी का वर्णन किया है उससे उस युग के कलाकारों और कलाप्रेमी राजाओं का अच्छा परिचय मिलता है। १६वें सर्ग में कहा गया है 
कि इस दुर्देशाग्रस्त स्थिति मे भी वर्हा के प्रासादो पर हाथियों के ऐसे चित्र अब भी सुरक्षित थे, जिनको वास्तविक समझकर सिहों ने विदीर्ण 
कर दिया था। 

'मारूविकाग्निनिश्र' मे वणित विदिशा के राजा अग्निमित्र की विख्यात चित्रशाला के प्रतिस्पर्धी आचायं गणदास और आचार्य 
हरदत्त ने मालविका के हारा अपनी-अपनी कलाओं का जो कौशल दिखाया था, वह तत्कालीन कला-शिक्षा का सूचक है। समाज से 
लेकर राजमहलों के दास-दासी, विदूषक, राजा-रानी, सभी का तो उसमे गहरा व्यसन था। अभिज्ञान शाकुस्तल' में वणित हस्तिनापुर 
के राजा दुष्यन्त ने शकुन्तला का जो चित्र बनाया था वह इतना सजीव था कि जैसे अभी बोर पड़ेगा । 

इस यूग में रचा गया आचार्य भरत का नाटयशास्त्र' ही पहला प्रामाणिक ग्रन्थ माना गया है, जिसमें चौसठ कलाओं को 
मान्यता मिली । 


कुषाणों के बाद और गुप्तों से पहले (१००-२७५ ई० ) 


जैसा कि हम मौर्यों से लेकर कुषाणो तक की शासन-व्यवस्था के सम्बन्ध में देख चुके हैं, इस आधार पर यहू कहा जा सकता है 
कि लगभग १०० ई० से २७५ ई० के बीच का भारत कई भागों में विभकत था। उसकी राज-काज-व्यवस्था चार प्रमुख भागों मे 
विभकत थी। दक्षिण के स्वामी सातवाहन (तुखार सातवाहन और आभीर सातवाहन), पूर्वी भारत में शुंग बंध का अधिपत्य 
था, पदिचम में यूनानी शासकों का बोलबाला था और समस्त उत्तर भारत तथा कुछ हिस्से पश्चिम-पूरब के कृषाण राज्य 
के अधिकार भेथे। 

विभिन्न संस्कारों, विभिन्न दृष्टिकोणों और विभिन्न धर्मों के सयोग का यह समय भारतीय सस्क्ृति, कछा और साहित्य 
के लिए बहुत ही श्रेयस्कर सिद्ध हुआ, जैसी कि संभावना नहीं की जा सकती थी। स्थापत्यकला, वास्सुकला और मृतिकला के 
क्षेत्र में इस युग के निपुण कलाकारों ते जिन नयी शैलियों, नयी साज-सज्जाओं और नये प्रसाधनों का अंकन किया उनका आज विश्वब्यापी 


महत्त्व है। 


५७ भारतीय चित्रकला 


इस यग की चित्रांकन-समृद्धि को बताने वाले अनेक प्रन्‍्यों में 'ललितबिस्तर' ( २०० ई० ), मानसार', 'कामसृत्र' और 
'अस्निपुराण' प्रमुस हैं। 'ललितविश्तर' महायान सप्रदाय का मुख्य ग्रन्थ है, जिसमें वौद्युगीन कलाओ की विस्तार से चर्चा की गयी है। 
परम्परा के विरुद्ध, इस ग्रंथ में कछाओं की सख्या ८९ गिनायी गयी है। इनमें चित्र, झूर और रूपक्, चित्रकला के ही अवान्तर 
नाम हैं। ऐसा प्रतोत होता है कि कलाये उस समय छोकजीवन के साथ घुल-मिल गयी थी। 


भानसार' (लगभग २०० ई०) उच्चकोटि का लक्षण ग्रन्थ है। उसमे वास्तुशिल्प के साथ चित्रविद्या की उत्पति और चित्रकर्म 
की प्रविधियों पर भी प्रकाश डाला गया है। उसमें उद्धत ३२ कलाचार्यो को नामावकू7 के आधार पर कहा जा सकता है कि इस प्रकार 
के लक्षण ग्रन्थों की रचना बहुत पहले से होने लग गयी थी। 


'कामसृत्र” (२००--३०० ई०) का उक्त दो ग्रग्थो से अधिक मूल्य है। इस ग्रथ मे किया गया कछाओं का वैज्ञानिक वर्गीकरण 
अवकछ्ोकनीय है। इस ग्रन्थ का महत्व इसी में है कि समस्त परवतती ग्रन्थकारो के लिए वह आदर्शरूप में स्वीकार किया गया। उसमें वर्णित 
'आालेश्य (चित्रकला) का टीकाकार यशोघर (११वीं श० ई०) ने पांडित्यपूर्ण विवेचन किया है। 


'अग्निपुराण' (२००--४०० ई०) में मानसार” की परम्परा का अनुकरण है; फिर भी उसमे मूतिकला पर अधिक गंभीरता 
से विधार किया गया। चित्रकला के संबंध मे वहाँ, शिल्पकला के प्रसग में, थोड़ी-सी बाते कही गयी है। 


शुप्ततंश (२७५-५२० ई० ) 


अन्य अनेक उच्च कलाकार्यों के अतिरिक्त अजन्ता के अतुल कला-वैभव को अर्जित करने में गुप्त साम्राज्य का अधिक योग रहा 
है। इस दृष्टि से यह नितान्त आवश्यक है कि गुप्त-साम्राज्य की सौमाआ, परिस्थितियों और प्रवृतियों का सर्वागीण परीक्षण किया जाय | 
वास्तविक बात तो यह है कि भारतीय साहित्य, सस्क्ृति तथा कुछा आदि के किसी भी अगर का हमारा अध्ययन तब तक अधूरा ही कहा 
जायगा, जब तक हम भारतीय इतिहास के इस महान्‌ युग से परिचय प्राप्त न कर ले। 


गुप्त साम्राज्य के सम्बन्ध में एक बात स्मरण रखने की यह है कि प्राचीन भारत के राजवश्ो का परिचय प्राप्त करने के लिए 
इतिहासकारो को जो कठिताइयाँ हुई हैं, गुप्त साम्राज्य के सबध में वैसी असुविधा नहीं हुई; क्योंकि गुप्त शासको के अनुवृत्त जानने के 
लिए पर्याप्त सामग्री उपलब्ध थी। उनमे कला-साधनो की प्रसुखता है । 


इस महान साज्ाज्य की स्थापना का सुयह्ष श्रीगुप्त को है, जिसका शासनकाल इतिहासकारों ने २७५--३०० ई० के बीच रखा 
है। इस साञ्राज्य की बागडोर श्रीगुप्त के बाद उसके पुत्र घटोत्कच गृप्त और उसके अनन्तर चन्द्रगुप्त भ्रथम के हाथ में गयी, जिसका 
शासनकाल ३२०---३ १५ ई० अर्थात्‌ १५ वर्ष तक बना रहा। इसी चन्द्रगुप्त प्रथम ने एक गुप्त सम्बत' भी चलाया था, जिसका आरंभ 
२६ फरवरी, ३२० ई० में हुआ। चन्द्रगुप्त प्रथम के बाद दिग्विजयी समुद्रगुप्त और तदनन्तर रामगुप्त के बाद, इतिहास के स्वर्णपृष्ठों पर 
उल्लिखित विक्रमादित्य” के विस्ूद से ख्यात चन्द्रगुप्त द्वितीय २७५--४१४ ई० के बीच गुप्त साम्राज्य का स्वामी बना रहा। उसके बाद 
गुप्त शासकों की परम्परा कुमारयुप्त विक्रमादित्य, पुरुणुप्त प्रकाशादित्य, नृसिहगुप्त बालादित्य, कुमारणुप्त द्वितीय, बुद्धयुपत ओर 
भानुगुप्त के समय में लगभग ५१० ई० तक बनी रही। इसके बाद भी विष्णुगुप्त चन्द्रादित्य और वैष्यगुप्त द्वादशादित्य तक भुप्त साआज्य 
की परम्परा बती रही, उनके सम्बन्ध में एतिहासिक सामग्री का अभाव है। 


गुप्त सभाटू न केवल साहित्यममंश, विद्वत्सेवी, बड़े-बडे कलाकारों के आश्रयदाता और शिक्षाविद्‌ थे, वरन्‌ वे अनेक कलाओं 
में भी निपुण थे। प्रयाग प्रशस्ति पर समुद्रगुप्त की सगीतप्रियता के सम्बन्ध में लिखा है कि गायन-वादन में उसने तुम्बुरु और नारद जैसे 
संगीताचारयों को भी लज्जित कर दिया था। वह वीणावादन में सिद्धहस्त था, जिसके प्रतीक उसके सिक्‍के है। 


वास्तुकला के क्षेत्र में भी गुप्तयुग बढ़ा-चढ़ा था। झाँसी के देवगढ़ मदिर और कानपुर के भीतरगाँव मन्दिरो की भव्य वास्तुकला 
गुप्सयुग की चिरस्मरणीय देन है। उक्त दोनो मदिरो की दीवारों पर बड़ी निपुणता से बैठाई गयी मृण्मयी मूतियों से विदित होता है कि 
उस युग में वास्तुकला अपनी पूर्णता पर थी। भीतर गाँव मन्दिर की हजारो उत्खचित ईंटे और पकायी गयी मिट्टी की खानें आज भी कूखनऊ 
तथा अन्य संग्रहालयों में वेखी जा सकती हैं। ध 


मूतिकला के निर्माण में तो गुप्त युग बहुत उन्नत था। गुप्तकाल की तक्षणकला अर्थात्‌ भास्कर्य शैली, भारतीय कला के इतिहास 
को अपूर्व देन थी। यूनानी प्रभावों से विमुक्त कुषाणयुग में जिस गान्धार शौछी का प्रवेश हुआ था, गुप्तकाल मे वह सर्वथा भारतीय रूप- 
रंग में परिवर्तित हुई। गुप्तकारू में निभित अनेक दिव्य मूर्तियाँ न केवल उसके धाभिक अम्युदय को सूचना देती हैं, अपितु, के 


राजवंशों द्वारा संरशशित ओर पह्ञवित चित्रकला १०५, 


तत्कालीन भास्कर्य कछा की व्यापकता पर भी प्रकाश डालती हैं। भगवान्‌ बुद्ध की आकर्षक 'घर्म-घक्त-प्रवर्तन-मुद्रा तत्कालीन भारतीय 
कलाकार के असाधारण कौशरू का जीवित उदाहरण है। हजारो की संख्या में निर्मित कलापूर्ण मृण्मयी मूर्तियाँ गुप्तकालीन फलाशिल्पियों 
के अपूर्व पाण्डित्य की परिचायिका हैं। सारनाथ और मथुरा के संग्रहालयों में सुरक्षित सजीव मूर्तियों को देखकर उनके निर्माताओं के 
कौदालू का सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है। गुप्तयुग की इन कृतियों में सजीवता, सादगी, गति और टेकनीक की उत्तमता, 
सभी का एक साथ समन्वय है। 

गुप्तकाल की कला के उत्कृष्ठ नमूने तत्कालीन सोने के सिक्को, मूर्तियों और देवताओं की आकृतियों में भी मिलते हैं। इस 
काल की कला में स्थूल शारीरिक एवं मांसल सौन्दर्य अपनी चरमावस्था को पहुँचा । इसी प्रकार गृप्तकाल में अलंकरण-सज्जा, मुद्राओं का 
शास्त्रीय दंग से चित्रण, आत्मा का आह्लादपूर्ण सौन्दर्य, शान्तिस्थ प्रकृति के हर्ष-अमर्ष आदि की अभिव्यक्ति में भारतीय कला अपनी 
प्रौ़ावस्था को पहुँची। 

जहाँ तक तत्कालीन चित्रकला का मम्बन्ध है, अजन्ता, एलोरा और बाब की गुफाएँ उसका प्रमाण हैं। संपूर्ण मध्य एशिया 
की चित्रशैली पर गृप्तकालीन चित्रशैली का प्रभाव पड़ा। 

जीतसिसार' ( ४०० ई० ) हरिवंश' ( ४०० ई० ) है बहत्संहिता' ([ ५०० ईं० ) और 'विष्णुधर्मोत्तर पुराण 
(५०० - ६०० ई०) आदि अनेक ग्रथो में गुप्तमुग की उन्नत चित्रकला का व्यापक वर्णन किया गया हैं। 

'नोतिसार' के रचयिता कामन्दक का कलाविपयक दृष्टिकोण कौटिल्य से मिलता है; किन्तु उसने इस सम्बन्ध में एक नयी बात 
बह यतायी है कि समाज में जातियों का प्रचलन या नामकरण कलाओं के आधार पर हुआ। “हरिवंद' में वाणासुर की पृत्री उषा की सखी 
चित्रलेखा को इतनी चित्रपटु अताया गया है कि अपनी प्रिय सखी के लिए उसने ससार भर के तत्कालीन प्रसिद्ध व्यक्तियों के चित्र बनाये 
थे। आचार्य वाराहमिहिर की “बह॒त्सहिता' यद्यपि विशुद्ध ज्योतिषशारत्र का ग्रन्थ है; फिर भी उसमें गृह-सज्जा और सुख-कर्धाण के 
लिए भवन पर चित्रकारी किये जाने का निर्देश किया गया है। 'विष्णुधर्मोत्तर पुराण” का 'चित्रसृत्र' चित्रतिद्या-सवधी समस्त लक्षण-प्रंथों 
में मुख्य है। प्रत्येक चित्रकार या कछाकार के लिए, चाढ़े वह प्राचीन हो, या आधुनिक, इस अन्य का अनुशीलन करना आवश्यक है। 
इस ग्रन्थ मे वर्ण-वधान, बग्अलेपविधि, चित्र का प्रमाण, चित्रों की श्रेणियाँ और छन्द-लूय पर विस्तारपूर्वक तथा मौलिक ढंग से 
प्रकाश डाला गया है। 


मध्यथुगीन राजवंश (६०० - १३०० ई०) 
हर्षवेश से गहडवालवंश तक 


गुप्तवण के अन्तिम राजा भानुगुप्त के बाद थानेद्वर (श्रीकण्ठ) पर हपंवश की प्रतिष्ठा हुई। पृष्यभूति उसका पहला शासक 
था। उसकी परम्परा में क्रजशः नरवर्घन, आदित्यवर्धंन, राज्यवर्धभ और उरके बाद हृषंवर्धन नियुक्त हुआ। अशोक के बाद चन्द्रगुप्त 
द्वितीय और तदनन्तर हर्षवर्धन को ही दिग्विजयों सम्राट होने का सोभाग्य प्राप्त हुआ। उसका शासनकाल ६०७-६४८ ई० था। 
वह स्वथमेव लेखक था। उसके युग की आँखों देखो चित्रकला-समुद्धि का वर्णन उसके दरबारी लेखक गद्यकार वाणभट्ट की रचनाओं 
में देखने को मिलता है। 

हुं के बाद कन्नौज पर यशोवर्मत्‌ू (७२५-७५२ ई० ) का शासन हुआ। यद्योवर्मन्‌ के बाद कन्नौज को गद्दी पर आयुधवंश 
के बज्युध, इन्द्रायुथ और चक्रायुध नामक राजाओं का स्वामित्व रहा, जिनका शासनकाल ७७०-७९४ ई० के बीच था। तदुपरान्त 
८वीं शताब्दी ई० के अन्त में कन्नौज पर प्रतीहारवंश ने राज्य किया । उसका पहला राजा नागभट्ट था। इस वश के अन्तिम राजा यशपारू 
(१०३६ई० तक) के बाद कन्नौज की राजगद्दी के लिए बड़ा संघर्ष हुआ; और अन्त में १०८० ई० के रूगभग वहाँ गहडवालो का आधिपत्य 
स्थापित हुआ। जयचंद इसी वंश का था। 


पूर्वी सीमा के राजवंश 


इसी प्रकार पूर्वी सीमा के राजकुलों में नेपाल का ठाकुरीवंश, बंगाल का पालबंश तथा रोनवंश, कामरूप (असम) का राजवंश, 
कलिंग (उड़ीसा) के केशरी तथा गग प्रमुख थे। इनका समय ७वीं से १२वी शताब्दी ई० के बीच था। 
सा, चि.-(ै४ 


१०६ भारतीय चित्रकला 
'पश्चिमोत्तर सीमा के राज्य 


पदिचिमोत्तर सीमा के राज्यों में सिन्ध, काबुल और काइमीर का नाम मुख्य है। सिन्ध पर छठी शताब्दी तक रायवंध के राजाओं 
का स्वामित्व बना रहा। उसके बाद वहाँ अरबों (६३६ ई०) का आधिपत्य हुआ। कुषाण राज्य के ध्वंश हो जाने के बाद काबुल और 
'पंजाब में उसके जो अवशेष जीवित थे उन्ही पर एक नये राजवश का उदय हुआ, जिसका नाम था शाहीयवंदछ | 


कादमीर में ७वी शताब्दी के छयगभग क्रकोटक राजवश्ञ की प्रतिष्ठा हुई। छूलितादित्य मुक्तापीड और विनयात्य जयापीड 
( ७७९-८१०ई० ) इसी वंश के यशस्वी राजा थे। जयापीड के बाद काइमीर पर उत्पछ राजवश का अधिकार हुआ। अवन्तिव्मन्‌ 
(८५५-८८३ ई०) उसका पहला शासक था। १०वीं शताब्दी तक वहाँ इसी का शासन बना रहा। 


राजपूत काल 


इस काल के अन्‍्तर्गंत त्रिपुरा के कलचुरी, बुँदेलखण्ड (जेजाकभूक्ति) के चन्देल, मालवा के परमार, गुजरात (अन्टिलवाड ) 
के चालुवय और दक्षिण में कांची (कांजीवरम्‌) तथा धरणीकोटा (घान्यकटक) के पल्लव आते हैं। इनमें परमारवंश और पल्लवर्बंश 
का नाम विशेषरूप से उल्लेखनीय है। सिद्धशाज जयसिह (१०६३--१०९३ ई०) जै। विहरत्प्रमी और प्रसिद्ध सोमनाथ मन्दिर का 
'पुनयद्धारक कुमारछात (मृत्यु ११७१ ई०) जैसे विश्यात राजाओं ने परमारवश की प्रतिष्ठा को इतिहास में जमाया। 


पल्लवबंश के राजाओं के कार्य इससे भी बढकर हैं। इस वश का आरभ लूगभग चौथी शताब्दी ई० में बप्पदेव ने किया। छठी 
शताब्दी तक उसका कोई उल्लेखनीय इतिहास नहीं है। ७वी श० ई० के आरंभ में पल्‍लववंश की परम्परा में महेन्द्रवर्मन्‌ का प्रवेश हुजा। 
उसके व्यक्तित्व में एकसाथ कई विशेषतायें थी। उसको 'मत्तविदरास! नामक एक प्रहसन का रचयिता भी बताया जाता है। दक्षिण भारत 
के विष्वप्रसिद्ध विशारलू कलापूर्ण मन्दिर इसी राजवंश के शासनकाल में निर्मित हुये। 


जिन मध्ययुगीन राजवंशों का हमने ६००--१३०० ई० के भीतर उल्लेख किया है उनके समय भारत में चित्रकला अपनी 
चैभवावस्था में थी। महाराज हर्षवर्धन का अधिकतर जीवन कला और साहित्य की सेवा में बीता | वह स्व१मेव अच्छा ग्रन्थकार भी था। 
उसकी “रत्नावली” नाटिका की नायिका रत्नावली ने अपने प्रेमी वत्सराज का और उसकी सखी सुसंगतिका ने रत्नावली का भावपूर्ण 
चित्र तैयार किया था, जिसको देखकर वत्सराज आश्चर्यचकित रह गया था। इसी प्रकार उनके नागानन्व' नाटक में जीमूतवाहन द्वारा 
बनाये गये मलरूयवती के चित्र की विदूषक ने भूरि-भूरि प्रशसा की है। 


वाण के ह॒र्षचारित' में चित्रकला का जो उल्लेख मिलता है वह हर्षकालीन परिस्थितियों का ही रूपान्तर है। उनकी 'कादस्बरी' 
में अनेक प्रकार के वर्णों, वर्णचित्रों, मानचित्रों और रेखाचित्रो का उल्लेख यह बताता है कि उस समय चित्रकार अनेक वर्णों के संयोग 
से चित्रों में आकर्षण भरने में बड़ी निपुणता प्राप्त कर चुका था, बल्कि तब तक चित्रों की भनेक श्रेणियाँ भी प्रकाश मे आ चुकी थी। 


तिब्बती इतिहासकार तारानाथ ने हर्षवर्धन के समकालीन श्गधर नामक एक राजस्थानी चित्रकार का उल्लेख किया है और 
उसको राजपूत ईली का प्रथम चित्रकार कहा है। 


नाटककार भवभूति कन्नौज के राजा अवन्तिवर्मा के संमानित राजकति एवं राजगुरु थे। उनके 'मालतीमाधव” और 
“उत्तर रामचरित” नामक नाटकों में चित्रकला का उल्लेख हुआ है । उस समय भारत में ऐसे कुशल चित्रकार थे, जो सुनी हुई कथा के 
आधार पर चित्रावली तैयार कर देते थे। एक चित्रकार ने रामवनवास के चौदह वर्षों की घटना को चित्रा मे तैयार किया था। 


सुप्रसिद्ध काव्यशारत्री आचार्य दण्डी दाक्षिणात्य राजा महेश्वर वर्मा के राज्यकाल में हुये थे। उनके ममय में दक्षिण के 
राजपरिवारों में यह नियम था कि अन्य विषयों के साथ राजकुमारों को चित्रकला की शिक्षा भी दी जाती थी। 'इशकुमारचरित' का 
उपहार वर्मा इसका उदाहरण है। 

तिब्बती अनुवाद के रूप मे उपलब्ध 'चित्रछक्षण' नामक शास्त्रीय ग्रंथ इस युग की महत्वपूर्ण देव है। उसका निर्माता राजा 
नश्नजित्‌ को बताया जाता है; किन्तु आज जिस रूप में वह ग्रंथ उपलब्ध है वह ६००--७०० ई० के बोच का बताया गया है। इस लक्षण 
प्रन्थ मे चित्रविद्या की उत्पति के साथ-साथ चित्रकला के सविधानों पर विस्तार से प्रकाश डाला गया हैं। पविष्णुधमोसर पुराण' के 
+खितज्सुत्र! पर इस ग्रन्थ के चित्र-विधान का स्पष्ट प्रभाव है। 


लाटककार विज्ञाखदत्त पल्लवनरेश दल्तिवर्मा (८वी श्ञ०) के समय हुआ। उसके “नुद्राराक्षस' में बमपटों का निर्माण और 


राजवंशों द्वारा संरक्षित ओर पल्लबित चित्रकला ९०७ 


उनके द्वारा घुम-घूम कर गुप्त रहस्यों का पता छगाने का उल्लेख किया गया है। स्कर्घपुराण” को भी इसी शताब्दी की रचना 
माना जाता है। उसके नायरखण्ड' में लिखा है कि राजा अनतंराज ने अपने चित्रकारों को यह आदेश देकर देश के चारों ओर भेजा 
था कि राजकुमारी रत्तावली के लिए बे सुन्दर तथा सुयोग्य राजकुमारों का चित्र बता करके लायें। काइमीर के प्रसिद्ध राजा जयापीड 
(७७९---८१० ६०) के राजकवि दामोदरगुप्त के क्ुट्टनोमत' में चित्रकला की श्रेष्ठता को लक्ष्य में रखकर कहा गया है कि 
बेदयें मनोरजन के लिए चित्रांकन नहीं कर सकती है। 


प्रतीहार राजा निर्भगराज (५९वीं श०) के गुरु राजशेखर की 'विद्धशालभण्जिका' में घर की भीतों पर चित्रबल्लियाँ भ्ाँकने 
का उल्लेख किया गया है। इतिहासप्रसिद्ध जैन चित्रशली के उदय का समय भी यही था। 


१०वीं दा० ई० की चित्रांकन प्रगति को धनपाल की 'तिलकसण्जरी” नामक गण्यकृति प्रस्तुत करती है। उसमें चित्रकारो की अनेक 
श्रेणियों और चित्रयट (चित्रों की फिल्‍म) तथा प्रतिबिम्ध चित्रों (विद्धचित्रों) के सम्बन्ध में रोचक चर्चाएँ देखने को मिलती हैं। 


गरड़पुराण” ( १०वीं श० ई० ) के कलाविषयक विवेचन में चित्रकला की अपेक्षा निर्माण कार्य पर बिशद प्रकाश डाला 
गया है। इस शताब्दी की महत्वपूर्ण देन पाल शैली है। पाल शैली की सचित्र पोथियाँ चित्रकला के इतिहास में अपना महत्वपूर्ण स्थान 
रखती हैं। इस प्रकार की पोथियाँ बगालू, बिहार और तिब्बत में लिखी गयी। तिब्बती इतिहासकार छलामा तारानाथ ने लिखा है कि 
धर्मपाल तथा देवपाल नामक पाल राजाओ के सरक्षण में अजन्ता के अनुकरण पर १०वीं द्ा०ई० मे जिस स्वस्थ हैली का निर्माण हुआ था 
उसका प्रमुख चित्रकार धीमान था और उस शैली का विकास तिब्बत तक हुआ। 

११वीं श० ई० का प्रौढ़ ग्रथ महाराजा भोज (१०१०--१०',५ ई०) का 'समशंगणसुत्राधार' है। भोज को अनेक ग्रन्थों 
का रचयिता और अनेक विषयों का प्रकाण्ड विद्वात्‌ माना जाता है। उसके इस कला-विषयक लक्षण ग्रन्थ में चित्रकका के विधा-ी पर 
विस्तार से प्रकाश डाला गया है। उसके लिप्यकर्म' और “'रसदृष्टिलक्षण” नामक अध्यायों में चित्रकला पर वैज्ञानिक दृष्टि से विचार 
किया गया है। इस ग्रन्थ के चित्र-विधान को देखकर सहज ही परमारवंशीय राजाओं की कलाप्रियता का पता चलता है । 


धनपाल (११वीं श० ई०) की 'तिसकसंजरी' में कर्णाटक की राजकुमारी द्वारा निर्मित अन्हिलवाड़ (गुजरात) के कामदेव 
और तजैलोक्यमल्ल आदि राजकुमारों के चित्रो का उल्लेख हुआ है। गद्यकार सोमदेव काइ्मीर के राजा अनन्त (१०२९--१०६४ ई०) 
के आश्रित विद्ान्‌ थे। वही उन्होंने अपनी विख्यात कृति 'बहत्कभामअजरी' का निर्माण किया। इस ग्रन्थ की अनेक कथाओं में 
चित्रकला की अनेक तरह से चर्चाएँ देखने को मिलती है। इन चर्चाओ को देखकर यह श्ञात होता है कि राज-परिवारों से लेकर सामान्य 
जनजीवन तक चित्रकला का इतना प्रचलन था कि चित्र बनाकर विवाह तय किये जाते थे। चित्रों को देखकर विरह की उतप्तता को शांत 
किया जाता है। साधारण लोगों की बात ही वया, उसमे परित्राजिका कात्याथनी द्वारा अकित मसन्दारवतो के चित्र का उल्लेख भी 
किया गया है। राजा विक्रमादित्य के दरबारी चित्रकार के सबंध में कहा गया है कि उसको सामन्तों के समान स्थान प्राप्त था। राजा 
नरवाहनदत्त इतना चित्रपदु था कि बड़ी-बड़ी प्रतियोगिताओं का आयोजन करके वह बड़े-बड़े चित्राचार्ों को पराजित करता था। राजा 
पृथ्वीरूप के दरबार में कुमारदत्त और विदर्भ देश के राजा के यहाँ रोलदेव तामक दो श्रेष्ठ चित्रकारों का भी उसमें उल्लेख है। 


कल्याण के चालुक्य राजा विक्रमादित्य के दूसरे पुत्र सोमेशवर भूषति ने ११३१ ६० में 'अभिरूषिता्भचिन्तामणि” नामक 
एक विश्वकोषात्मक ग्रंथ का निर्माण किया था, जो सानसोल्लास” के नाम से विख्यात है। यद्यपि इस ग्रथ पर 'चित्ररूक्षण” तथा 
“विष्णु धर्मोसरपुराण” का प्रभाव है; तथापि उसकी विशेषता यह है कि कला का कोई भी ऐसा विभाग बाकी नहीं बचा है, जिसके 
प्रमुख सिद्धान्तो का उल्लेख इस ग्रन्थ भे न हुआ हो। उसने स्वय को चित्रविद्या का 'विरंचि' कहा है। 


? वीं शताब्दी से १६वीं शताब्दी ई० तक 


१४वी हताब्दी से १९५बो शताब्दी के बीच की राजनीतिक व्यवस्था शुंखराबद्ध नही रही है। इस अवधि में भारतीय रजवाड़े 
छोटे-छोटे फिरको में बेंट गये थे और उनमें संपूर्ण देश की एकता एवं अखण्डता का स्वाभिमान न होकर अपनी सीमित सुरक्षा का 
लोभमात्र था। भारत के इस सामन्‍्तशाही युग मे कुछ रजवाडो को छोड़कर सर्वत्र विछासिता का साज़ाज्य था। उनकी यह विलासिता 
एवं घोर निद्रा तब टूटी जब कि उनके बृहद्‌ देश पर _मुगलो का आधिपत्य हुआ। मुगलों के शासन में, जैसा कि प्रायः विधर्मी शासकों 
के द्वारा संभव नहीं था, इस देश का हित ही हुआ। औरंगजेब जैसे निकृष्ट शासक को छोड़कर सभी कुशल शासकों ने इस देश की 
संस्कृति, साहित्य और कला के अभ्युत्थान में अपना पूरा योग दिया। किन्तु इस देश को वे अंग्रेजों के हाथ सौंप गये। 


१०८ भारतीय चित्रकला 


चित्रकला के तत्कालीन विकास की दृष्टि से यदि उक्त सौ वर्षों का ब्यौरा लिया जाय तो यह जानकर संतोष होता है कि इस 
अवधि में यहां के कलाकारों को तयी दिज्षाओं में बढ़ने के लिए ऐसे उपादान प्राप्त हुये, जिनका समावेश अब तक यहाँ की कला में 
नहीं हुआ था। 


भारतीय चित्रकला के उत्कर्ष की सूचक पाल शैली, गुजरात शैली, अपभ्रण शैली, जैन शैली, दक्षिण शैली, राजपूत शौली, 
मुगर दौली, कादमीर शैछी, कागड़ा शैली, बसौली शैली, चम्बा शैली, गढ़वाल शैली और मध्य प्रदेश की शैली का विकास इसी समय 
हुआ। इस नयी उपलब्धियों से भारतीय चित्रकला का सर्वांगीण निर्माण हुआ। 


इस प्रकार, भारतीय चित्रकला की जो उन्नत परम्परा आगे बढती रही उसको प्रोत्साठित और पल्‍्लबित करने का बहुत बड़ा' 
शेष भारत के राजवशो को दिया जा सकता है। 


प्राचीन भारत में चित्रकला 


प्रायीन भारत मे चित्रकला की क्या स्थिति थी, इसका परिचय हमे कलाविषयक छक्षण श्रेणी के ग्रन्थों से मिलता है, 
विः्तु तत्कालीन सामाजिक जीवन में उसकी क्या उपयोगिता थी, इसका विस्तृत उल्लेख काव्य-माटफ़ों तथा अन्य ग्रन्थों में पाया 
जाता है। 

एसा ज्ञात होता है कि समस्त चित्रों को प्रमुख तीन श्रेणियों मे विभक्त किया गया था, जिनके नाम थे; पटचित्र, फलकणित्र 
और भिततिथित्र । बौद्धो के ग्रव बिनयपिटक मे लेप्यचित्रोंकी भी एक श्रेणी बतायी गया है, जो फि भित्तिवित्रों का ही 
एक भेद प्रतीत होता हैं। इनके अतिरिक्त ऋतुचित्र, सत्यचित्र, येणिकचिन्न, नागरिकचित्र, सिश्रचित्र, कारुजचिंत्र, प्रकृतिचित्र, 
चित्रपट, प्रतिबिस्वचित्र, कामदेवपट, रूक्ष्मीपट, कुण्डलितपट, कल्पवल्ली, सादृश्यचित्र, प्रतिच्छन्दकचित्र, रेखाचित्र, तिण्डकचित्र, 
अपलेल्यजित्र, रुपलेज्यचित्र, आकृतिचित्र, नारीचित्न, खित्रपुत्रिका, लेख्यपुत्रिका, और सच्चरितलित्र (महापुरुषों के चित्र) 
आदि चित्रो की विभिन्न श्रेणियों का उल्लेख मिलता है। चार प्रकार के विशिप्ट चित्र और कहे गये है, जिनके नाम है : विद्धचित्र 
(शबीह, जो दर्पण में पड़ी परछाई के समान वास्तविक आकृति के हो), अविद्धचित्र (जों मनोगत भावनाओं के आधार पर कल्पना से 
बनाये जाते है), रसचित्र (जो विभिन्न रसो की अभिव्यकित के उद्देश्य से बनाये जाते है) और घूलिचित्र (जैन अत्पना,चौक पूरना, 
साँझी आदि)। इन चित्र-श्रेणियों के अधिकतर रूपी पर “विष्णुषमोत्तर पुराण! के “चित्रसूत्र' में प्रकाश डाला गया है। 


इसी प्रकार चित्रकला को प्राचीन ग्रंथों में अनेक नामों से कहा गया है, यथा चित्रकर्म, आलेख्य, थाराशिल्प, शिलए, ललितकला, 
रूपलेखा, कल्पवलली और चित्रगतचमत्कार आदि । 


चित्रकला की उक्त विभिन्न श्रेणियों मे विद्धचित्रों को अधिक मान्यता प्राप्त थी। चित्रगतचमत्कार वस्तुत विदचचित्र का ही 
अपर नाम है। प्राचीन साहित्य एवं परम्परागत अनुभूतियो में चित्रगलचखसत्कार की अनेक अनूठी बाते जानने को मिलती है। कहा जाता 
४ कि काश्मीर के राजा अनन्त वर्मा (८५३--८८३ ई० ) के राजप्रामाद की भित्तियो पर जो आम के पल अकित थे उनमे वास्तविकता 
का भ्रम होने के कारण कौए उन पर चच्‌ मार जाया करते थे। इसी प्रकार चीन में तेन्‌ राजाओं के घरों पर जो फलूवक्ष अंकित थे 
उन पर सुग्ग भ्रमवणश चोच मारा करते थे। विध्वस्त अयोध्या दगरी का वर्णन करते हुए कालिदास ने 'रघुबश' में लिखा है कि वहाँ के 
प्रासादों की दीवालों पर नाना प्रकार के पद्मतन अकित थे, जिनमे बड़ें-बडे हाथियों को चित्रित किया गया था। ये चित्र इतने सजीव ये 
कि उन्हें वास्तविक हाथी समक्षकर (विध्वस्तावस्था में भी) वहाँ के सिह ने अपने तेज़ नाखूनों से उन हाथियों के गण्डरथल को नोच 
डाझा था। यही बात 'अभिज्ञान शाकुन्तल' के उस प्रसंग से विदित होती है जब झकुन्तला का चित्र तैयार करने के बाद राजा को अपनी 
गलती का भान हुआ; और तब उसे रूगा कि यह चित्र तो अधूरा ही है। दृष्यन्त का उद्देश्य वस्तुत. शकुन्तला का थिद्धचित्र तैयार 
करते का था। ऐसा ही बिद्धचित्र सागरिका ने “रत्नावछी' नाटिका में राजा उदयन का तैयार किया था। उस चित्र को देखकर सखी 
सुसंगता ने उसके बगल में सागरिका का चित्र बना दिया। सागरिका के इस चित्र में प्रणय के जो अश्रु अकित थे वे इतने मोहक एवं 
राजीव थे कि अन्य अंगों को छोड़कर राजा, उन्ही जल लावित आँखो को निरखता रह गया । 


आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी जी ने अपनी पुस्तक प्राचीन भारत के कलात्मक विनोद' (प० ६६) में एक इछोक 
हुए लिखा है कि “एक कवि ने राजा की स्तुति करते हुए कहा था कि है राजन्‌, तुम्हारे डर के मारे जो बाप जद अरे हैं ते कर 
भे उनके सुग्गे चित्रों को देखकर यह समझ रहे हैं कि उनके मालिक घरों मे ही हैं; और राजा के चित्रो को देखकर कह रहे हैं, हे 


राजबंशों द्वारा संरक्षित और पहल्चवित चित्रकला १०९ 


“महाराज, आपकी कम्या मुझे नहीं पढ़ाती, रानियाँ चुप हैं, कया मामला है? फिर झुब्जा दासियों के चित्रों को देखकर दे सुग्गे कहते हैं, 
कि तू मुझे क्‍यों नहीं खिलाती है?” 
राजन्‌ राजसुता न पाठ्यति मां देव्योषपषि तृष्णी स्थिताः, 
कुब्जे भोजय मां कुमार सबिवेर्नाधापि कि भुज्यसे । 
इत्यं नायलकास्तवारिभवने मुक्तोष्ष्वगें: पण्म्चरात्‌, 
खित्रस्थानवलोक्यशुन्यवलूभावेकंकमा भाषते । 
इस प्रकार के विद्धचित्रों को तैयार करने में बडा श्रम करना पड़ता था और इस पर भी इन चित्रों का प्राचीन भारत में बड़ा 
प्रचलन था। आचार्य द्विवेदी जी ने अपनी उक्त पुस्तक (पृ०-६४) में लिखा है कि “सस्कृत-साहित्य में ज्ञायद हो दो-तीन नाटक ऐसे 
मिले, जिनमें विद्धलित्रों के चमत्कार का वर्णन न हो। 
विद्धचित्रों के अतिरिक्त, चित्रकला के अन्य रूपों की चर्चाएँ भी प्राचीन गंथो में देखने को मिलती हैं; विशेष रूप से अविद्धनित्रों 
के संबंध में। ऊपर के विवरणों से यद्यपि विद्धचित्रों के प्रचुर प्रचलन का पता चलता है, किन्तु उसके साथ ही कालिदास ने अबिद्ध (काल्पनिक ) 
चित्रों की तत्कालीन लोकप्रियता की ओर भी सकेत किया है। कालिदास ने चित्र में अविराम सौन्दर्य का होना आवश्यक बताया है। 
उन्होंने लिखा है चित्र मे जो जो साधु (सुन्दर या ठीक) नहीं होता उसे दूसरे ही ढग से ( कल्पना के द्वारा ) ठीक कर दिया 
जाता है: 
यद्चत्साधु न खित्रे स्थात्‌ क्रियते तसतदन्यथा' 


ऐसा कहने का यह अभिप्राय है कि चित्र मे मूल वस्तु का जो भाव साथु रूप में अकित नहीं हो सकता उसको कल्पना के 
द्वारा सजाना चाहिए। 


सदर उस यूग में चित्रों के अनेक विषय थे, जैसा कि उनकी श्रेणियों को देखकर विदित है, फिर भी वे चित्र बहुधा धार्मिक, 
श्टगारिक भौर ऐतिहासिक बिषयो से सबद्ध होते थे। इस प्रकार के धाभिक चित्र प्राय. कपडे पर बनाये जाते थे, जो कि अपनी कलात्मक 
श्ेप्टदा के साथ-साथ प्रचार का भी कार्य करते थे। इस प्रकार के पटचित्रों का उल्लेख 'कामसूत्र', 'क्रासरित्सागर/ और बौद्ध-ंथों में 
किया गया है। 'मुद्राशक्षस! ताटक में यमपटों का उल्लेख मिलता है। 


प्राचीन भारत मे चित्रों को मांगल्य का सूचक समझा जाता था। घरों को सुसज्जित करने और सुर, समृद्धि तथा मंगल की 
बगमना के अभिप्राय से दीवालो पर भौति-भौति के चित्र अकित किये जाते थे, जिनमें छतावध, कमल, हँस और हाथी का विशेष उल्लेख 
होता था। उस युग में विवाह जैसे शभकार्यों के समय देवताओं के चित्र बनाकर पूजे जाते थे। आज भी मगलकारयों के अवसर पर गणेश, 
नवथद्ट, कलश, मातृकाये आदि की आक्ृतियों बनाकर उनको पूजा जाता है। चित्रकला को उस युग में किस दृष्टि से देखा जाता था, 
श्सका उल्मेग्य करते हुए थाचार्य द्विवेदी जी ने लिखा है, “चित्र उन दिनो विरही के विनोद थे, वियोगियों के मेलायक थे, प्रौढ़ों के प्रीति- 
उद्रेचक ४, गृहों के श्रगार थे, मदिरों के मांगल्य थे, सन्यासियों के साधना-विषय थे और राहगीरों के सहारे थे। प्राचीन भारत चित्रकला 
का मर्मंश एवं साधक था।” इस साधना का ही फल था कि तब चित्रकला का राजमहलों से लेकर झ्ोपड़ियों वक प्रचार था और इस 
प्रचार ६.। पराकाप्णा यहाँ तक पहुँच चुकी थी कि चित्रों को देखकर वर-वधू के सबध तक तय किये जाते थे । 


निष्कर्ष 


इस देश की साहित्यिक और सास्कृतिक एकता को बनाये रखने और उसमें नित नये आदर्शों का समावेश कर ने की दृष्टि से प्राचीन 
राजवंशो का महत्त्वपूर्ण योग रहा है। समय-समय पर यहा के कवियों, कलाकारों और शिल्पियों को समुचित संमान तथा प्रोत्साहन प्रदान 
करने में यहां के विद्याप्रेमी एवं कलानुरागी राजाओं ने गौरव का अनुभव किया। इस प्रकार के अनेक उदाहरण प्राचीन ग्रथो में देखने को 
मिलते है, जिनसे विदित होता है कि राजदरबारों की ओर से कवियों और कलाकारो को राष्ट्रीय संभान प्राप्त था और तरह-तरह के 
पदक, पुरस्कार, जागीरे और वृतियाँ उनके लिए निश्चित थी। 

साहित्य और कला की जो विपुल विरासत आज हमें उपलब्ध है उसके संत्रय और संरक्षण का बहुत-कुछ श्रेय यहाँ के राजवंध्ों 
को ही प्राप्त है। बड़े-बड़े कला-संस्थानों और विद्या-निकेतनों की स्थापनाकर यहाँ के जन-जीवन में कछानुराग और विद्याप्रेम को जगाकर 
राष्ट्र की बौद्धिक तथा सांस्कृतिक उभ्ति करने की दिशा में उनका सहयोग उल्लेखनीय है। समय-समय पर कलाकारों और कवियों की 


११० भारतीय चित्रकला 


बुहद्‌ परिषदों के आयोजन द्वारा सृजन के नये मान-मूल्यो का निदचय करने और विचारो का पारस्परिक आदान-प्रदान करने के लिए 
तब पूरी सुविधाये प्राप्त थीं। 

इस दृष्टि से यदि विचार किया जाय तो न केवल भारत मे, बल्कि विश्व के प्राय: समस्त देशों में कहा का संरक्षण एवं पोषण 
दासकों, सामन्तों एवं धनिकों के द्वारा होता रहा। किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि कला या कलाकारो का कोई स्वतत्र अस्तित्व नही 
था। सभी युगों में प्रत्येक देश के सपूर्ण जन-जीवन में उनके द्वारा प्रेरणा तथा उल्लास मिलता रहा और इस तरह समाज के सभी वर्गों 
के साथ उन्होंने अपना संबंध बनाये रखा। 


कला एवं कलाकारों को तब राजकीय समान भ्राप्त था। एक देश का दूसरे देश के साथ मंत्री-सबंधों को बनाये रखने में कला का 
माध्यम स्वीकार किया गया। प्राचीन भारत के राजवशो के द्वारा कला के माध्यम से दूर देशों तक सास्क्ृतिक संबंध स्थापित होते रहे। 
इसी प्रकार मुगलों ने यहां आकर अपनी सस्कृति का प्रचार कला के माध्यम से किया। इतना ही नही, बल्कि एशिया के अन्य देशी में 
भी सांस्कृतिक और वैचारिक एकता को बनाये रखने में कला का, विशेष रूप से चित्रकला का, महत्वपूर्ण योग रहा। संभवतः यही 
कारण था कि भारतीय विधि-व्यवस्थापक आचार्यों ने एक युवराज के लिए अन्य योग्यताओं के साथ-साथ कलाभिज्ञ होना भी 
आवश्यक बताया। 


कछा का उद्देश्य तब न तो कोरा बौद्धिक व्यायाम ही हुआ करता था और न वह विलासिता का साथन मात्र ही थी। 
व्यावहारिक जीवन के लिए वह आदर्शरूपा थी; और पारमार्थिक दृष्टि से श्रेयप्राप्ति का साधन। धामिक दृष्टि से उसको मागल्य का 
सूचक समझा जाता था और लोकहित के विचार से शिवमयी आराधना। इसी दृष्टि से उसमे सत्य, शिवं, सुन्दरं॑ का आधान 
किया गया। 


बेटूकता 


बौद्धकला का उदगम 


ईसा के लगभग छ: दतक पूर्व का भारत धार्मिक दृष्टि से बड़ी ही डावॉडोल हालत में गृजर रहा था। राजनीतिक दृष्टि से यह 
शिशुनाग बश की राज्य-स्थिति का समय था। साहित्यिक दृष्टि से यह सूत्रग्रन्थों एवं दर्शन की (भिन्न शाखाओं की भूमिका का निर्माणकाल 
था, ओर धामिक दृष्टि से जैन-बौद्घों के उदय का समय । ब्राह्मण धर्म के अभ्युदय के लिए सूत्रग्नन्थों ने वर्णाश्रम की व्यवस्था को इतना 
कठोर और जन सामान्य की रुचि से इतना विषम बना दिया था कि उससे ब्राह्मण धर्म की उन्नति की जगह अवनति ही हुई। ब्राह्मण 
धर्म की तत्कालीन पुरोहितवादी प्रवृत्ति के विरोध में जैन और बौद्ध धर्म उदित हुए, जिनका प्रतिनिधित्व किया महावीर स्वामी और 
बुद्धदेव ने । 


धामिक सुधार के कारण और समाज की विव्वासपात्रता को प्राप्तकर जैनो ने सबसे बड़ा जोर दिया साहित्य के निर्माण पर। 
कला के क्षेत्र में भी जैन धर्मानुयायियों ने अच्छा कार्य किया। उन्होने ताड़पन्र, भोजपत्र, कपड़े एव कागज पर सहस्नों पोथियाँ लिखकर 
भारतीय ज्ञान की परपरागत थाती को सुरक्षित रखा। पोथियों की दफ्तियों और पोथियो के बीच-बीच में उन्होंने अच्छे-अच्छे चित्रों का 
भी निर्माण किया। भारत के प्राय: सभी हिस्सो में आज जैन मंदिरो में वृहत्‌ ग्रन्थाकार सुरक्षित हैं और उस ग्रन्थसामग्री को देखकर भाज 
सहज ही हमें जैनियो की कलामिलापा एवं उनके ज्ञानानुराग का परिचय मिलता है। जैन-चित्रकला के सम्बन्ध मे गथास्थान विस्तार 
से विचार किया गया है। 


भगवान्‌ तथागत के अनुमायियों मे एक वर्ग व्यापारियों एव धनिकों का भी था, जिसके बौद्धानुराग की देन हमें तत्कालीन असर्य 
विह्ारों के निर्माण तथा कलापूर्ण भव्य स्तूपो की रचना मे भारत के ओर-छोर तक देखने को मिलता है। मध्यप्रदेश मे साँची और भरहुत, 
दक्षिण में अमरावती और नागाजुनी कोडा तथा पश्चिम में कारें और भज के चैत्यों एवं स्तूपों को इस प्रसंग में उद्धत किया जा सकता है। 
चारिकाओ के रुप में भ्रमण करने वाले दया, ममता और करुणा के प्रतीक भिल्षु-भिक्षुणियों के आवास के लिए अश्योक जैसे गृहस्थ 
उपासको ने इन चैत्यों, स्तूपो तथा विहारो का निर्माण करवाया था। कालें, कान्हेरी, भज और अजन्ता के भव्य शिल्प में जातक 
कथाओं के आधार पर तथागत की गौरव गाथा एवं उनके सिद्धातों के निर्देश अंकित किये गये । 


भारत के उत्तर परिचम में इसी बौद्धकछा के साथ यूनान और रोम की कला-हीलियों का संमिश्रण होने से गांधार, नामक एक 
नवीन कला इैली की उत्पत्ति हुई, जिसके संबंध मे यथास्थान कहा जा चुका है। 
भगवा [ बुद्ध और उनके अनुयायी अर्हत संतो की स्मृति में बनाये गये चैत्यों एवं स्तूपों की सख्या जिस प्रकार गणनातीत है उसी 
प्रकार उनके निर्माण की शैलियाँ भी अनेक है। चैत्य कहते हैं 'चिता' को, और तिता के अवशिष्ट अश को (अरिथ अवशेष को ) 
भूमिगर्भ मे रखकर वर्ण पर जो स्मारक तैयार किया जाता था उसे चैत्य कहा जाता था। स्तूप का अर्थ है टीला'। स्तूप और चैत्य 
वस्तुत: उन स्मारकों को कहा जाता था, बहुवा जिनमें किसी महापुरुष की अस्थियाँ, राख, दाँत या बाल गाड़कर रखा जाता था। इन 
स्तूपो तथा चैत्पो म स्मृतिस्वरूप किसी स्मरणीय महापुरुष के अवशेषो को गराड़कर रखता अनिवार्य नहीं था। बल्कि वह तो एक यादगार 
थी, जिसको जो नाम दिया जाता, वही उसका स्मारक था। 
इस प्रकार के साँची और भरहुत के स्तूपो की गणना सबसे प्राचीन है, जिनका वृत्ताकार वहिर्भाग पापाण-वेष्ठनियों से निर्मित 
है। नेपाल की सीसा पर अवस्थित पिपरावा का ईट निर्मित स्तूप संभवतः पांचवीं शताब्दी के सध्य में बनाया गया था। राँची और भरहुत 
के स्तूपो की बनावट का प्रभाव नेपाल के स्वयस्मूताय के मंदिर-निर्माण और अनुराधापुर के थूपाराम दाबोगा (२४६ ई० पू० ) में दिखायी 
देता है। यही प्रभाव जावा के बोरोबुदूर, सिहल के पोलोश्नुरुवा के प्रासाद और बरमा के भिग्युन स्तूपों पर लक्षित होता है। 
स्तूपों, चैत्यों और जिहारों के अतिरिक्त बौद्धकला की विरासत हमें मंदिरों एवं कॉस्पमयी, मृण्मयी मूर्तियों में भी देखने को 
मिलती है। सारनाथ का सिंहस्तम्भ तथा रामपुरवा का पापाण-निर्मित वृषभ मोयेयुगीन मूतिकला की श्रेष्ठ बौद्ध अभिव्यक्तियाँ हैं। पटखम 
और पटना की उपलब्ध यक्षकत्रियाँ भी इसी कोटि की हैं। कास्पमयी मूति-निर्माण की वैभवशाली परंपरा साँची, भरहुत, अमरावती और 
नागार्जुनीय कोंडा के मूर्तिशिल्प में आज भी जीवित है। तक्षद्विला में भी धातु की कुछ बौद्ध मूर्तियाँ उपलब्ध हुई हैं। 
भा. चि.-१५ 


११४ भारतीय चित्रकत्षा 


बुद्ध-मू्तियों के निर्माण की व्यापक परंपरा का अनुवर्तन गुप्तयुग में हुआ, जिसके साक्ष्य मधूरा, सारनाथ और बिहार में सुरक्षित 
हैं। नारी आाकृतियों की जैसी सुन्दर छवियाँ मथुरा संग्रहालय में हैं वैसी अन्यत्र दुर्लूम हैं। बौद्धकछा में नारी छवियों का मू्तिनिर्माण बहुत 
'ही उच्चकोटि का रहा। ९वी शताब्दी से १२वीं शताब्दी तक की भृष्मयी तथा पाषाणमयी और कॉस्यमयी मूर्तियों का अधिकता से निर्माण 
हुआ। नालंदा और कुकिहार से उपलब्ध इस प्रकार की मूर्तियों मे भाव एवं रूप दोनों का अपूर्व योग है। नालदा के मूर्तिनिर्माण का रूप 
हे सुमात्रा, नेपाल, तिब्बत और बरमा तक पहुँचा। बौद्धकला की कुछ कॉँस्य मूर्तियाँ दक्षिण मे, विद्येषतर तजौर में भी उपलब्ध 
हुई हैं। 

बौद्ध रुचियों से प्रभावित भारत के इस मूर्तिशिल्प को बौद्ध ज्ञान के अमीप्सु भिक्षुओं ने एशिया के कोने-कोने में फैलाया और 
मूर्तिनिर्माण की यह परपरा सारे एशिया में वर्षों तक अक्षुण्ण बनी रही, जिसके उपल-ध अवदोष आज भी इसके साक्षी है। 


मूतिकलछा की अपेक्षा चित्रकला के क्षेत्र में बौद्धकलाकारों का दूसरा ही दृष्टिकोण रहा है। गुप्तकाल से पूर्व बीद्धकला की परंपरा 
मूर्तिनिर्माण में सुरक्षित रहती आयी और तदनन्तर वह स्थान चित्रकला ने के लिया। बौद्ध शैली के मूर्ति-निर्माण की अपेक्षा बौद्ध चित्रकला 
का भारत मे और सुदूर एशिया में अधिक प्रचार-प्रसार हुआ । 


बौद्ध धर्म का कला से सम्प्न्ध कब स्थापित हुआ और वे परिस्थितियाँ एवं उनके प्रभाव के कलात्मक स्वरूप क्या थे, इसका पता 
नही चलता । किन्तु इस संबंध में यह बात स्पष्ट रूप से हमारे सामने विद्यमान है किशआरमभ मे बौद्ध धर्म के अनुयायियों का दृष्टिकोण 
ऋला के प्रति कुछ अच्छा नहीं था। कला को वे विलासिता का द्योतक समझते रहे । सभवत' यही कारण था कि प्राचीन बौद्ध हारों 
में हमें पुष्पालंकार को छोड़कर दूसरे विषयों पर चित्रकारी नही दिखायी देती । कला के प्रति बौद्धों के इस दृष्टिकोण के बावजूद प्राचीन 
शौद्धप्न्थों यथा जातकग्रन्थों तथा “महाबंश' आदि में हमें चित्रकला के बारे में बडी ही रुचिकर बातें देखने को मिलती हैं। इन ग्रन्थों के 
उल्लेखों से हमें यह भी ज्ञात होता है कि उस समय चित्रकला का इतना विकास हो चुका था कि चित्रकारों की अलग-अलग श्रेणियाँ 
निर्धारित होने ऊगी थी और चित्रकारों का सम्मान होने लूगा था। 


डॉ ० मोतीचन्द्र ने 'ोद्ध चर्म ओर चित्रकका' शीर्षक अपने एक लेख में लिखा है कि अशोककालीन स्तम्भशीर्षों, स्तूपों और 
वेदिकासूत्रियों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि अशोक ने बोद्ध धर्म के प्रसार में कहा का माध्यम स्वीकार कर लिया था। आगे 
शुगयुगीन अद्धंचित्रों से यह बात स्पष्ट रूप से ज्ञात हो जाती है कि अपने समन्वगवादी दृष्टिकोण के कारण बौद्ध ध्मनुयायियों ने 
छकोकघमं से समझौता कर लिया था और कला के माध्यम से वे समाज को यह बताने की चेष्टा करने लगे थे कि भारत के अनेक धर्म , 
और विश्वास उसके ही अन्तर्गत हैं। 


इस बात का भी स्पष्ट रूप से पता नहीं चलता कि उत्तर भारत में शुंगयुगीन चित्रकला बौद्ध धमं के प्रसार में क४ तक सद्दायक 
सिद्ध हुई; किन्तु अजन्ता में प्राप्त कलावशेषो से प्रतीत होता है कि वे किसी विकसित शैली पर आधारित थे। अजन्ता की शुंगयुगीन 
गुफाओं की चित्रकला, दर्शक के समक्ष अपनी समृद्ध परंपरा का इतिहास प्रस्तुत करती है । 


गुप्तयुग में मूतिकला का क्षेत्र तो अविर्का 'त रहा; किन्तु चित्रकला का संबंध तब भी अपनी उन्नत परंपरा से अटट रूप में बना हुआ 
था और इसके परिणाम भी अजन्ता की कलाकृतियों मे देखे जा सकते है। बाघ और नालदा के भितिचित्रों को भी इस परपरा में 
उदाहरण “प्ररुष प्रस्तुत किया जा सकता है। डॉ० मोतीचन्द्र के मतानुमार ९वी से १२वीं शताब्दी तक की बौद्ध चित्रकला के इतिहास में 
कुछ सचित्र बौद्धग्रन्यों का उल्लेखनीय रथान है। ये ग्रन्थ पालयुगीन हैं। इनके नाम हैं 'अष्टसाहलिका प्रज्ञापारमिता' 'पज्चरक्षा' 
और “महामायूरी गण्डब्यूद' आदि। ये ताड़पत्रीय ग्रन्थ और इनकी पटरियों पर की गयी चित्रकारी भी उक्त शताब्दियों | की महत्वपूर्ण 
कला -थाती है। इनमें बौद्ध देवी-देवताओं तथा बुद्ध के जीवन-सबधी चित्र हैं। इन वित्रों में तत्रयान का प्रभाव है। मध्ययुगीन भारत में 
जित्रपट भी निर्मित होते थे, किन्तु वैसे चित्रपट अब नही मिलते । नेपाल में इस प्रकार के प्राचीन वित्रपट उपलब्ध हैं। 


ये सचित्र ताड़पत्रीय प्न्थ बौद्ध चित्रकला के इतिहास की मूल्यवान्‌ निधि हैं। इनके अंकन, वेश-विन्यास और रंगगरेजी 
में बौद्धकला का उन्नत स्वरूप निखर आया है। न्यास और रंगोजी आदि सभी 


बौद्धकला के प्रमुख केन्द्र 


तिब्बतीय इतिहासकार लामा तारानाथ ने लिखा है कि बोद्ध चित्रकला को तीन प्रमुख झ्ैलियाँ 
देव शैली, यक्ष शेली, नाग दौछों । बेब शेली मग में प्रचलित थी, यक्ष शैली का प्रचलन सम्नाट अशोक कक मजा 30 


बौद्धकफला ११९५. 


प्रसिद्धि आचार्य नागार्जुन के समय तीसरी रुदी में रही। इस प्रकार बौद्ध चित्रकला के तीन प्रमुख केन्द्र थे : मध्यदेशीय, पश्चिमीय 
और पूर्वीम । मध्यदेशीय केन्द्र के स्थापक आचाये बिम्बसार थे, जिनका जन्म पाँचवीं-छठो सदी को मगघ में हुआ था। इस केन्द्र ने अधिक 
संख्या में अच्छे कलाकारों को जन्म दिया। उनकी शैली देव शैली के समान थी। पद्िचिम का केन्द्र राजपूताना था। इस केन्द्र के मुख्य चित्रकार 
आघाय॑ प्ूंगधर थे, जिनका जन्म सातबी सदी को मारवाड़ में हुआ। इस केन्द्र के कलाकारो ने गरक्ष तौछी के आधार पर अपनी दौली का 
विकास किया। पूर्वीय चित्रकला का केन्द्र बंगाल में स्थापित हुआ, जिसका समय सातवी शतान्दी है। इस केन्द्र के प्रमुख आचार्य धीमान्‌ 
और उनका पुत्र वितपाल हुए। इन्होंने बाग शैली के रिक्थ को लेकर अपनी शैली का निर्माण किया। 

इन तीन प्रमुख केन्द्रों के अतिरिक्त काइमीर, नेपाल, बरमा और दक्षिण भारत आदि में बौद्ध चित्रकछा के अनेक केन्द्र थे | 
इनका समय छठी शताब्दी से दसवीं दाताब्दी के बीच है। 


मित्तिचित्रों की परम्परा 


भारत में बौद्धकला की महान्‌ विरासत भित्तिचित्रो के रूप में सुरक्षित है। ये भित्तिचित्र भारत के ओर-छोर तक सर्वत्र बिखरे 
हुए हैं। इन भित्तिचित्रों के माध्यम से बौद्धकला ने इतनी लोकप्रियता प्राप्त की कि जिससे उत्तर-पश्चिम सीमाप्रान्‍्त और मध्य एशिया के 
समस्त देशो की कलात्मक अभिरुचियों के क्षेत्र भें एक महान्‌ परिवर्तन की स्थिति लक्षित हुईं। बौद्धकला की इस महान्‌ थाती का 
समृद्ध केन्द्र अजन्ता है। 

भारतीय भित्तिचित्रों की अपनी अलग परंपरा है। भारतीय चित्रकला के उज्वल इतिहास की शुषआत भित्तिचित्रों से ही होती 
है। दुनियाँ के किसी भी क्षेत्र में इनके मुकाबले में चित्र नहीं बने। मध्ययुगीन भारत में जितना भी कछा-निर्माण हुआ उनमें भी इतनी 
सर्वांगीणता एवं इतना स्वाभाविक अभिव्यंजन न आ सका। चित्रों के निमणिक्षेत्र में निःसंदेह ही मुगलों में कमाल की निपुणता थी; 
किन्तु भारतीय भित्तिचित्रों की तुलना में वे भी न्‍्यून थे। भारत में इस प्रकार के भित्तिचित्र अनेक स्थानों में उपलब्ध हुए हैं, जिनका 
संक्षिप्त विवरण नीचे प्रस्तुत किया जाता है। 


जोगीमारा 


सरगुजा रियासत की जोगीमारा गुफा के उपरूब्ध भित्तिचित्रों से भारतीय चित्रकला के प्रामाणिक इतिहास का आरंभ होता है।' 
इस गुफा के उपलब्ध अतलेंखों का अध्ययन करके पुरातत्वज्ञों एवं इतिहासकारों ने इन भित्तिचित्रो का निर्माणकाछू ३०० ई० पूर्व या इसके 
आस-पास निर्धारित किया है। इसी गुफा के पादर्व में स्थित एक सीताबेगा गुफा या तो प्रेक्षागार थी या कोई मंदिर था। इस गुफा में भी 
कुछ चित्र हैं, जिनको सुरक्षित बनाये रखने के लिए उनके ऊपर मिट्टी की कुछ रेखाये खींची गयी हैं; किन्तु निःसन्देह जिनसे भारतीय 
चित्रकला के उज्वलू अतीत के प्रामाणिक इतिहास का पता लगता है। कला-समीक्षकों ने इन चित्रों में से कुछ का विपय जैन धर्म 
बताया है। 


शजन्ता 


भारतीय भित्तिचित्रों के इतिहास में जोगीमारा की गुफाओ के बाद अजन्ता के चित्रों का नाम आता है, जिनका निर्माण शुंग, 
कुषाण, गुप्त आदि अनेक राजाओ के समय (२०० ई० पूर्व से ७०० ई० तक ) में हुआ। अजत्ता का प्रकृति-वैभव आज भी इतना आकर्षक 
है कि वहाँ जाने वाला प्रत्येक व्यक्तित इस बात की प्रशसा किये बिना नहीं रहता कि अजन्ता के उन महान्‌ कला-पण्डितों ने अपनी साधना 
के लिए जिस स्थान को चुना वह सर्वधा उपयुक्त था। भारतीय कला का यह पावन तीथथेस्थल बम्बई राज्य के औरगाबाद जिले मे 
स्थित है। 

अजस्ता में कुछ मिलाकर २९ गफायें हैं, जिनके दो भाग किये जा सकते हैं : स्तृप गुफायें और विहार गुफायें। पहले भाग की 
गुफायें प्रार्थना की दृष्टि से और दूसरे भाग की गुफायें रहने तथा अध्ययन करने की दृष्टि से बनायी गयी प्रतीत होती हैं। सभी 
गुफाओं में चित्र बने हैं और वह भी एक ही इईछी के। किन्तु पहली, दूसरी, नवीं, दसभी, सोलहबी और सत्रहवीं गुफाओं के चित्र 
ही अब तक सुरक्षित रह सके हैं। 

अजन्‍्ता की कृतियों पर सैकड़ों देशी-विदेशी विद्वानों द्वारा प्रकाश डाला जा चुका है और आज उनकी विश्रुति यहाँ तक बढ़ चुकी 


११६ भारतीय चित्रकला 


है कि उन्हें विषय की सर्वोच्च कला-कृतियों में गिना जाने लगा है। उनकी प्रतिक्ृतियों की कई बार विदेश्षों में प्रदर्दो नियाँ 28 भी आयोजित 
की जा चुकी हैं। एशिया, य्रप और अमेरिका आदि देशो में अजन्ता की फोटो-परतिर्या पहुँच चुकी हैं। इन कला-कृतियों के जो अनेक 
संग्रह प्रकाणित हो चुके हैं उनमें न्यूया्क यूनेस्को से १९५४ ई० में प्रकाशित 'प्रिटिग्स ऑफ अजन्‍्ता केब्ज' का नाम प्रमुख है। 


अजन्ता की इन बिहार गुफाओं में मूतिकछा, चित्रकला और वास्तुकला का अपूर्व संयोग हुआ है। भक्ति, उपासना और प्रेम की 
जिवेणी का मनोरम समन्वय अजन्ता की कला-कृतियों का विशेष गुण है। इन विशालकाय प्रतिमाओं की मुखाकृति, उनकी अभय, 
भूमिस्पष्शो एवं घर्मचक्रप्रवर्तत आदि की मुद्राओं हारा मगवान्‌ तथागत के जीवन-रिद्धान्तों एव उनके शान्ति तथा अहिसा के आदेकों का 
जिस कुद्यलता से प्रदर्शन हुआ है, विश्व के कलाविज्ञों के लिए आज भी वह विस्मय की वस्तु बनी हुई है । 


बुद्ध के जीवन-दर्शन के दो आधार रहे है : व्यप्टि और समप्टि । उनका व्यप्टिमय जीवन नितान्त एकाकी समाधिरथ योगी की 
भाँति अन्तमुखीन रहा है। उनके इस जीवन के परिचायक थेरवाद, बौद्धबर्म और अशोक की घर्मेलिपियों है, जितके अनुसार बुद्ध असाधारण 
लक्षणों से युक्‍त होते हुए भी मनुप्य हैं, देवता नही। बुद्ध के जीवन का दूसरा समप्टिमय पक्ष 'दहुजनहिताय' पर आपारित है। उसमें 
प्राणिमात्र की कल्याणकामना और प्राणिमात्र की दुःख-निवृत्ति की उच्च भावना समाविष्ट है। इस दूसरी भावना में विश्वसेवा के 
उच्चादर्श विद्यमान हैं, जिनको क्रियारूप में उतारने का कार्य कुषाण और गुप्त राजाओं ने किया। युद्ध के जीवन-दर्शन के इन दो पक्षों 
में पहली परम्परा का विकास श्रीकका, बरमा तथा थाई देश में और दूसरी परम्परा का अनुवत्तंव नेपाल, तिब्बत, कोरिया, चीन और 
जापान आदि देशों में हुआ । 

अजन्ता की बला-कृतियो में भगवा र्‌ तथागत के जीवन-दर्शन के उक्त दोनो पक्ष गुम्फित है। उनमें एक ओर जर बुद्ध की अन्तर्मुखीन 
प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं, वर्क दूसरी ओर बहुजनहिताय की कल्याण-कामना भी व्याप्त है। 


मौर्य, शुग, सातवाहन, हिन्दुू-पूनानो और कुषाण आदि साम्राज्यो के बाद भारत के एकछत्र ्यासन का अधिकार गुप्तों के अधीनस्थ 
हुआ। अजस्ता के चित्रों में यद्यपि शुग और कुषाण युग की कला का रिक्थ विद्यमान है, विन्तु प्रधानता उसमे गुप्त दली की है। गुप्त 
राजाओ का कलाप्रेम उनके चित्रांकित स्वरणिम सिक्‍को, सुन्दर मूर्तियों और भव्य मन्दिरों के निर्माण के रूप में प्रकट है। अजन्ता की 
कृतियाँ उनके उत्कूट कलाप्रेम के जीबित प्रमाण हैं। 


अजन्ता के चित्रों की सोन्दर्यानुभूति का परिचय प्राप्त करने के लिए उसकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को जान लेना आवश्यक है। 
लगभग पहली सदी से लेकर सातवी सदी तक अजन्ता की क्ृृतियों का निर्माण, पुनरुद्धार और पुन. सस्कार होता गया। उसमे हमे जो 
अनेकता का आभास होता है उसका कारण यही है कि उसने अनेक हाथों का स्पर्श पाया है, जिससे कि उसमे सौन्दय्य-वोत्र की विभिन्न 
रुचियों का समावेश पाया जाता है। अजन्‍्ता की चित्रावली का बारीक से विश्लेषण करने वाले कलाविद्‌ विद्वानो की राय है कि उसमे 
लगभग बीस प्रकार की विभिन्न शैलियों का समावेश है। किन्तु इस सम्बन्ध में एक बात देखने को यह मिलती है कि जिस भी कलाकार 
ने इन कृतियों को स्पर्श किया उसी ने उसके रंगो, रेखाओ एवं आकृतियों को विकृत नही किया, वरन्‌ परिपष्कृत ही किया, क्योंकि वे सभी 
कलाकार अपने व्यवसाय में पारंगत थे। 


सातवी दाताब्दी के बाद भारत में बौद्ध धर्म की प्रभावशाली स्थिति मन्द पड जाने के कारण अजस्ता का यह कला-ब्रैभव और उसके 
अभीष्सु कलाकार क्षीण होते गये; और ग॒प्तों का प्रभुत्व समाप्त हो जाने के बाद अजन्ता का आकर्षण और भी मन्द पड़ गया। छूगभग 
१९वीं शताब्दी के मध्य भाग से अजन्ता कला की असल्यित फिर सामने आयी और तब से ऊँकर आज तक ससार के सहझ्नो कलछा-यात्री 
भारत के इस महान्‌ कछात्तीर्थ का पुण्य दर्शन करके इृतार्थ हो चुसे. हैं। 

अजन्ता के चित्रों के निर्माण से भारतीय कला के क्षेत्र में नये आदर्शों की रथापना हुई है; पहली, दूसरी, सोलहवी और 
सत्रहवीं गुफाओं के चित्रों से यह बात सिद्ध होती है। इन चित्रों भें करुणा, दया, समता, समर्पण, छावण्य और गाभीय आदि अनेक 
महनीय तत्त्वों का एकसाथ समन्वय दक्ित है। अजत्ता के चित्रों में जो आध्यात्मिक भावना या तल्वज्ञान-सम्बन्धी भाव द्शित है उनमें 
भी अपूर्वता है। जिस प्रकार गृप्त तथा वाकाटक युग में कछा का उहदेश्य सांसारिकता से हटकर परमार्थ तथा तत्त्वज्ञान की ओर उन्मुख हो गाया 
था, उसके विपरीत ही अजत्ता के चित्रों में सांसारिकता के साथ-साथ आध्यात्मिकता का मनोरम सामंजस्य हुआ है। गुप्त यग की मूतिकला 
यद्यपि जीवन के यथार्थ से विछग हो गयी थी; किन्तु चित्रकला में तब भी प्राचीन परम्परा का पूरी तरह निर्वाह हो रहा जा 


अजन्ता की चित्रकला का सर्वेक्षण करने पर प्रतीत होता है कि उसकी ५रिणति लौकिक जीवन की अपेक्षा अलौकिक 
जीवन की संभावनाओं में हुई है। यह सत्य है कि अजन्ता का चित्रकार राजाओं, राजप्रासादों, नगरों, ग्रामों और सामान्य-असामान्य 
जन-जीवन के अधिक निकट है; फिर भी ये सभी बातें उसके हूम्बे मार्ग के विश्वामस्थल मात्र हैं। उसकी मंजिल एवं उसके उद्देश्य की 
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“निश्चित सीमा तो लौकिक बन्धनों से सर्वथा मुक्त है। प्रकृति के तादात्य को ग्रहण करने और मानव को हास्य एवं विनोद की प्रवृत्तियों 
को उभारने का जो प्रयास अजन्ता की चित्रावली में दिखायी देता है वह तो एक प्रछोभन मात्र है। एक ऐसा सस्ता विनोद जिसमें सहज 


ही में उलझकर जिज्ञासु आगे-आग बढ़ता जाता है और अजन्ता की कला के महात्‌ अतीन्द्रिय उदेष्य तथा उसके चरमोत्कर्ष का पता 
रूगाने के लिए व्यग्न एवं बेचैन हो उठता है। 


इतिहास 


आरतवर्प की गणना सम्यता के प्राचीनतम केंद्रों में है। मित्र और ईराक की भांति इस देश में हजारों वर्ष ईसवी पूर्व में ही 
सम्यता का पुष्प प्रस्फुटित हो चुका था, जिसके स्मारक हडप्पा और मोहेनजोदड़ो के अवशेष है। सिन्‍्ध्‌ घाटी की इस विकसित सभ्यता 
का अन्त कैसे हुआ, इसका इतिहास विदित नहीं होता । तत्पश्चात आये जाति के छोगा ने नये गिरेसे सभ्यता का निर्माण किया। 
सिन्‍्वु धाटी की सम्यता के जो अवशेष बच रदे भारतवर्ष के आगामी सांस्कृतिक विकास में उनका बड़ा योग रहा; विन्‍्तु हडप्पा और 
मोहेनजोदडों का अन्त हो जाने के कारण उनकी जीवनी-शक्ति मन्द पड़ गयी थी। आर्य छोगों ने भारतवर्ष में नये सास्कृतिक निर्माण 
के साथ-साथ सम्पता वी प्राचीन परम्पशाओं में भी नय्यी चेतना का सवार किया, और इस प्रकार फिर से भारतवर्ष में सम्यता का विकास 
सम्मव4 हो सका । 

सारकुतिक पुनरनिर्माण का यह कार्य पूर्व वैदिक काऊ और उत्तर वैदिक काल में निरन्तर रूप से आगे बढता हुआ शताब्दियों बाद 
भगवान्‌ गौतम बुद्ध और महावीर स्वामी के आन्दोलनों से बल प्राप्त करता हुआ मौर्य साज्ाज्य मे पहुँचकर अपनी चरमावस्था को प्राप्त 
हुआ। इसमें कुछ भी सन्देह नहीं होना चाहिए कि मौर्यकाल में सम्यता का पूरी तरह से विकास हो चुका था। उस समय तक भारतीय 
जीवन में नागरिक तर्वों का पूरी तरह से समावेश हो चुका था; शिक्षा, साहित्य, दर्शन तथा कला की परम्पराओं में उन्नति हो 
चुकी थी, राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय व्यापारों की स्थिति दृढ हो चुकी थी; और शासनतत्र की दृष्टि से भारत पर्याप्त उन्नति कर चुका 
था। किन्तु इस समय तक चित्रकछा के स्वतंत्र विकास के परिचायक कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं होते। मौर्यकाल में भारतीय स्थापत्य 
और तक्षण का अपूर्व विकास हुआ, किन्‍्नु चित्रकला के क्षेत्र में भी कोई उल्लेखनीय प्रगति हुई हो, इसका कोई प्रमाण नहीं मिलता। 
मध्यभारत के गुहा-म हो से जो चित्र मिले है, धौद्धग्रन्थों या सस्क्ृत के प्राचीन ग्रन्थों में चित्रकारी का जो उल्लेख हुआ है अथवा लामा 
तारानाथ आदि विद्वानों के कथनानुसार अश्योक के समय में जिन महान्‌ भित्तिचित्रों का निर्माण हुआ था, इन सभी बातोसे हमें 
भारतीय कहा या चित्रकला के प्राचीन अस्तित्व का तो पता रूगता है; किन्तु प्रमाणस्वरूप हमारे पास कोई सामग्री सुरक्षित नही है। 
ऐतिहासिक दृष्टि से भारत में चित्रकला के सर्वप्रथम प्रमाण जोंगीमारा की गुफाओं के है, जो कि सभवतः ईसा पूर्व तोसरी या दूसरी 
शताब्दी के है, और वस्तुत जिनमे अपने पूर्व की समृद्ध परम्परा के बीज अकुरित दिखाय; देते है। इन चित्रों की मानवीय आकृतियों 
में, जानवरों, प्रासादों और ज्यामितिक डिजाइनों में चित्रकला की समृद्धि परिलक्षित होती है। 

इसके बाद का इतिहास हमें अजन्ता की ओर ले जाता है। अजन्ता की कृतियों में यद्यपि वास्तु, मूति और चित्र, कला के इन तीनों 
रूपों का एक साथ दर्शन होता है, किन्तु उसको अन्तर्राप्ट्रीय सख्याति उसके चित्र-विधान के कारण प्राप्त हुई। ऐसा अनुमान किया 
जाता है कि आरभिक गफाओ का निर्माण, जिनमें तक्षण की प्रधानता है, ईसा की दो शताव्दियों पूर्व हो चुका था। तत्परचात्‌ लगभग 
दो-सौ या ढाई-सी वर्षों तक, किसी अज्ञात कारणवश, वर्टा का निर्माण-कार्य स्थगित रहा और फिर छूगभग ४५० से ६५० ई० तक बड़ी 
तीब् गति एवं बड़े उत्साह से वर्ज कार्ये होता रहा। इस प्रकार अजन्‍्ता के निर्माणकार्य को दो विभिन्न युगों में विभाजित किया जा 
सकता है। दोनों यूगो के' कलाकारों को बौद्ध धर्म से प्रेरणा मिली है। पहले काछ के कलाकार हीनयान मत के अनुयायी और दूसरे 
काल के महायान मत के समर्थक प्रतीत होते हैं। 

शगयुगीन दक्षिण भारत में बौद्धकला का कहाँ तक विकास-विरतार हो चुका था, इसका प्रमाण अजन्‍्ता की दसवीं गुफा के कुछ 
अवशिष्ट चित्रो को देखकर मिलता है। इन अवदोपषों को देखकर सहज ही यह अनुमान रूयाया जा सकता है कि वे शुगकालीन कंझा 
की किसी विकसित शैली पर आधारित थे। दो समकाछीन ब्राह्मी लेखों के आधार पर उक्त गुफा का समय ईसा की दूसरी सदी रखा 
गया है। नवी गुफा के चित्रों में जो गहने धारण किये तथा पगड़ी बाँये आकृतियाँ दशित है वे किसी आदिम जाति की सूचक है, जिससे 
इन चित्रों का समय भी पहली गुफा के चित्रों की भाँति ईसा की दूसरी सदी प्रतीत होता है। दसवीं गुफा की बायीं दीवार पर किसी 
ध्यानस्थ राजा और उसके अंगरक्षकों के चित्र अंकित हैं। कुछ नर्तंकियाँ भी इसमें चित्रित हैं। ये आकृतियाँ भी अपने पूर्व की किसी 
दौली के विकसित चिह्न प्रतीत होती हैं। इसी गुफा की दाहिनी दीवार पर 'बड्वन्त जातक' से सबद्ध चित्र है। उसके नीचे जो अभिजेख 
खुदा हुआ है, यदि वह प्रामाणिक है तो उस गुफा के चित्रों का समय ईसा का तीसरी सदी होना चाहिए। इसी गुफा के स्त॒म्भों पर 
चित्रित भगवात्‌ तथागत के चित्रों का समय ईसा की चौथी शताब्दी है। श्री पर्सी ब्राउन का कथन है कि तवीं-दसवी गुफाओं की चित्रावली 
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उस समय की शात होती है, जब उसके आस-पास का देश द्रविड़ राजाओ के अधीन था, जो कि ब्राह्मण मत के अनुयायी थे, किन्तु, 
जिनका बौद्ध धर्म से कोई द्वेंष या विरोध नही था। 


बाकाटक अभिलेखों के आधार पर ऐसा निश्चित किया गया है कि पहली, दूसरी, सोलहवी और सत्रहवी गुफाओं का निर्माण 
पाँचवीं सदी में हुआ था। पहली और सोलहवी गुफाओं के शिल्प में पर्याप्त साम्य है। इसलिए इनका निर्माण एक साथ हुआ होगा। 
उसके बाद सत्रहवीं गुफा का समय आता है। सबसे अन्त में दूसरी गुफा को रखा जा सकता है। 


निर्माता 


जैसा कि कहा जा चुका है कि अजन्ता की कृतियों का निर्माण एक समय में नहीं हुआ है। इसलिए उनको न तो किसो एक 
वेयक्ति ने बनाया और न किसी एक ही राज्यकाल में उनका निर्माण हुआ है। उनमे शुग, सातवाहन, वाकाटक, चालुक्य, कुषाण 
तथा गुप्त आदि विभिन्न संस्कृतियाँ बोलती हैं। हमें तो ऐसा छगता है कि अजन्ता की चित्रावली में, स्वतत्र रूप से, साहित्य और 
संस्कृति का प्रचार-प्रसार करने वाले तत्कालीन विद्वानों का अधिक हाथ रहा है। इसी प्रकार बौद्ध स्थविरों और कलाविद्‌ आचार्यों ने 
भी अजस्ता के निर्माण में अपना पूरा योग दिया । इन बौद्ध-भिक्षुओं में भी महायान शाखा के भिक्षुओं की अधिकता थी। इन महान्‌ कला 
कृतियों के निर्माण में राज्याश्रित पेशेवर कलाकारा की अपेक्षा उन त्यागी, तपरवी सन्यासियों की साधना अधिक दिखायी देती है, जिन्होंने 
यदा-अपयश, हानि-छाभ और राग-द्वे पर पूर्णतया विजय प्राप्त कर ली थी। अजन्ता की चित्र-रचना में अक्षय सौन्दर्य और अमिट कला- 
तृष्णा का एकमात्र रहस्य भी यही दिखायी देता है कि उसके निर्माता ऐसे जीवनमुक्त सन्त, फकीर और सन्यासी थे, जिन्होंने उन तमसाच्छकन्न 
गुफाओं में दीपक जलाकर या मशालो के प्रकाश में दिन-रात निरन्तर श्रम-साधना करके विश्व को चक्रित कर देने वाले इतने महान्‌ 
कलरा-मंडप का निर्माण किया । 


विषय 


अजन्ता की चित्रावली में जीवन के शलमुखीन व्यापार ध्वनित है। उसके निर्माताओं ने जीवन के विभिन्न पहलुओं को टटोलकर 
देखा है। नगरों के विलासमय जीवन, ग्रामों में शान्त-एकान्त जीवन व्यतीत करने वाले ग्रामीण, भीख मांगते हुए भिखारी, मछली पकडते 
हुए मछ॒ये, शिकार करते हुए व्याध, युद्ध करते हुए सैनिक, राजभवनों मे विलासरत राजा-राजमहिपियां आदि जीवन के सभी क्षेत्रों पर 
दृष्टिपात करके अजन्ता के कलाकारों ने अपनी कृतियों को सभी तरह की रुचि रखने वाले वर्गों के लिए आकर्षक बना दिया है। 
अजन्ता की इन कृतियों मे हर प्रकार की अभिव्यक्तित के पीछे जीवन वा एक वृहृद्‌ रूप छिपा हुआ है, जिसकी परिणति आध्यात्मिक 
उन्नयन के अक में जाकर हुई है। 

विषय की दृष्टि से अजन्ता की चित्रावली को तीन प्रमुख भागो में बाटा जा सकता है, जिनके नाम ट . आलंकारिक, रुपभंदिक 
और वर्जनात्मक। पहली श्रेणी के चित्रों में पशु-पक्षियों से युक्त पुष्पो की बेलें, अछौकिक पशु, राक्षस, किन्नर, नाग, गरुड़, यक्ष 
गन्धवव और अप्सरा आदि को रखा जा सकता है। दूसरी श्रेणी के चित्रों मे छोकपाल, बुद्ध, बोधिसत्व, राजा-रानियों की आइृतियाँ 
तथा पाँचिक, हारीति आदि को रखा जा सकता है। इस श्रेणी के चित्रो में अभया, वरदा और वितर्क की मुद्राआ से यक्त बद्ध-प्रॉतिमा, 
बुद्ध का जन्म, महाभिनिष्क्रण, सबोधि, निर्वाण और बुद्ध के जीवन की अलौकिक घटनाये प्रमुख है । तीसरी श्रेणी के चित्रो मे तेको 
से अनुबद्ध अनेक प्राचीन ऐसी कथाये है जिनमे भगवान्‌ बुद्ध के जीवन से सबद्ध सवंविदित घटनाआ का कथारूप मे तिरूपण किया गया 
है। चित्रों का अधिकाश इसी प्रकार है। ऐसे चित्र सभवत. कई दला मे विभक्त किये जा सकते है, जा घटना के तारतम्य से सम्बन्धित हूँ । 


आलंकारिक चित्रों की विषयावली में बड़ी विविधता है। प्रकृति की असीम सम्पदा से चुन-चुन कर अजन्ता के कलाकारों ने 
उपकरणों का विन्यास किया है। पशु, पक्षी, फूल, वृक्ष, लताएँ, बादल, नदिया, पहाड़ और जगल, आदि सभी को अलकरण-सज्जा 
के लिए अहण किया है। मानवीय आकृतियो के लिए ज्यामितिक डिजायनें भी कही-कही उपयोग में छायो गयी है। पशुओ मे बैंल, बन्दर, 
लंगूर और हाथी आदि की श्रधानता है। गूफा न०१ के कोष्ठक मे दो लड़ते हुए वेलो का जो रूघ चित्र है वह अपनी शैली की रे 
अनुपम कृति है। पक्षियों में मोर, तोता, हस, कोयछ, हारिल आदि बार-बार आये है। फछो मे आम, अगर अज्जीर ; हल 
नारियल और केरा को अधिकता से अपनाया गया है। फूलों मे कमल का सवंत्र उपयोग हुआ है। अजन्ता के आस कारिय की कर » 
में कहा जाता है कि यदि उन करूकारों ने इस प्रकार केवछ फलो के ही चित्र बनाये होते तब भी उनकी करता अंपलता- मे किया सम्बन्ध 
का सन्‍्देह नहीं किया जा सकता था। ली ह 
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कला की दृष्टि से दूसरी कोटि के चित्र बड़े ही उत्कृष्ट हैं। गुफा नं० १ में विद्व-विश्वुत बोधिसत्व पद्मपाणि के चित्र की तुलना 
ऐँजेलो की कृतियों से की गयी है। बोधिसत्व के शरीर की तिरयंगू भंगिमा और मुख पर विद्यमान करुणाई भाव देखने योग्य है। कहा जाता 
है कि पहले-पहल जिस अंग्रेज ने सूअर के पीछे भागते हुए अजन्ता का पता संसार को दिया था, वह इस चित्र को देखकर स्तब्ध रह 
गया था। 

भहायान संप्रदाय के अनुसार बोधिसत्व को अपरिमित करुणा और सोहार्द का प्रतीक माना गया है। कहा गया है कि जब वे चाहें 
'पूर्ण मोक्ष प्राप्त कर राकते हैं; किन्तु वे ऐसा नहीं कर पाते । क्योंकि उनका जीवन तो 'सर्वजनहिताय' और 'सर्वजनसुखाय” के 
लिए है। जब तक इस ब्रद्माण्ड में एक भी ऐसा व्यक्ति बचा रहेगा, जो निर्वाण न पा सका हो, तब तक बोधिमत्व स्वय तिर्वाण ग्रहण 
न करेंगे और अपने सड्यित पुण्य का दूसरों में वितरण करते रहेंगे; दूसरो के उद्धारार्थ ससार का कष्ट झेलते रहेगे। बोधिसत्व की यह 
उदार कल्पना उक्त चित्र मे सजीब हो उठी है। आदर्श और भावप्रवणता का ऐसा विलक्षण नियोजन कदाचित्‌ ही अन्यत्र देखने को 
मिल सकेगा। 

इस श्रेणी के दूसरे प्रमुख चित्रों में मरणासप्न राजकुमारी, कृष्णवर्णा और शूंगार करती हुई राजकुमारी का उल्लेख किया जा 
सकता है। इनमें प्रथम राजकुमारी की तो कलाविदों ने भूरि-भूरि प्रशसा की है। जीवन की अन्तिम धड़ियों में राजकुमारी की देहयष्टि 
में मृत्यु की अलसता जैसे स्पप्ट दिखायी देती है और साथ ही पास बैठी हुई दासियों की करुणाई मुख-मुद्राएँ सारे दातावरण को एक विचित्र 
निर्वेद, शोकाकुल और निराशामय बना देती हैं। 'माता-पुत्र” नामक चित्र में भी भवाकन का चातुर्य विलक्षण है। सम्मुख खड़े हुए 
भगवा बुद्ध की रूपछवि बड़ी दी आकर्षक है; और उससे भी अधिक आऊर्षण के केन्द्रविन्दु माता और पुत्र हैं, जो असीम श्रद्धा तथा 
अतुरू भक्ति के साथ एकटक रूप से भगवा [ की ओर निहार रहे हैं। अजन्ता की चित्रावली मे उस चित्र की बड़ी प्रशसा हुई है। 

तीसरी कोटि के चित्रों में भी अनेक ऐसे चिब हैं, जिनको अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त हो चुकी है। इस श्रेणी के कथा-ज्च्रों में 
१०वीं गुफा मे 'छदत जातक” सम्बन्धी हस्ति-समूह का चित्र है। इसी की एक ओर विश्ञाल जन-समूह का चित्र है, जिसमे सशस्त्र 
सैनिक और नारियां भी सम्मिलित हैं। इस चित्र का अधिकांश भाग नष्ट हो चुका है; किन्तु जो कुछ बचा है उससे निर्माता का 
असाधारण कौशल झलकता है। इसी प्रकार “ब्राह्मण जातक”, 'शिवि जातक,” 'मातृपेर जातक' और 'दरभ जातक' आादि से 
अनुबद्ध अनेक चित्र हैं, जिनमें बुद्धजन्म, सप्तपदी, तपस्या, निर्वाण तथा मार-विलय आदि घटनाओं का चित्रण किया गया है। जैसा 
कि बताया जा चुका है कि इस प्रकार के चित्र कई खण्डों में विभक्त किये जा सकते हैं। 


विशेषताय 


इसलिए यह उचित ही था कि अजन्ता की चित्रावली को संसारव्यापी ख्याति प्राप्त हो। अजन्‍्ता के चित्रों के सम्बन्ध में ऊपर 
जो बातें कही गयो हैं, उनके अतिरिक्त बहुत-सी बात्तो का पता हमें तव लग सकता है, जब कि हम बारीकी से उसकी विशेषताओं का 
विइलेषण करते हैं। उसके अपूर्व सौन्दर्य और उसकी असाधारण कला-कुशलता का द्योतन करने वाली कुछ विशेषतायें इस प्रकार हैं: 
१. भावध्रवणता : अजन्ता की चित्रकला का सर्वश्रेष्ठ गुण और उसकी ख्याति के प्रमुख आधार हैं उसमें दशित हादिक तथा 
मानसिक भावनाओं की प्राज्जल ब्यजना। उसमें शान्ति, करुणा, उल्लास, स्थिरता, सौहादं, भक्ति, विनय और 
विकलता आदि भावनाओं का सुन्दर व्यक्त करण हुआ है। पदञ्मपाणि बोधिसत्व की करुणा, मरणासन्न राजकुमारी की 
अलसता, बुद्ध के मुख-मुद्रा की शान्ति, माता-पुत्र की श्रद्धा, भक्ति, सभी में उनके निर्माता कलाकारो के श्रद्धालु हृदयो 
की गहराई उतरी हुई है। वस्तुतः यह भावप्रवणता ही अजन्ता की चित्रकला की आत्मा है, जिसके बिना वह निःप्राण ही 
रह जाती। भगवार्‌ तथागत की अहिंसा, मैत्री, करुणा, मुदिता और उपेक्षा आदि भावनाओं का दर्शत इन चित्रों 
में होता है। 
२. रेखासोष्ठव : अजन्ता के चित्रो में रेखाओं और तूलिका का बड़ा महत्व दिखायी देता है। वे भावपूर्ण रेखाएँ विछास और 
अ्ंगार से सर्वथा परे हैं। उनमें कहीं भी भारीपन बा सकोच नहीं दिखायी देता । तूलिका में इतनी गतिमयता है कि 
उसके थोड़े ही प्रत्याव॑र्सत से चित्र की रूपरेशा उभर भाती है। 


३. रंगों का संयोजन : इसी प्रकार अजन्ता के चित्रों में रंगों का संयोजन बड़ी ही निपुणता के साथ किया गया है। यद्यपि उनमें 
कुछ विशेष रंगों का ही प्रयोग हुआ है; किन्तु उनके उपयोग की विधि सर्वंथा निजी है। उन चित्रों में गेरवा, रामरज, 
हरा, काजल, नीऊा और चूने के रंग का विशेष प्रयोग हुआ है। उनके संयोजन में इस विवेक से काम लिया गया है कि 
जिसके कारण चित्रों में पर्याप्त विविधता पैदा हो गई है। रंग गहरे होने पर भी मारीपन से मुक्त हैं। 
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४. कड़िहीनता : अजन्ता के चित्रकार परम्परा के पूर्वाग्रह से सर्बथा मुक्त थे। चित्रावली मे यद्यपि विषयों की पुनरावृति बहुत हुई 
है; किन्तु उस पुनरावृत्ति में भी अलग-अछग चित्रकारों का अपना-अपना स्वतत्र कौशल विद्यमान है। अजन्ता की चित्रावली 
में केवल रेखाओं की विभिन्नता के आधार पर कम-से-कम बीस प्रकार की शैलियो को निकाला जा सकता है और यदि 
रंगयोजना के आधार पर विएलेषण किया जाय तो उससे भी अधिक शैलियाँ खोज कर अलग की जा सकती है। अजन्ता 
की चित्रकला एक साँचे में बंधी हुई अनुकृति न होकर कलाकार की वास्तविक एवं उदात्त कलावृति की परिचायक है; 
उनकी भाव-विधान आन्तरिक प्रेरणा का जीवस्त रूप है। रूढ़िवादिता इन चित्रा मे यदि कही दिखायी देती है तो 
आलंकारिक चित्रो मे; किन्तु उनके सूल में भी मौलिकता है। 


५. जीबन की विविधता : अजन्ता की कला-कृतियों में जीवन के भोतिक और आध्यात्मिक, दोनो पक्षों की सुन्दर व्यंजना 
देखने को मिलती है। उनमे गांवों के सामान्य एवं शात वातावरण और नगरो के कोलाहलपूर्ण जीवन का एक जैसे 
माभिक ढग से चित्रण हुआ है। रक से छेकर राजा तक, सामाजिक जीवन के जो भिन्न-भिन्न पक्ष है उनका वास्तविक 
स्वरूप इन चित्रों में ध्वनित हुआ है । तत्कालीन रहन-सहन, वेष-भूषा, आमोद-प्रमोद और सौन्‍्दर्य-सज्जा की 
सुन्दर झाँकियाँ प्रस्तुत करके अजन्ता के चितेरों ने भारतीय और विशेष रूप से गुप्तकालीन संस्कृति का यथार्थ 
परिचय प्रस्तुत किया है । 


६. हसतमुद्गाओं द्वारा भावशदर्शन : भावनाओं, विचारों या विषय की अभिव्यक्षित के लिर अजन्ता की चित्रकला में जिन 
जपादानों का आश्रय लिया गया है उनमें हस्त-मुद्राओं का विज्येष स्थान है। यद्यपि मुख की भगिमा और नेत्रो का लास्य 
भी इस चित्रावली के प्रमुख आकर्षण हैं; किन्तु हस्त-मुद्राओं का ऐसा प्राम्जल प्रदर्शन न तो उससे पूर्व की किसी कलाकृति 
में दिखायो देता है और न ही उसके बाद किसी यूग का चित्रकार अजन्ता की कूला के इस उल्चादण को रपर्श कर सका 
है। प्रत्येक मुद्रा में कलाकार की शास्त्रीय दृष्टि है। उनमे गति, स्थिरता, मन्थरता, चापन्य आदि का पुरा-पुरा 
ध्यान रखा गया है। 

७, नारी का आवर्श रूप : अजन्ता के चित्रों में नारी को बहुत ऊँचा स्थान दिया गया है। वे नारी-मूर्तियाँ कछा की 
अधिष्ठात्री देवियाँ है। भारतीय परम्परा के अनुमार नारी को एक आदर्श रूप से स्वीकार किया गया है। उसका चित्रण 
मानवीय रूप में न होकर सैद्धाल्तिक रूप में हआ है, जो कि सार्वभौमिक सौन्दर्य का प्रतीक है। अजन्ता के चित्रा में जो 
सीमाहीन सौन्दर्य व्याप्त है उसकी व्यजना का साधन नारी है, जो ऐन्द्रिय आकर्षण का केन्द्रविन्दु व होकर आध्यात्मिकता 
की परिचायिका है। वह गौरव और गरिमा की विभूति है। 


अजन्ता की चित्रकला का हर पहलू शाश्वत और घिरन्तन है। उसका निर्माण हुए आज लगभग तेरद्र-सौ वर्ष बीत गये, किन्तु 
उसकी नवीनता एवं सजीवता में कोई कमी न आने पायी । उन महा न्‌ कलछा-कृतियों से समय-समय पर भारतीय कलाफारो ने प्रेरणा जःप्त 
कर राजपूत, मुगल और पहाड़ी जैसी उच्च शैलियों को जन्म दिया। उसके स्वरूप एवं शिल्प को विरासत बाघ, बादामी, सितनवासल 
और एछोरा आदि की चित्रकला में पहुँची । उससे आधुनिक चित्रकार। ने प्रेरणा प्राप्त की । आज भी उसका चित्रकला का सर्वोच्च तीर्य 
माता जाता है। 


बाघ 


भारतीय गुफाचित्रों की इस परम्परा का प्रतिनिधित्व अजन्ता के बाद आघ की कला में देखते का मिलता है। इन भित्तिचित्रों 
को देखकर सहसा उन महान्‌ कलाकारों के अदम्य साहस का स्मरण हो आता है, जिन्होंने बीहड चट्टानों से कविता और कला की 
ऐसी अजज्न घारा को बहाया, जो युगो बाद भी आज जीवित है। शिल्प और चित्र का यह नव्य कछामगम लगभग डेढ हजार पूर्व 
पुराना है। 

बाघ की ये गुफायें मध्य प्रदेश में घार जिला के अन्तर्गत विध्य-श्रेणी के उस भाग में अवस्थित हैं; जहाँ आज घोर जगल और 
भीलों की बस्ती है। ये गुफायें महायान बौद्ध सप्रदाय से सम्बन्धित है । इन गुफाओं को बौद्ध भिक्षुअं: के आवास के लिए तथा बुद्ध 
उपदेशों के प्रवचन-श्रवण के उद्देष्य से बनाया गया था। 


बाघ, नमंदा की एक सहायक नदो है, उसी के तट पर ये गुफायें हैं। इनके निकट ही बाघ हाम से एक कसा भी है। वह 
बाघ कसवा ऐतिहासिक है। ये गुफायें बाध नदी से १५० फीट की ऊँचाई पर अवस्थित हैं, जिनकी संख्या नौ है और जो इन्दौर से 
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९० मील की दूरी पर है। पहली गुफा को गृहगुफा' के नाम से कहा जाता है, जो कि सप्रति नप्टप्राय: हो चुकी है। दूसरी गुफा, पाण्डवों 
की गुफा के नाम से कही जाती है, जो कि सबसे बड़ी है और सौभाग्यवश सुरक्षित भी है। इसी गुझा में महाराज सुबन्धु का तास्रपत्र 
मिला था, जिसका ऐतिहासिक महत्व आगे प्रस्तुत किया जायगा। तीसरी गुफा को 'हाथीखाना' के नाम से कहा जाता है। इस पर अच्छे 
भित्तिचित्र बने है और यह कहा जाता है कि इस गुरा को विशिष्ट अतिथियों के लिए बनाया गया था। यह गुझ़ा ध्वस्त दशा में है। 
चौथी गुफा को 'रगमहल' कहा जाता है। बनावट मे वह दूसरी गुफा के समान है। उसके पीछे की दीवार तथा छत पर चित्रों के अवशेष 
जीवित है। इसके एक छत पर दोनों ओर मकरवाहिनी देवियाँ अंकित है। इसमे त्रन पशुओं के चित्र बडे युहावने है। पाँचवी गुफा को 
संभवत: भिक्षुओ के प्रवचन सुनने तथा बैठने के छिए बनाया गया था। इसी क्रम रो छठी, सातवी, आठवीं और नवी गुफाये है। अन्तिम 
तीन गफाये सवंथा ध्वस्त हो चुकी है। 


निर्माणकाल 


बाघ की गुफाओं के निर्माणकाल के सम्बन्ध में बडा विवाद रहा है। अधकांश विद्वानों ने इन गुफाओं का निर्माणकाल या तो 
अजल्ता के चित्रा के साथ तुलना करके निर्धारित किया या तो उनकी शैलियों के आधार पर । महाराज सुबन्धु के ताम्रपत्र के अनुसार 
ऐसा ज्ञात होता हे कि बाघ की गुफाओं का निर्माण चौथी-पॉचवी शताब्दी में हो चुका था; क्योंकि इतिहासकारा ने सुबन्ध्‌ का समय 
४१६ - ४८६ ई० के बीच निर्धारित किया है! पुरातत्य विभाग की ओर से १९२० ई० भे इन गफाओ का जीर्णोद्भार करते समय दूसरी 
गफा में महाराज सुबन्ध का जो ताज़पत्र मिला था उसका अध्ययन करने पर जो निष्कर्य निकाले गये है उनका हवाछा प० हर्हिरनिवास 
द्विवदी के नद्दा में इस प्रकार है . 

ट्स ताम्रपत्र में माहिप्मती के महाराज टुबन्ध द्वारा भगवान्‌ बुद्ध के गरबधूप साल्यवलि सूत्र” की योजना के छिए, "बग्न एप्ट्टित' 

के सस्करण के. लिए, एबं आर्य भिक्षुसंध/ के चारो ।दशा से आकर ठहरने पर उनके 'चीवबर पिण्ड पातरऊात प्रत्यय शब्पासन भपज्या 
के हेतु, दासिलकपल्‍ली” नामक ग्राम का दान दिया गया है। इस ताम्रपत्र की चौथी और पाँचवी पक्ति से यट ज्ञात होता है कि यद दान 
कलयद' नामक बिहार को दिया गया। 

इस ताम्रपत्र के अनुसार विद्वानों का ऐसा अनुमान है कि बाघ की ये गुफाये 'कलूयन' या 'कलायत नाम भे करी जाती थी ४ 
इस बिहार के व्यय के लिए जो वासिलकपल्‍ली' नामक गाव दिया गया था उसका भी सप्रति कोई निशान बाकी नहीं है। 


चित्र 


हन गफाओं में सुरक्षित कछाथाती से ज्ञात होता है कि वे अजन्ता के विपरीत अनेक युगों के प्रभाव और अनेक कलाकारों के 
हाथा से अछूती है। उनमें जिन २गा का उपयोग किप्रा गया है, सभवत. वह भी स्थानीय पत्थरों को पीसकर बनाया गया था। ये चित्र 
काफी धृंधले पड गये है। क्री| एस० एन० सरकार, श्री बी० एन० आपटे, श्री एम० एस० भाण्ड, श्री नन्दलाल बसु, श्री ए० बी० मोसले, 
श्री अभितकुमार हाछदार और श्री वी० बी० जगताय आदि भारतीय कलाकारों के अतिरिक्त आरमीनियन चित्रकार श्रो सारकिस 
कचडोरियन ने भी इन चित्रों की प्रतिकृतियाँ उतारी हैं। इनमें से अधिकांश की प्रतिलिपियाँ गूजरी महल के संग्रहालय मे सुरक्षित है । 

इन गफाआ में प्रकृति, मानव और पश्ञु-पक्षियों का चित्रण बहुत ही भव्य है। पेंड, पौधे, फल, फूल, पत्र, लताये आदि क चित्रण 
प्रकृति वे; निसर्ग सुन्दर रूप को प्रभावशाली ढग से प्रकट करते है। उनके रंगो, रेखाओं आदि की सजीवता दर्शनीय है । 

चौथी गुफा में लगभग छः: दुश्य अंकित है। उनमें दो स्त्रियों का एक करुणाप्लावित दृश्य बहुत ही मुग्धकारी है। एक स्त्री 
धरोखे के पास शोकाकुल दशा मे चित्रित है, जो कपड़े से मुंह ढॉपे रो रही है, और दूसरी रप्नी पास में खडी उसका सान्त्वना दे रही 
है। उसके ठीक बाहर पेड़ पर एक कपोतयुग्म बैठा हुआ है, जिसको देखकर चित्रित दृश्य की सारी कहानी आँखों के आगे तैर जाती है। 
इसी प्रकार के कुछ चित्र बुद्ध, बोधिसत्वो, राजपुरुषो, राजमहिलाओं, गायको, गायिकाओ, नर्तकों, नर्तकियों, घुड़सवारों, हाथियों 
और घोड़ों के है। 

किस्तु बाघ की गुफाओं के इस चित्र-वितान मे यदि सबसे अधिक प्रभावद्ञाली तथा मुग्धकारी दृष्य अकित हुए है तो दे है पक्षियों 
के। शुक, सारिका, कुक्कुट, कलहंस, कोकिल, मयूर, सारस, चकोर सभी का सुन्दर चित्रण वहाँ देखने को मिलता है। यह 
पक्षिनचित्रण मनुष्य की उल्लासमयी, विषपादमयी और रहस्यमयी आदि अनेक मनस्थितियों को अभिव्यक्त करता है। यह पक्षि-चित्रण 
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है 4 भारतीय तित्रकला 


कहीं-कही पर भरत के नाट्यझास्थ' के आधार पर है। ऐसी अनुभूति उन दृश्यो को देखकर होती है, जहाँ लताबंघ, गुल्म, कमर, कमलनाछ 
और पुष्पस्तवकों के बीच-बीच में पक्षियों को दर्गाया गया है। बाघ की चित्रावली में पक्षियों का यह चित्रण निष्चित ही उसके निर्माता 
कछाकारों की वह अभिरुचि मालूम होती है, जिसके अनुसार भारतीय साहित्य में उनको इतना सम्मान दिया गया है। यह पक्षि-चित्रण 
संभवत: उस लोककला से ग्रहण किया गया था, जिसको आज हम वस्त्रों की छपाई, आकंति-आलेखन, मांडना, अल्पना, चौक पूरना, 
रांगोली और कोलन आदि में देखते है। 


बाघ की चित्रावली मे हाथी और बैलो का भी चित्रण है। हाथी मागल्य का और बैल घरती की समृद्धि का सूचक है। इसलिए 
'पक्ुओं के चित्रण में बाघ के कलाकारों का दृष्टिकोण छोकमंगल की ओर अधिक रहा । 


बादामी 


बम्बई के अदहोल नामक स्थान के पास बादामी की गुफायें वर्तमान हैं। यहाँ के चार गुफा-मंदिरों को चालुक्य राजाओं ने निरमित 
“करवाया था। बादामी के गुफा-मंदिरो के भित्तिचित्र अपने युग की सर्वोत्कृष्ट कृतियां है। यहाँ के चित्रों में नारी-सौन्दय्य का अंकन बहुत 
ही उच्चकोटि का हुआ है। 


सिसतनवासल 


यह स्थान मद्वास में तंजौर के निकट स्थित है। सित्तनवासल में पल्‍लव नरेद महेन्द्र वर्मा प्रथम और उनके पृत्र नरसिह वर्मा 
(दोनों का समय ६०० - ६५० ई०) ने कुछ गुफा मदिरो का निर्माण करवाया था, जिनके अवदोषों से ऐसा विदित होता है कि वहाँ 
के भित्तिचित्र बड़े ही उच्चकोटि के रहे होगे। इन चित्रो की शैली अजन्ता की शैली से मिलती है। इन चित्रों में भावप्दश्शन की 
मुद्राएँ अति ही मोहक है। इनमे कुछ चित्र जैनधर्म से भी सबद्ध हैं । 


शएलोरा 


यह स्थान अजन्ता से लगभग ५० मील की दूरी पर हैदराबाद मे ही स्थित है। एलोरा का चित्र-वेभव अपने ढंग का सर्वथा 
अपूर्व है। एक पूरे-के-पूरे पहाड़ को काटकर उसमें इन अद्वितीय मदिरों का निर्माण किया गया है। ये चित्र आठवी से दक्षवी शताब्दी 
'के बीच के है। इन मंदिरों के भित्तिचित्रों मे कंलठाशनाथ, लंकेश्वर, इन्द्रसभभा और गणेश के चित्र अधिक आकर्पक है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि एलोरा की चित्ररचना के बाद अजन्‍्ता की दैली का ह्वास होने छग गया था। 


वस्तुत: आठवी दाताब्दी के बाद भित्तिचित्रो का स्थान छोदे-छोटे चित्रों ने छे लिया था, जिनके दो प्रधान केन्द्र थे-एक बगाल मे और 
दूसरा गुजरात में। बगाल के केन्द्र की स्थिति ९वी शताब्दी से १२वीं शताब्दी तक बनी रही और गुजरात के केन्द्र की ११वीं से 
१६वीं शताब्दी तक कायम रही। ग्यारहवी-बारहवी शताब्दी मे बौद्धों के महायान सप्रदाय के सम्मान्य ग्रन्थ प्रक्नापारसितासृत्र' के 
ताड़पत्रो पर अनेक दुष्टांत चित्र बने। 
गुजराती होछी के दो तरह के चित्र देखने को मिले : ताड़पत्रो पर बने दृष्टांत चित्र और कागद पर बने दृष्टांत चित्र । तैरहवीं 
आताब्दी के अन्त तक पहली प्रकार की शैली वर्तमान रही और लगभग १३५० ई० से १४५० ई० तक दूसरी शैलो का प्राधान्य रहा । 


एलीफैण्टा 


एलीफैण्टा का वास्तविक नाम धारा नगरी था। यह नाम उसको पुर्तंगालियों ने इसलिए दिया कि वहाँ पर पत्पर का हाथी 
अना हुआ था। वह हाथी संप्रति प्रिंस आफ वेल्स म्युजियम, बंबई में है। | 


एलीफैण्टा की गुफायें बंबई राज्य में है। ये गुफायें एक पहाड़ी को काटकर बनायी गयी हैं। एलीफैण्टा के गफा-मदिर मे नौ बड़ी 


च् 


अतिमाएँ हैं, जो कि भगवान्‌ धंकर के विभिन्न रूप तथा क्रिया-कलापों को व्यक्त करती हैं। इन प्रतिमाओं में सर्वाधिक आकर्षण शिव की 
“ज़िमू्ति' प्रतिमा में है। वह लगभग २३-२४ फीट छूबी और सत्रह-अठारह्‌ फीट ऊँची है। इसका नाम जिमूरति' रख देने से यह भ्रम 


बोदकला श्श्३ 


होता है कि उसमें ब्रह्मा, विष्ण तथा महेश एक साथ अंकित हैं; किन्तु उसमें अकेले शंकर के ही तीन रूप हैं। शिव के 'पंचमुख परमेश्वर” 
की प्रतीक दूसरी मूर्ति में अपूर्व सौम्यता और अनन्त शान्ति विराजमान है। 


भगवान्‌ शकर की अद्धंनारीद्वर प्रतिमा में तो जैसे दशन और कला का अभूतपूर्व समस्वय हुआ हो। इस प्रतिमा में पुरष और 
प्रकृति, ब्रह्माण्ड की इन दो महान दक्तियों को मिलाकर रख दिया गया है। एक पायाण प्रतिमा में शकर तन करके खड़े हैं। उनका हाथ 
अभय मुद्रा में है। उनकी जठाओं भें यंगा, यमुना और सरस्वती की त्रिधारा दिखायी गयी है। 


जैसा कि ससस्‍्कृत के काव्यकारों ने और विशेषत. महाकवि कालिदास के 'कुमारसंभव' में क्षिव-पावती के विवाह-प्रसंग का बहुत 
ही रोचक वर्णन किया गया है वैसे ही एलीफैण्टा के शिल्पियों ने शिव-पार्वती के विवाह को बड़ी ही सुरुचि से दशित किया है। इसके' 
अतिरिक्त शिव के भैरव रूप से सबद्ध प्रतिमा में उतका भीषण संहारकारी रूप भी दर्शनीय है। 


बौद्धकला के श्रन्य केन्द्र 


इनके अतिरिक्त प्राचीन महत्व के बौद्ध कलाकेन्धो में कारें, भज उदयगिरि और पीपलखोरा की गुफाओ का भी उल्लेखनीय स्थान 
है। बम्बई पूना के बीच मलवली स्टेशन से ४ मील पूरब की ओर स्थित कारलें की गुफाओं का निर्माण बौद्ध ढंग पर हुआ है। इसी स्टेशन से 
आधा मील की दूरी पर भज की प्रसिद्ध १८ गुफायें है, जिनको २०० ई० पूर्व का बताया जाता है। मेलसा (मध्य प्रदेश) जिले की 
उदयगिरि गृफाओं की सख्या २० है। ये गुफाये यद्यपि ब्राह्मण धर्म से सबद्ध है, किन्तु इसके लिए साथ ही उन्हे गृप्तकालीन बौद्धशिल्प 
एवं चित्रकला का भा ज्वलन्त उदाहरण माना जाता है। 


कालिदास ने मेघदुत” में जिसको नीचगिरि कहा है, वही आज उदयगिरि के नाम से प्रसिद्ध है। इतिहासकारों का अनुमान 
है कि यह उदयगिरि नामक स्थान शुगो के समय विदिशा के तागरिका का विलासकेन्द्र था। शुगो के ही समय वहां शिव मन्दिर का निर्माण 
हुआ, किन्तु इसकी कुछ गुफाये नागो ने और कुछ गुप्तों ने बनवायी थी। 'बीणा' नामक चौथी गृफा के गर्भगृह में स्थापित एकमुखी 
शिवलिंग नागजाति का स्मारक है। पांचवी गुफा की वराह मूति को चन्द्रगुप्त द्वितीय ने बनवाया था। इसकी पहली और बीसवी गुफायें 
जैनधर्म से सबद्ध हैं। 


इसी प्रकार नासिक से ५ मील आगे, बॉई ओर, ज़िरशिम नामक पर्वत पर अवस्थित २३ गुफाओ के चैत्यों और मठो मे बौद्धकला 
की उज्ज्वल विरासत मौजूद है। 


हाल ही में सरकार के पुरातत्व-विभाग ने पीपलखोरा की गुफाओ की सफायी करवायी है। ये गुफायें बन्‍्बई राज्य के औरंगाबाद 
जिले में, चालिसगाँव रेलबे स्टेशन से १२ मील दक्षिण की ओर स्थित हैं। इन स्तूप गुफाओं में पखदार जानवरों तथा यक्षों की मू्तियाँ 
और कुछ स्फटिक पेटियाँ मिली हैं, जिन पर ब्राह्दी लिपि के लेख हैं । इससे पता चलता है कि ये गुफायें २०० ई० पूर्व की हैं॥ 
यहाँ से कुछ महत्वपूर्ण सामग्री प्राप्त हुई है। 


बौद्धकला का प्रचार प्रसार 


यद्यपि ईसा की कुछ शतान्दियों पहले ही बौद्धघमं॑ का उदय और उसका प्रचार-प्रसार हो गया था; किन्तु बौद्धकला का आरंभ 
रूगभग ईसा की पहली दाताब्दी में हुआ। उस समय तक बौद्धधर्म पूर्णतया प्रकाश में आ चुका था। पहली शताब्दी के बाद बौधषर्म 
के प्रचारक भिक्षुओं ने अपने सिद्धान्तों के प्रचारार्थ चित्रकका को उत्तम साधन स्वीकार किया; फलत: जब के दूसरे देशो को गये 
तो अन्य बातों के साथ-साथ कपड़े पर बने हुए रोल चित्रपट भी लेते गये। उन पटचित्रों पर भगवान्‌ तथागत का जीवन-दर्शन और 
उनकी शिक्षाएं दर्शित रहती थी। जन साधारण को प्रमावित करने में इन पटचित्रों ने बड़ा काम किया। इन पठचित्रों के द्वारा ही 
चीन, लंका, जावा, स्थाम, कम्बोडिया, बरमा, नेपाल, खुत्तन, तिब्बत, अफगानिस्तान, जापान और कोरिया आदि देथा में बौद्धकला 
तथा बौद्धधर्म का प्रवेश हुआ। बौद्धकला की समृद्धि का एक कारण यह भी था कि तत्काझीन विद्व-विश्रुत विद्या निकेतनों तक्षश्षित्रा, 
नालन्दा आदि में कला को भी शिक्षा का एक अंग माना जाता था। 


समनन्‍्वयवादी बौद्ध संस्कृति में एक बड़ी बात देख ने को यह मिलती है कि जिस प्रकार अपनी विजय-यात्राओं में उसने विजित देझ्षों 
की संस्कृति के अनेक तत्त्व अपनाये उसी प्रकार उन देशों की संस्कृति को भी अपने विचार और अपनी कला के उच्चादर्श दिये। उन 
देशों ने मारतीय चित्रकला के अनेक सिद्धान्तों को प्रहणकर अपनी कलाओं को एक नयी दिणा दिखललायी। पगान के कई बौद्ध मंदिरों में 


१२७४ भारतीय बित्रकला 


“चित्रित जातककथाएँ, इसी प्रकार बर्मा के मंदिरों में तंत्रयान के आरी मत के अनेक चित्र इस बात के प्रमाण हैं। वर्मा के इन चित्रों में 
दक्शित तीकष्ण रेखाएँ और कुटिल भगिमाएँ पाल शैली के अनुकरण पर हैं। लंका से प्राप्त अनेक भित्तिचित्रों पर अजन्ता कला की स्पष्ट छाप 
है। इसी प्रकार सिगिरीथ को नारी मूर्तियों पर बौद्धकल्ा का प्रभाव है। मीरान मे पदशिचम एशियावासी रोमन चित्रकार तित द्वारा चित्रित 
बेस्सन्तर जातक' में गान्धार शैली का प्रभाव स्पष्ट है। ददा उददछीक से प्राप्त भित्तिचित्रो और चित्रपटों के अवशेष सातवी या आठवी 
सदी के है और उनकी द्ीडी मे भारतीय, चीनी तथा ईरानी शैलियों के प्रभाव स्पष्ट है। इन चित्रों का अध्ययन करने पर ज्ञात होता 
है उस समय ब्राह्मण और बौद्ध, दोनों धर्मों में सामजस्य स्थापित हो चुका था। 


मीरान के दो भग्न मंदिरो मे कुछ भित्तिचित्र उपलब्ध हुए है। ऊपर जिस वेस्सन्तर जातक पर आधारित भित्तिचित्र का उल्लेख 
किया गया है उसके नीचे लिखी गयी छिपि के आधार पर उसका समय चौशी छताब्दी ईसवी का बताया जाता है। चित्र क अधाभाग में 
लिखें गये इस लेख से यह भी विदित होता है कि विन्नकार को पारिश्रमिक स्वरूप तोन सहरत्र भाभक मिणे थ। इसका स्योजन 'भरहुत 
वी प्रस्तर मृति के अनुसार है। कृषाणयुगीन गाधार शैली के कलाकारों ने अपनी प्रस्तर कृतियों मे भरहुत की कला का अनुकरण किया 
है। ददा उदलछीक में एक महत्वपूर्ण भित्तिचित्र मिला है। वह किसी स्त्री का चित्र हे जिसके काने, कण्ठ और हाथो मे भारतीय आभूषण 
हैं। उसकी कटि में क्षद्र घटिकाओं की चार लड़े भी भारतीयता को प्रकट करती है। उसकी मृद्राओं मे भी भारतीय प्रभाव है। उसके 
साथ एक बालक भी चित्रित है। भित्तिचित्र वी पृष्यिका मे बुद्ध तथा बौद्ध स्थावर अकित है। इन सभी को मुखाकृतियों में चीनी प्रभाव है। 

कचा क्षेत्र की अनेक गफाओ में जो ब्रह्मा इन्द्र, पाबंती और नदी युक्त शिव के चित्र मिले है उनमे भी भारतीय शैली-सज्जा है। 
एक चित्र में बादलों से बिन्दु ग्रहण करते हुए चातकों का चित्र हे। इन बादलों में सर्पाकुंत बिजली भी अकित है। थे सभी बाते राजपूत 
चित्रों में अधिकता से अकित हुई हैं। इसके अतिरिक्त यहा अनेक भित्तिचित, छूकड़ी के चित्रफलक और सूती तथा रेशमी कपडे के 
चित्रपट भी मिले है, जिनमे भारतीय, चीनी तथा ईरानी कला-शैलियो का अद्भुत सम्मिश्रण है। 


बर्मा में बौ्धधर्म का प्रसार ईसा के आरभ में ही हो चुका था। कलिग या तैलगाना की जो मौन जाति मौलमीन के उत्तर धाटन 
में जाकर बसी थी वह बौद्ध धर्मानुयायी थी और उसी के द्वारा वहाँ बौद्धधर्म का प्रवेश हुआ। पाचवी सदी के बाद तिब्बत के प्यू लोग 
जी मध्य बर्मा में जाकर बसने लगे थे। इस प्यू जाति के छोगो ते बहा लगभग १०० मठो का निर्माण क्रिया, जिन पर सोने और साँदी 
का काम दर्शनीय है। उस युग के अस्थिपात्रो पर उत्कीणित रेखा से विदित होता है कि उस समय बहा विक्रम वक्ष का कोई भारतीय 
राजा राज्य करता था। 

थाटन में सप्रति ऐसे कोई भी उल्लेखनीय चिह्न अवशिष्ट नहीं है। उसका कारण यह था कि ग्यारहवी सदी में मोन राजधानी 
'पेगू चली गयी थी! 

प्राचीन प्रोम में यद्यपि अब मठो के कोई अवशेप नहीं दिखायी पडते है; फिर भी कुछ दिन पूर्व खुदाई करने पर बहा बद्ध की 
कुछ सुन्दर मूनिया और सोने-चाँदी की ऐसी पिटारियाँ उपल-ब हुई है जिनमें सरकृत भाषा के छेख खूदे है और जिनमें पाँचवी-छठी झताब्दी 
के गुप्तकालीन नमूने अकित है। 

ग्यारहवीं सदी के मध्य में वर्सियो ने बर्मा पर अधिकार किया और उनके तत्कालीन राजा अनोराता ने ईरावदी तथा चिदबिन 
नदियों के संगम के निकट पगान में अपनी राजधानी स्थापित की । उसने बीद्ध मदिरों के निर्माण की परपरा का आरभ किया और यह्‌ 
परंपरा उसके बाद लगभग २५० वर्ष तक अक्षुण्ण रूप से बनी रही। पगमान मे आज भी एक ऐसा हिन्दू मदिर विद्यमान है, जिसमे विष्ण 
के दस अवतारो की प्रस्तर मूर्तियाँ है, जिनमे नवी मूर्ति बुद्ध की है। थे 


पगयान की अधिकांश इमारते बौद्ध नमूने की है। वहाँ पाँच सहस स्तूपो के बनवाये जाने का उल्लेख मिलता है, जिनके अवशेष 
आज भी मिलते हैं। उनके मध्य मे एक इवेत आनन्द मंदिर बना हुआ है, जिसका निर्माण ग्यारहत्री सदी के छग॒भग अनोराता के पुत्र 
थियानसात ने करवाया था। उसी ने बिहार के बोध गया के प्रसिद्ध बौद्ध तीर्थ का भी पुनरुद्धार किया था। उसकी माँ भारतीय थी और 
उसने आठ भारतीय बीद्ध भिक्षुओ से बौद्धधर्म को दीक्षा ली थी। | 


वर्मा के अतिरिक्त स्थाम में भी मोन लोग जाकर बसे। दूसरी सदी मे सुवर्ण द्वीप की यात्रा के लिए जो व्यापारी या धर्म-प्रचारक 
आंध्र से जाते जाते थे, कदाचित्‌ वे मौलमीन और पैगाड़ो होते हुए स्थाम भी जाते थे। वहाँ कुछ बौद्ध मदिर और अमरावती काछ की 
बुद्ध-मूतिया भी मिली है। बैकाक में एक ३८० फूट ऊँचा महा [ स्तूप है, जो उत्तर भारत के नमने का है। 


उत्तरी स्थाम के लैम्पून नामक स्थान में ईंटो का बना हुआ वर्गाकार एक पाँच मजिला मदिर है। उसके 


2 हु स्तूष के दोनो ओ 
की साठ खड़ी मूर्तियों निभित हैं। इस मदिर की बनावट श्रील़का के पई महछ प्रासाद से मिलती है और सभवत हे अर बुद्ध 


: जो बारहवी शताब्दी 
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के पहले बनाया गया था। इसके अतिरिक्त लेबपुरी तथा कैम्बेटोग में कलापूर्ण गृप्तकालीन प्रतिमाएँ, और बुद्ध के प्रतीक हिरन तथा 
धर्मचक्र की मूर्तियाँ एवं पाँच खंडो में बुद्ध की एक २५ फीट ऊँची मूर्ति आदि बौद्धकला के प्रमाण स्वरूप उपलब्ध हुए हैं, जो तत्कालीन 
मूतिकला के उच्च नमूने कहे जा सकते हैं। 


ग्यारहवीं शताब्दी के आरभ में रूमेर छोगो ने मध्य रधान पर अधिकार किया और उनका प्रभुत्व वहाँ लगभग २५० वर्ष 
तक बना रहा। झमेर कलाकारों ने बुद्ध की मृर्तियाँ बनाने में बडी उत्सुकता प्रकट की । इन मूर्तियों पर मोत की कलछा का स्पष्ट 
प्रभाव है। मध्य स्याम में ब्राह्मण देली के मंदिरों के जवशेप भी उपलब्ध हुए हैं। 


चीन बाग कलाधरातल बहुत ऊँचा रहा है। वहाँ के जन-जीवन में कला बंग उदय लगभग तेईस सौ वर्ष ई० पूर्व मे हो चुका 
था। ई० पूर्व छठी शताब्दी के लगभग, जब कि ब्रभ्न का उपयोग नहीं होता था, चीन की चित्रकला में रगो का माधुर्य, तरुओ तथा 
टहसिया-शाखाओं की बनावट , पशु-पक्षियों का चित्रण और उन सभी दृश्यों में कमनीय भावों की अभिव्यक्तित तथा आकृति की 
सीम्यता--सभी बात में अनूठापन था। बाद में ब्रश के उपयोग से वहाँ ऐसे चित्र बने, जिन्होंने चीन की चित्रकला में स्वर्णोदिय 
उपस्थित कर दिया और जिनको विश्व की तत्कालीन कलाकृतियों में सर्वोत्कृष्ट कलाक्ृतियाँ कहा जा सकता है । 


चीन भे भारतीय चित्रकछा का प्रवेश तिब्बत के द्वारा हुआ और वहाँ से वह कोरिया होती हुई जापान में प्रविष्ट हुई। 
नेपाल के द्वारा चीन में भारतीय कला के प्रवेश के अनेक जीवित प्रमाण विद्यमान है। थायकाल ( ७०० - ९०० ६० ) के तुषित नामक 
(पकिंग्‌) बिहार में पाच-सौ अहंतो की मतियों वर्तमान है, जिनमें समन्तभद्ग, अवलोकितेश्वर, मजुश्री और क्षितिगर्भ आदि की 
सुन्दर मूतियाँ उल्लेखनीय है। इन मृतियों के संबंध मे यह सभावना को जाती है कि उनका निर्माण कुबेखान के समय नेपाल 
ये आये प्रसिद्ध कलावार अरकिनों ने किया था। चीनी सम्राट बाग तो (६०५- ६१७ ई०) के दरबार में खुत्नन का एक चित्रकार 
रहता था, जिसके सबध में कहा गया है कि वह और उसका पुत्र दोनों भारतीय शैली के बौद्ध चित्र बनाने में बडे निपुण थे । कोरिया 
आर चीन दोने। देशो मे इन्ही दोनों चित्रकारों द्वारा बौद्ध चित्रकला का प्रचार-प्रसार हुआ । जापान के प्राचीन चित्रों मे भारतीय 
सडी के प्रभाव का यही कारण है । 

चीन में बौद्धधर्म का प्रवेश होने के याद वहाँ की कला में एक नये युग का सूत्रपात हुआ । उसके आलेखन में सुरुचि तथा 
गूद्मता और श्सो में अपूर्व नयेपल का समावेण हुआ । इसका सुपरिणाम यह हुआ कि प्रशान्त महासागर से कैस्पियत सागर तक 
और भारत की भूमि तक चीन की कछा का प्रभाव फैँछा। उसके फलस्वरूप चीसी-भारतीय कछा-प्रवृत्तियों मे आदान-प्रदान होने 
लगा । भारतीय कला की कड़ियाँ बमसियान, खुलने तथा वुकिस्तान-तुफ/न तक जूडी हुई थी और उनमें प्रमुवता अजन्ता के 
चित्रविधान की थी। चीनी काफिले भी अपने बहुमल्य सामान को बेचने के लिए पदिचिमी बाजारों में लाया करते थे । इसलिए भारतीय 
चित्रकला के अजस्ता-प्रभाव से वे जछते न रह सके । बल्कि वे छोग खुलन तथा तुर्फाग से इन भारतीय चित्रों को अपने साथ लेते गये । 
भारतीय गुफाचित्रा की कमनीयता से प्रभावित होकर चीन के उत्तर-पश्चिम में स्थित कान! प्रान्त के पहाड को काटकर वहाँ 
४६९ गुफाये बनवायी गया, जिनकी भित्तियों पर अजन्ता, बाघ और एलोरा आदि की महान्‌ कछा-क्ृतियों का रूपात्मक दाय अकित 
किया गया । 

समृद्ध चीनी चित्रकला पर बौद्धकछा के प्रभाव का उल्लेख करते हुए डा० चाउ सिआग कुआग ने ( चोती बौद्ध धर्म का इतिहास 
भूमिका, १० ११-१२) लिखा है . 

“बौद्धधर्म के चीन में आने के बाद हमारी चित्रकला को नतन प्रोत्साहन मिला । चित्रकारों को वौद्धवर्म ने नये भाव दिये । 
हमारे मन्दिरों के भित्तिचित्रों तथा बौद्धचित्रो पर अजन्ता के भित्तिचित्रों का प्रभाव हो सकता है। हमारे इतिहास के आरंभिक 
युग को सबसे प्रसिद्ध चित्रकार के नाम कुओ-तान-वाई और कुओ-हानतों है। वे बुद्धचित्रो ने, निर्माण की दिखला मे प्रख्यात थे । चीन में 
बहुत से चित्रकार मठो के शांत और एकासल वातावरण में रहते थे और वहाँ के मन्दिरों की भित्तियों को बुद्ध अथवा अन्य संतों के जीवन 
की घटनाओं तथा पश्चिमी स्वगं के चित्रों गे अलकृत किया करते थे। बौद्ध चित्रकारों में सब से अधिक प्रसिद्ध ब-ताओ-तूजे है, जो ईसा 
की छठी शताब्दी के पूर्वाद भे हुआ | वह बौद्ध था और उसने मठो में बहुत कार्य किया ।” 

जापान में भी भारतीय साहित्य, सस्कृति और कला का प्रवेश बौद्धवर्म के माध्यम से हुआ और यह बौद्धधर्म चीन और कोरिया 
के माध्यम से जापान में प्रतिप्ट हुआ । वहाँ बौद्धधर्म का प्रवेश सर्वे प्रथम ५५२ ई० में हुआ, जब कि कोरिया के शासक ने जापान 
के सम्राट किमेई के राजदरबार मे शाक्य मुनि की प्रतिमा के साथ सूत्री तथा दूसरे बौद्ध ग्रस्थो को भेजा था। उस समय बौद्धधर्मं 
में त्रस्त और क्षुब्ध मानवता को प्रभात्रित करने का ऐसा जादू था, जिससे एशिया भर के लोग सहज ही उसकी शरण में 
आ गये। लगभग पाँचवी-छठटी शताब्दी में जापान के कलाकारों ने भारतीय प्रतिमानों के आधार पर अपनी कृतियों का निर्माण करके जापानी 
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चिजकला के क्षेत्र में एक नये युग का सूत्रपात किया । चीनियो तथा कोरिया-मंगोलिया-बासियो की कला में जो सुरुचि-सूक्ष्मता 
तथा आकर्षण था, उन सभी विशेषताओं को लेकर जापान की चित्रकला का उत्थान हुआ । जापान में बौद्धधर्म और बौद्ध साहित्य 
के प्रचारार्थ बोधिसेना की यात्रा महत्वपूर्ण रही है। यह बौद्धमिक्षु दक्षिण भारत का निवासी था और ७३६ ई० में उसने जापान 
की यात्रा की थी। बाद में उसको जापान के बौद्ध मठो का प्रधान बनाया गया। 


व्यापारी वर्ग द्वारा तथा सांस्कृतिक एवं साहित्यिक सदभावना मडलों द्वारा भी जापान मे भारतीय कछा का प्रवेश हुआ । 
बौटस्तूप इसके प्रमुख आकर्षण थे। जापान में इस प्रभाव की कृतियाँ आज भी वहां के बौद्ध मंदिरों में सुरक्षित हैं। आठवो शताब्दी 
मे निमित होरऊजी के मदिर की दीवारों की चित्रकारी पर अजन्‍्ता की शैली का प्रभाव है और सेरयूजी के वौद्ध मंदिर की बुद्ध प्रतिमाओ 
में गांधार शैली का दाय । इन प्रतिमाओं मे भारत और जापान तथा दूसरे देशों की कलात्मक एकता का दर्शन होता है । 


स्याम के छोग यूनान तथा दक्षिण चीन से आये थे और इसलिए उन के साथ ही स्याम मे चीनी संस्कृति का प्रवेश हुआ । 
बे हीनयान के समर्थक थे, जिसकी परंपरा उन्होंने श्रीलंका से अपनायी थी । इसलिए स्याम के मंदिरों पर यूनान, चौन और श्रीलका 
की कला का प्रभाव है । 


थाई पैगोडा में सिहली प्रभाव है, किन्तु वहाँ के बिहारो की गफाओं में जो साँपो के फन बने हुए है उनमें चीन का प्रभाव है, 
क्योंकि यह तरीका न तो भारत में था और न श्रीलका में ही देखने को मिलता है। स्थाम, बैकाक और अयुतबिय आदि में तरहवी- 
चौदहवी णदी के अनेक मठ तथा बहुसख्यक मूर्तियां उपलब्ध है । 


अकोर का मंदिर ससार की आलीशान इमारतो में से एक है। आरभ में वह विष्णु का मदिर था, किन्तु बाद में उस पर बौद्धो 
का अधिकार हुआ। यह इमारत बौद्धकछा और शिल्प की द॒ष्टि से अनुपम है । 


ससार के अधिकांश देझ्षों में भारतीय सरक्ृति, कला और साहित्य आदि के प्रचार का माध्यम बौद्धवर्म रहा है, किन्तु कुछ देश ऐसे 
भी हैं जहाँ बौद्धधर्म के प्रवेश के पूर्व ही हिन्दू सस्क्ृति का प्रचार हो चुका था। हिन्दबीन और कम्बोडिया, जिनको प्राचीन दरतिहास 
में क्रमश: चम्पा और कम्बोज कहा गया है, ऐसे ही दश है । चीन के दर्तिहासकारों के कथनानुसार हिन्दबीन में पहली शताब्दी के 
लरलूगभग हिन्दू विचारधारा एवं हिन्दू धर्म का प्रवेश हो चुका था | ऐसी अनश्ुति है कि दक्षिण भारत के कौणिडिन्य नामक एक ब्राह्मण 
ने हिन्दचीन में अपना राज्य स्थापित किया था। इस क्षेत्र में उपलब्ध पल्‍लव लिपि के सस्कृत अभिलेखा से यह स्पष्ट होता है कि 
यहाँ ससस्‍्कृत का पर्याप्त प्रचार था । तत्कालीन भारत की भांति वहों की राजभाषा भी सस्कृत ही थी । हिन्दचीन के सस्थापक का नाम 
श्रीमार बताया जाता है । ३८० ई० मे वहाँ चन्द्रवर्मा नामक राजा राज्य करता था, जिसके सबंध मे यह कहा जाता है कि वह हिन्दू 
धर्म का परम अनुयायी और बेदी का प्रकाण्ड विद्वान था । 


कम्बोडिया मे शैव और वैष्णव धर्म की प्रधानता रही है । वहाँ के राजा छोग महाहोम, लक्षहोम और कोटिहोम आदि 
यज्ञों को करते ये । संप्रति कंबोडिया में प्रायः सभी मदिर हिन्दू देवताओं और विशेषतः शिव या विष्णु के देखने को मिलते है । 
कम्बोडिया की राजधानी अंकोरवाट (यशोधरपुर) में १९वी शताब्दी के आरभ में बड़े-बड़े मन्दिरों का निर्माण हुआ। उनमे एक विख्यात 
मन्दिर सम्राट सूर्यवर्मन ने बनवाया था । उस मन्दिर के शिलापटो पर रामायण” और 'महाभारत' की कथाओं से सम्बद्ध अनेक दश्य 
अंकित हैं, जो कि जावा और बोरु-बुदुर के मन्दिरों की चित्रकला की अपेक्षा अधिक कलात्मक हैं । हु 


कम्बमोडिया का रुमेर राजा जयवमंन्‌ सप्तम महायान सप्रदाय का अनुयायी था । उसकी राजधानी ब्रेयोन में थी। उसने भी 
बौद्धधर्म के अनेक मठ बनवाये और उसके मठों की विद्येषता यही थी कि उन पर बोधिसत्व लोकेश्वर के चार मख बने हुए हैं । 
चीनी ग्रन्थों के अध्ययन से विदित होता है कि जयवर्मत्‌ ने १४८४ ई० से शाक्य नागसेन नामक एक बौद्धभिक्षु को चीन भेजा था। 


विएतनाम की अधिकांदा जनता बौद्धधर्मानुयायी है । वहाँ महायान सप्रदाय का अधिक प्रचलन रहा । विएतनाम के विभिन्न 
बिहारो मे लगभग २० भारतीय बौद्ध भिक्षु रहते थ, जिन्होंने वहाँ लगभग २०० शिष्यों का निर्माणकर बौद्धधर्म की स्थिति को 
मजबूत बनाया। उन्होने अनेक पालि ग्रन्थो का विएतनामी भाषा में अनुवाद भी किया | जेतवन बिहार के प्रमुख नागा थेरा (बू-चोन) 
संप्रति बौद्ध संस्कृति के प्रचार-प्रसार मे बडा महत्व रखते है। उत्तरी वियतनाम मे आजकल बौद्ध सस्कृति की सुरक्षा के लिए अनेक 
कार्ये हो रहे हैं। अभी हाल में वहाँ की सरकार ने भारत मरकार को अवछोतिकेश्वर बोधिसत्व की एक मूल्यवा[ एवं कलापूर्ण मूति भेंट 
की है। 

मलाया और जाता में बौद्धॉघका की विपुल निधि आज भी सुरक्षित है। मलाया मे नालन्दा शैली पर निर्मित बोधिसत्वो 
की धातु मूर्तियाँ और पल्‍लब शैली मे विष्णु की श्रस्तर भूतियाँ उल्लेखनीय है। आठवी शताब्दी के शैलेन्द्रबंशीय राजाओं द्वारा जाबा 
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में निमित कलाकृतियाँ अपने क्षेत्र की अनुपम कृतियाँ हैं । जावा के मध्य में निर्मित बोरु-बुदुर का मध्य स्तृप अपनी प्राकृतिक और 
कलात्मक बनावट के लिए बौद्धकला का स्मरणीय स्मारक है। उसमें बुद्ध-जीवन से सबद्ध १२० मूतियाँ बनी हुई है। उसकी चारों 
बीथियों में १३०० मू्तियाँ हैं, जिनको एक साथ जोड़ा जाय तो उनकी लबाई तीन मील अनुमान की गयी है । इन मूर्तियों मे स्बथा 
मौलिक कलात्मक दृष्टिकोण है । 

भारत का तिब्बत के साथ घनिष्ठ संबंध रहा है। यह संबध कई शताब्दियों पहले से है । बहुत-सी बातों में तो तिब्बत और 
भारत दोनों देशों की मौलिक एकता रही है। धर्म, कछा, साहित्य और संस्कृति आदि के आदान-प्रदान की दृष्टि से दोनों देशों के 
आपसी संबंध अटूठ रूप से बने हुए हैं। तिब्बत की कलात्मक अम्युन्नति की दिशा में भारतीय सस्क्ति का बड़ा योग रहा है । 


तिब्बत की चित्रकला का बारीकी से अध्ययन करने वाले विद्वानों ने उसको तीन वर्गों में विभाजित किया है। पहल वर्ग में के 
चित्र आते हैं, जिनकी मुख्य भूमिका तो भारतीय बौद्ध मूर्तियों से उद्धत है और जिनकी सहायक रेखाओं के लिए चीन की 
कला का अनुकरण किया गया है; दूसरे वर्ग के चित्र ये है, जिनकी मुख्य भूमिका तो चीन के ढंग की है किन्तु रेखाओं के लिए 
भारतीय कला का अनुकरण किया गया है---अर्थात्‌ पहिले वर्ग के सर्वधा विपरीत, और तीसरे वर्ग के अन्नर्गत उन चित्रों को रखा 
गया है, जो या तो प्रथम दोनों वर्गों के सम्मिश्रण से बनाये गये है अथवा जिनका उन दोनो से कोई संबंध नहीं है। ये तीसरे 
वर्ग के चित्र ही वस्तुतः विशुद्ध तिब्बतीय चित्र कहे जा सकते हैं। इन तीनो श्रेणियों के अतिरिक्त कुछ चित्र ऐसे भी हैं, जिन पर 
नेपाल्ली चित्रदोंली का प्रभाव है । इस प्रकार के चित्र बहुत ही मूल्यबान्‌ है । 

तिव्बतीय चित्रो में मुद्राओं का भी उपयोग हुआ है, जो कि किसी प्रतीकात्मक ध्येय को ख्यंजित करने की दृष्टि से 
योजित की गयो है । तिब्बत में १५वीं शताब्दी से पूर्व के चित्र नहीं मिलते । 


भारत और तिब्बत, दोनों देशों की शैलियों में, यथा पोन्ञाको तथा शिरोवस्त्र आदि में, पर्याप्त साम्य है। तिब्बतीय चित्रों 
और वहाँ की गूफाओ के भित्तिचित्रों में प्राप्त होने वाली लबी दाढ़ी वाली कलम सर्वथा भारतीय अनुकृति मानी जाती है । तिब्बत 
में धार्मिक चित्रों की दृष्टि से सर्वोच्च कृति ताक-का के मदिर में लटकने वाले वस्त्रचित्र है। ये चित्र मूतती और रेशमी, दोनो प्रकार के पर्दो 
पर निर्मित हैं। मानवाक्ृति के चित्रण में भी तिब्बत के कलाकार बड़े निपुण थे, जिसके उदाहरण लामाओं के कई चित्र, काठमांडू 
के नेपाल म्यूजियम में आज भी सुरक्षित है। 


तिब्बत की चित्रकला में लौकिक और अलौकिक भावनाओं का समन्वय देखने को मिलता है। पशु, पक्षी, पेड़, पुष्प, ऋतु 
आदि प्राकृतिक विषयों के चित्रों से लेकर तथागत से सम्बन्धित धामिक चित्रों तक एक अकल्पित भावना व्याप्त है। उनकी रेखाये 
देखने वाले को मंत्रमुग्ध कर देती हैं। तिब्बत में नालन्दा के एक स्नातक ने चित्रकला के क्षेत्र में एक ऐसी शैली को उद्भावित 
किया, जिसमें तान्रिकता के साथ-साथ मानवीय प्रतिमानों का ऐसा चित्रण देखने को मिलता है, जिसमें सुरुचि और विरूचि, दोनों का 
अद्भुत मिश्रण है। प्रत्येक चित्र की आधारभूमि मानवीय होती हुई भी उसको इस रूप में दिखाया गया है कि वह वायत्री होकर किसी 
अन्नात लोक का रहस्य प्रकट करता है। वे आकृतियाँ हमारे बीच की होकर भी हमे ऐसी लगती हैं, जैसी देवदूत की हो । जहाँ तक 
रगों का सम्बन्ध है, तिब्बत की चित्रकला मे विशेष रूप से हरे रंग को अपनाया गया है। 


तिब्बती अनुवाद के रूप में उपलब्ध 'चित्रसक्षण' नामक ग्रंथ की समीक्षा करते हुए विद्वानों का कथन है कि तिब्बत के धार्मिक 
चित्रो पर इस ग्रथ के सविधानों का इतना प्रभाव है कि वे सभी चित्र भारत के मालूम होते हैं। यह ग्रथ गांधारराज नग्नजित्‌ का 
बताया जाता है। इस राजा का उल्लेख संस्कृत के प्राचीनतम ग्रंथो मे आदिम चित्राचार्य के रूप में हुआ है । 


तिब्बत द्वारा भारतीय चित्रकला का प्रवेश नेपाल में हुआ | क्योंकि तिब्बत का चीन के साथ घनिष्ठ सांस्कृतिक आदान-प्रदान 
हो चुका था। इसलिए तिब्बत के द्वारा कला की जो विरासत नेपाल को गयी उसमे भी चीनी प्रभाव स्पष्ट है। नेपाल ने अपने चित्रकारों 
को तिब्बत और चीन भेजा । वहाँ उन्होंने भारतीय, चीनी और तिब्बतीय दौली के अनेक चित्र निर्मित किये और अनेक शिष्य तैयार 
किये । यह आदान-अ्रेदान तेरहवी-चौदहवीं शती तक बना रहा । 


मध्य एशिया में उपलब्ध भारतीय चित्रों के प्राचीन अवशषों को देखकर उनकी लोकप्रियता और व्यापकता का अनुमान 
लगाया जा सकता है। सन्‌ १९०३ ई० में उत्तर पद्दिचमी सीमाप्रान्‍्त और बलूचिस्तान मे डॉ०७ औरल स्टीन को एक नियत अवधि के 
लिए पुरातत्व-विभाग में नियुक्त किया गया था। अभी तक अजन्ता और बाघ से प्राप्त चित्राकृतियों द्वारा ही भारत की प्राचीन कला 
का माप-जोख किया जाता था; किन्तु महाशय स्टीन ने मध्य एशिया के ईरान, दनदन, अहिलिक आदि से जो चित्र नमूने प्राप्त 
किये उनसे भारतीय चित्रकला की प्राचीनता और भी चमक उठी । उन्होंने अफगानिस्तान में भी बामियाँ की गूफाओं से चौथी से छठीं 


श्र्द् भारतोय चित्रकला 


शताब्दी तक के चित्र प्राप्त किये थे। इन कलाकृतियों में भारतीय, ईराती, चीनी प्रभावों का अद्भूत मम्मिश्रण देखने को मिलता 
है। बामियाँ के उत्तरस्थ फोइरिस्तान में जिन बौद्ध मठो का स्टीन ने पता ऊगाया, उत्मे भी गुप्त तथा पाल राजाओ के आदेशों पर 
निमित चित्र मिले । 


डॉ० स्टीन ने बड़ी कुशलता एव बड़े श्रम से मध्य एशिया से उपलब्ध भित्तियों को लगभग दो इच मोटे दीवाल के पलस्तरों 
सहित उतारकर अल्मोनियम के फर्मो पर जमाया। ये चित्र दिल्‍ली के सेन्ट्रछ एशिया ऐटीवर्बाटीज म्युजियम के तीन कमरो में स्थापित 
किये गये। ये सभी कलाकृतियाँ चौथी से दशवी शताब्दी तक की है। इस प्रकार का और इतना बडा भित्तिचित्र-सग्ऱ् विष्व भर में 
और कही नही है। करा तथा कछा इतिहास के विद्यार्थियों के लिए इन भिततिचित्रों का भारी महत्त्व है। मध्य एशिया से प्राप्त इन 
भिन्तिचित्रो पर बौद्धकछा और विशेष रूप से अजन्ता का प्रभाव है | 


इस प्रकार बौद्धकला ने एशिया के बढ़द्‌ भू-भाग की कल्ा-तेतना को कई शताब्रदियों तक प्रभाविव किया । अपने देश के धार्मिक 
तथा तासक्ृतिक उत्थान को सुदूर देशो में पहुचाने का कार्य भी बौद्धका के माध्यम से सपश्न हुआ । शाति ओर सद्भाव माँ स्थापना में 
बौद्धकला का महत्वपूर्ण योग रहा। जन-सामान्य में कल्याणकारी बौद्धधर्म के प्रचार-प्रसार क लिए वीद्धकला क। श्रेप्ट माध्यम के रूप मे 
अपनाया गया। 


बौद्धकला मे चित्र , स्थापत्य और छिल्प की त्रिबेणी का एक साथ दर्शन होता है। असख्य मठ, सधारम, बिहार और चत्य आज 
भी बौद्धकला के उज्ज्वल अतीत के साक्षी है। चित्रो से समलंकृत भव्य गुफा-मण्डपो को देखकर लगता पे कि उनके निर्माता स्थपतियों ने 
अपने जीवन की संपूर्ण साधना को उनमें रूपायित कर दिया । कदाचित्‌ यही कारण है कि कई शताब्दियों के बीत जाने पर भी उनकी 
ताजगी में कोई अन्तर न आने पाया। जिस कलाहिप्मू ने भी उनका दर्शन किया वही उनके सौन्दर्य -मण्क्ति रतरूप गे इब गया । 


पाल शैली 
जुजराब शैली 
अपभ्रश शैली 
जैन जैली 


भा. जि.--१७ 


पूवे पीठिका 


दक्षवी शताब्दी ईसवी से पहले भारतीय चित्रकला की प्राचीन परपम्परा का प्रतिनिधित्व भित्तिचित्रों में मिलता है। ये भित्तिचित्र 
अधिकांश मे बौद्धकछा से और अल्पांश में जैनकला से अनुबद्ध है। भित्तिचित्रो के निर्माण से पूर्व बौद्धधला और जैनकला का समृद्ध 
रूप मूर्तियों तथा मंदिरों के शिल्प मे व्याप्त हो चुका था। भित्तिचित्रों के निर्माण के बाद उसका पूरा रूप निखर आगा । 


दशवीं शताब्दी ई० से लेकर पंद्रहवीं शताब्दी ई० तक के पाँच-सौ वर्षों में चितकला की उक्त परम्परा को जीवित बनाये रखने 
का श्रेय पाल, जैन, गुजरात एवं अपभ्रश शैलियों को है। इन पाँच-सौ वर्षों के समय को कुछ विद्वानों ने चित्रकका की अवनति 
का समय कहा है; किन्तु इस संबंध मे आज हमारे समक्ष इतनी अधिक सामग्री विद्यमान है, जिसको देखकर हमें यह कहता अधिक 
युक्तिसंगत जान पड़ता है कि पाँच दताब्दियों का यह समय, चित्रकछा के निर्माण की दृष्टि से पूर्वापिक्षया किसी भी अंश में हीनत्त्व 
का परिचरायक नहीं रहा । 

साहित्य के ही क्षेत्र को यदि हम ले तो संस्कृत और प्राकृंत भाषाओं की काव्य, नाटक, कथा आदि अनेक विषयों की कृतियों 
में चित्रकला के संबंध में ऐसी चर्चायें होने लगी थी, जितको पढ़कर लगता है कि विद्वानों, राजाओं और जन-सामान्य में सेन उसका 
प्रचार-प्रसार हो चुका था। भोज (१००५-१०५४ ई० ) का 'समरांगणसूत्राभार' और सोमेश्वर भूपति ( १२वी श० ) का 'मानसोल्लास' 
इस युग की दो ऐसी विश्वकोषात्मक रचनाएँ है, जिनमे अन्य अनेक विषयों के अतिरिक्त चित्रकला के विधि-विधानों पर विस्तार से 
प्रकाश डाला गया है। इन लक्षण ग्रन्थों को पढ़कर सहज ही तत्कालीन चित्रकला की समृद्धि का पता लगता है। सोमदेव और 
क्षेमेन्द्र ( ११वी श० ) कृत 'कथासरित्सागर” के दोनों सस्करणों में ऐसी अर्चायें देखने को मिलती हैं, जिनसे विदित होता है 
कि तत्कालीन समाज में चित्रकला के प्रति गहरी अभिरुचि जागृत हो चुकी थी; और साथ ही यह भी कि उससे भी सैकड़ों वर्ष पहले 
भरत मे चित्रकला की उपयोगिता पर आस्था होने रूगी थी । 

इस युग में अधिकतर, पुस्तको के दृष्टान्त चित्र निर्मित हुए । ऐसी सचिन्न पोधियों का निर्माण प्रायः बंगाल, बिहार और 
नेपाल में हुआ | नालन्दा और विक्रमशिझा आदि तत्कालीन बविद्या-निकेतनों में ही अधिकतर इस प्रकार की सचित्र पोथियाँ लिखी 
गयी । इन पोधियों में मुख्यतया बुद्ध-प्रतिमानो और अनेक देवी-देवताओं के चित्र निर्मित हुए। उक्त तीनों कन्द्रों की शैली भी प्रायः 
समान थी। इस युग की चित्रदली के सम्बन्ध में राय कृष्णास जो का कथन है कि “इनमें लाल (भिन्दूर, हिगुल तथा महावर ), पीरा 
( हरताल वा संभवत: प्योड़ो ), नीला ( लाजवन्ती तथा नील ), सफेद एवं काला-ये मूल रग तथा इनके सम्मिश्रण से उत्पन्न हरे, 
गुलाबी, बैगनी, फालतई आदि रगो का प्रयोग मिलता है। सोने का रंग इनमें तहीं पाया जाता । पटरों पर के चित्रों था उनकी रक्षा 
के लिए राख चढ़ी होती थी ।' 

इस यूग की चार प्रतिनिधि दौलियाँ रही हैं, जिनके नाम हैं पाल शैली, जैन शैली, अपक्रंश शैली और गुजरात शैली । इन चारो 
शैलियों के चित्रों में प्रायः इतनी समानता है कि इनको पृथक्‌ करने और इलका उपयुक्त नाम देने के संबंध में बड़ा विवाद चछा आ 
रहा है। इस वियाद के कारणों को आगे स्पष्ट किया गया है। 


पाल शैली 


लिब्बतीय इतिहासकार लामा तारानाथ ने लिखा है कि ७वीं शताब्दी के पश्चिम भारत में जिस चित्रशली का निर्माण 
हुआ था, उससे भिन्न ९वी दाताब्दी के पूर्वी भारत में एक नवीन चित्रशैली का उदय हुआ। पूर्वीय चित्रकला का केन्द्र बंगाल था । 
भ्र्ंपारू एवं देवपालू नामक पारू राजाओ के संरक्षण में अजन्ता के अनुकरण पर जिस स्वस्थ शैली का बंगाल में निर्माण हुआ 
उसका प्रमुख चित्रकार धीमान तथा उसका पुत्र वित॒पाल था। इस चित्रशली का विकास तिब्बल तक हुआ । नेपाल की चित्रकला 
मे पहले तो पद्रियम भारत की दौली का प्रभाव बना रहा और बाद में उसका स्थान इस नव-निर्भित पूर्वीय शैली ने ले लिया + 


है भारतीय चित्रकला 


नवम दाताब्दी में जिस नयो शैली का आविर्भाव हुआ था उसके प्रायः समी चित्रों का संबंध पालवंशीय राजाओं से था। अतः उसको 
4वाल बोली के नाम से अभिहित करना अधिक उपयुक्त समझा गया । 


पार हौली में पुस्तको के दृष्टान्त चित्र ही अधिकतर निर्मित हुए हैं। इन दृष्टान्त-चित्रों में पहला स्थान तो उन चित्रों का 
है, जो 'प्रशापारसिता' आदि महायान बौद्ध ग्रंथो पर आधारित हैं। इस प्रकार के चित्रों का निर्माण १०वीं शताब्दी से १३वीं शताब्दी 
के भीतर बंगाल, नालन्दा, विक्रशिला, नेपाल और बिहार में हुआ | इस काल की सभी पोथियोँ तालपत्र पर है, जिनमें सुन्दर 
लिपि, तरादें हुए अक्षर और चमकीली स्याही का प्रयोग हुआ है। इन पोधियों पर बीच-बीच में बौद्धवर्म-सबधी चित्र बने हुए हैं। 
उनकी दफतियों या काष्ठपटो पर भी बुद्ध के जीवन तथा उनके शिक्षा-सम्बन्धी चित्र अकित है, जो जातक-ग्रथों पर आधारित हैं । 
इस शैली के चित्रों पर अजन्ता के शिल्प का प्रभाव है। 


जैसा कि पहले भी सकेत किया जा चुका है, पाल ली के प्रमुख तीन केन्द्र ये . बंगाल, बिहार और नेपाल। इन तीनों 
केन्द्रों में आज भी इस शैली के चित्र सुरक्षित हैं। इनके अतिरिक्त विदेशों मे भी कुछ कृतियाँ मिलती है । भारत में ये 
कलाक्ृतियाँ एशियाटिक सोसाइटी, करूकता, तथा आचार्य अवनीन्‍्द्रनाथ ठाकुर, श्री अजित घोष, राय कृष्णदास और बड़ोदा, बीकानेर, 
अहमदाबाद आदि के कला-सप्रहों मे सुरक्षित हैं। नेपाल के राजकीय पुस्तकालय और वहाँ के राजगूरु के निजी पुस्तकालय में पाल दौली 
की कुछ सचित्र पोथियाँ सुरक्षित हैं। विदेशों में इस प्रकार के ग्रन्थचित्र मुख्यतया बोस्टन (अमेरिका) के संग्रहालय मे संग्रहीत हैं। 


बंगाल के पटचित्र 


१८वीं तथा १९वीं शताब्दी में बंगाल में जिस चित्रशली का प्रचछन हुआ उसको 'गौड शैली” के नाम से कहा गया है । 
१९वीं शताब्दी में निरमित गौड़ कैली के कुछ चित्रों का चयन श्री अजितधोप ने किया है। इस शैली के चित्रकारों मे नीलमणिदास, 
अलरामदास और गोपालदास का नाम प्रमुख है, जिन्होंने 'रामायण', महाभारत” और “भागवत आदि के अच्छे दृष्टान्त चित्र बनाये । 


पटचित्रों के निर्माण में गौड शैली की अपनी विद्येषता रही है। इस प्रकार के पटचित्र गुजरात, राजस्थान और उत्तर प्रदेश आदि 
में भी बनाये गये । तिब्बत और नेपाल के पटचित्र प्रसिद्ध है। इन पटचित्रों के सम्बन्ध में सुबन्धु की बासवदत्ता', वाग की 'कादम्बरी' 
और सोमदेव के 'कयासरित्सागर' मे अनेक तरह से उल्लेख किया गया है । किन्तु बंगाल में यह परम्परा विशेष रूप से प्रचलित 
रही और लगभग पचास वर्ष पूर्व, जब तक कि छापाखानो का अधिक प्रचलन न हुआ था, बगाल में इन चित्रों के निर्माण की अठूट 
आखला बनी रही | ये पटचित्र मनोरजन, विनोद और आजीविका के साधन माने जाते थे। विदेशों मे बौद्धवर्म के प्रचार-प्रसार के 
लिए इस प्रकार के चित्रों को बड़े पैमाने पर उपयोग में लाया गया। बंगाल गे ये चित्र बहुत ही लोकप्रिय रहे और ज्यों>ज्यों उनको 
आजीधिफा का सस्ता सावन बनाया गया त्यो-त्यों स्वभावत: उनका लोकप्रियता, उपयोगिता आर प्रसिद्धि कम हं,ती गयो । 

इस प्रकार के पटचित्रो का प्रचलन यद्यपि बहुत पुराना है; फिर भी बगाऊ मे हम जिन चित्रों का प्रचलन देखते हैं उनका 
आधार बहुत पुराना नही है, और उनमे जो लोककला की अभिरुचियाँ देखने को मिलती है उनमे भी प्राच्रीन परम्परा का कोई चिह्न 
विद्यमान नही है । वस्तुतः बगाल में जिन पटचित्रों का प्रचलन हुआ उनके निर्माणकर्ता अशिक्षित और व्यवसायी थे । इसलिए 
न तो वे प्राचीन परम्परा को ग्रहण करने में समर्थ हो सके और न ही वे अजन्ता तथा बाघ आदि के भव्य वर्ण-विधान तथा लोकप्रिय 
विषय-बस्तु को ही ग्रहण कर सके । वस्तुत: उनमे न तो अपनी कल्पना थी, न अपने भाव और न नूतन अभिव्यंजना ही । इन 
चित्रों का वही महत्व एवं वही स्थिति थी, जो कि बंगाल की स्त्रियों द्वारा विशेष उत्सवों पर बनाये गये अल्पनाचित्र की है। इस 
प्रकार के पटचित्रों में परम्परा का निर्वाह मात्र था। नयी अभिरुचियों और नयी परिकल्पनाओं से उनका कोई सम्बन्ध नहीं था। 

ये पटचित्र इसलिए अधिक प्रसिद्धि न पा सके, क्योंकि पहले तो उनके निर्माता कलाकार परम्परा से प्राप्त अपने ज्ञान को एक 
ही तरह की घिसी-पिटी शैली मे चला रहे थे, और दूसरे मे उसको उन्होंने घरेलू व्यवसाय का रूप दे दिया था । उनके बहुधा कुछ 
गिने-चुने विषय हुआ करते थे, जिनमे प्रमुख दो ही थे । पहले प्रकार के चित्र तो वे थे, जो मेलों में बेचने के उद्देश्य से बनाये जाते 
थे और इसलिए जिनका मूल्य होता था दो-दो पैसा । मेलों के लिये बनाय्रे जाने वाले चित्रों को एक दिन मे दो-सौ तक बनाया 


जाता था । दूसरे प्रकार के चित्र वे हुआ करते थे, जिनमें रामायण' या 'महाभारत' अथवा कृष्णकाव्य, तांजिक देवी-देवताओं का चित्रण 
हुआ करता था। ये चित्र घूम-घूम कर प्रचारित किये जाते थे । 


इन पटस्ित्रों में बंगाल की लोककला अवश्य ही १९वीं शताब्दी के अन्त तक अक्षुण रूप मे बनो रही । उसके 
चित्रों ऊँ रही बाद 
के चित्रों का प्रचलन बन्द हो गया। बंगाल के ये पटचित्र स्थानीय लछोकर्वौली से सम्बन्धित होने के कारण जा हब जगह 


गुजरात शैक्षी १३३ 
'गुजरात शैली 


भारतीय चित्रकला के इतिहास में गुजरात शैली, अपञअ्रश शैली और जैन शैली का नाम इसलिए उल्लेखनीय है कि उनके द्वारा 
जहाँ भारतीय चित्रकला का उज्उवल अतीत आलोकित होता है, वहाँ उनके समागम से सुनहरे भविष्य की पृष्ठभूमि का निर्माण भी 
होता है । 

किन्तु इन तीनों छौलियों की एकता तथा भिन्नता के प्रदन को लेकर हमारे कला-समीक्षकों में लम्बी अवधि तक विवाद चलता 
रहा, जो कि आज भी अपने स्थान पर पूर्ववत्‌ बना है। 


इस विवाद को सर्वसमर्थित मान्यताओं का स्पष्टीकरण न हो सकने के कारण अन्य दो शैलियों को किसी एक दौली के 
अन्तर्गत ने मानने की अपेक्षा हमने अधिक उपयुक्त यही समझा है कि विद्वानों ने जिस रूप में उनका विकास दिखाया है उसी रूप 
में उनका ब्योरा प्रस्तुत किया जाय । इसी दृष्टि से हमने तीनो शैलियों के अस्तित्व को स्वीकार किया है और उनके अनुयायी विद्वानों 
द्वारा प्रतिपादित वित्राओ को, पुनरुवितयों के बावजूद, उसी रूप मे प्रस्तुत किया है। 


परश्चिम भारत की प्रमावशाली गूजरात चित्रशैली के संबंध में आज से लगभग तीस-पैंतीस वर्ष पूर्व हमें प्रायः कुछ भी 
जानकारी प्राप्त नही थी । उस समय भारतीय चित्रकका का विवेचन प्रस्तुत करते हुए अनेक विद्वानों की यही घारणा रही है कि 
अजन्ता, बाघ आदि के गुफाचित्रों के बाद, अर्थात्‌ लगभग ७वीं शताब्दी से छेकर १६वीं शताब्दी में राजपुत चित्रकला के प्रकाण में 
आ जाने तक, लगभग आठ-नौ शताब्दियो का समय इस दृष्टि से +धकारमय रहा है। इन शताब्िदियों में भारतीय चित्रकार अपनी 
साधना के प्रति या तो उदासीन रहे अथवा उस समय की सभी कृतियाँ कालकवलित हो गयी । इस धारणा के विपरीत आज गझुजरात 
ईली की अनेक महत्वपूर्ण कृतियों के प्रकाश में आ जाने के कारण अब यह अ्रांति निर्मूल-सी हो गयी है कि गुफाचित्रों के बाद तथा 
राजपूत शैली के निर्माण से पहले भारतीय चित्रकला की परपरा ध्वस्त हो चुकी थी । 


इस संबध की सूचना देने वाले विद्वानों में पहला नाम डॉ० आनन्दकुमार स्वामी का है। उन्होने १९२४ ई० में बलिन 
म्युजियम में सुरक्षित 'कल्पसूत्र” की एक सचित्र प्रति का परिचय प्रस्तुत करके विद्वत्समाज में गुजरात चित्रशली की गवेषणा के संबंध 
में जिज्ञासा जगायी । इसके कुछ समय बाद 'बालगोपालस्तुति”, भीतगोबिन्द', दुर्गासप्तदाती', 'रतिरहस्थ', और एक काव्यक्ृति आदि 
उक्त होली के ऐसे सचित्र ग्रन्थ प्राप्त हुए, जिनका गुजरात से कोई रिएता नहीं था। अतः डॉ० आनन्दकुमार स्वामी ने इस शैली 
का नया नामकरण 'पहिचत भारतीध शेलौी' किया । 


इसी वर्ष श्री नानाछाल चमनलाल मेहता ने रूपभ्‌' पत्रिका मे गुजरात शैली की गवेषणा से संबंधित अपना एक नया दृष्टिकोण 
प्रस्तुत किया । उनके इस छेख का आभार था 'वसन्तबिलास' की सचित्र प्रति । स्व० मेहता जी को गुजरात से 'बसम्तविलास' नामक 
एक संस्कृत-गुजराती मिश्रित काध्यकृति उपलब्ध हुई। इसका लिपिकाल १४५१ ई० है । यह एक लम्ताकार कुण्डलीनुमा चित्रपट है, 
जो कि कपड़े पर बना हुआ है। इस चित्रपट पर ७९ चित्र है। ये सभी चित्र जेनधर्म के सिद्धान्तों के विरुद्ध हैं। इसलिए मेहता जी ने 
इन चित्रों को 'गुजरात इॉछी' के नाम से कहा, क्योकि वे गुजरात में मिल्ले थे। बाद में अपनी पुस्तक में स्टडीज इन इंडियन पेंटिग्स ऑफ 
गुजरात' नाम से स्वतंत्र अध्याय लिखकर उन्होने गुजरात चित्रशली के संबंध में महत्वपूर्ण एवं प्रामाणिक सूचनायें प्रस्तुत को । मेहता 
जी का कथन है कि वन में वसन्‍्त का अवतार और नर-नारियों के उद्दाम यौवन को भ्रदीप्त करने वाली उसकी कल्याणी शोभा का 
अत्यन्त सजीव चित्रण इस पट के चित्रों में प्रकाशित हुआ है; और उसी के अनुरूप भाव-बोधक गुजराती लिपि में संस्कृत के छन्‍्द भी 
साथ-साथ लिखे हुए हैं ।' 


इस चित्रदेली को समझने के लिए एक भ्रम जैनचित्रों की उपलब्धि से भी उत्पन्न हुआ। १०वीं शताब्दी से १५वीं शताब्दी के 
बीज परिच्रम भारत में जिन चित्रों का निर्माण हुआ उनका विषय यद्यपि जैनेतर प्रन्थ भी थे; किन्तु उसका सम्बन्ध मुख्यतया जैन घ॒र्मे 
के प्राकृत ग्रन्थों से ही था। इसलिए इन शताब्दियों में निर्मित चित्रों को जैन छली' के नाम से भी कहा गया । इन चित्रों को यह नाम 
इसलिए भी दिया गया, क्योकि वे जैन साधुओं के द्वारा निभित हुए थे । 

जैसा कि डॉ० आनन्दकमार स्वामी ने इस शैली के चित्रों का नया नामकरण 'पश्चिस भारतोय होली के नाम से भी किया, बाद 
में इस धारणा को भी मान्यता नहीं प्राप्त हुई । जब कि मारवाड़, अहमदाबाद, मारलूव, जोनपुर, अवध, पंजाब, बंगारू, उड़ीसा और 
-यहाँ तक कि नेपाछ, बर्मा तथा स्याम आदि भारत तथा बहतसर भारत में इस शैली के चित्र बहुत बड़ी संख्या में उपलब्ध हुए तो 
उनके संबंध में यह धारण भी क्षीण पड़ गयी कि उन्हें 'धद्िथम भाश्तीय झोली के नाम से कहा जाय । 


श्केट भारतीय चित्रकता 


किन्तु इस समस्या का समाधान इतने ही पर नही हो जाता। 'बसम्तबिलास' के उक्त चित्रपट के अतिरिक्त गुजरात चित्रद्ददी 
के अस्तित्व को उभारने वाली संस्कृत के वित्हण कवि ( ११वीं ण० ) कृत 'चौर पंचाशिका' की एक सचित्र प्रति भी औ्री मेहता जी को 
मिली थी, जिसमें कविराज बिल्हुण और उनकी प्रेयसी चम्पावती की प्रणयलीला का आलेखन है। थे दोनों चित्रावछी, वयोकि जेनतर 
भ्रस्थों से सम्बन्धित थीं, अतः मेहता जी के आगे यह समस्या उपस्थित हुई कि इसका गया नाम दिया जाय ! वयोंकि अब तक इस 
हौँली के जितने भी चित्र प्रकाश में आ चुफे थे वे सभी प्रायः जैनग्रस्थों पर आधारित थे; फिर भी उन्होंने इसको गुर्जर चित्रह्नसी' 
के नाम से ही अभिषह्ित किया और उन्हें मुगल चित्रद्ली के पृर्वकादीन भारत की चित्रकला का विशुद्ध रूप स्वीकार किया । 


इस प्रकार गूजरात चित्रद्देली के प्रति विद्वानों एव कलाविदों में उत्तरोसर जिज्ञासा बढ़ती गयी। श्री डी० वी० रोमसन ने १९२६ 
ई० को “हपभ्‌' पत्रिका में लिखित अपने एक रूख द्वारा एलोरा की गुफाओं के भित्तिचित्रों का बारीकी से विवेचन करते हुए उन्हें 
८वीं ९वों शताब्दी का रा हुआ बताया और उनके साथ, श्वेताम्बरीय जैनग्रंथों में उल्लिखित रूघु कथाओं की तुलना करते हुए यह 
सिद्ध किया कि वे जैनग्रंथो के गुजराती चित्रो के पूव॑रूप हैं। एलोरा की इसी परम्परा ने गुजराती शैली की ताड़पत्रीय एवं कागद की 
पोधियों के तथा यदा-कदा उनकी काष्ठ-निर्मित दफ्तियों पर अकित चित्रों के रूप में विकास पाया। इन चित्रों से दर्शित कर्ण यावत्‌ 
विस्फारित आंखें और नुकीली नासिकाये एलोरा के भित्तिचित्रों का स्मरण दिलाती हैं। 


गुजरात शैली के प्राचीन चित्रों के एक सुन्दर-संग्रह की सूचता १९२९ ई० मे श्री अर्धेन्दुकुमार गांगुली ने दी । वे चित्र वैष्णवों 
के स्तोव्ग्रथ बालगोपालत्तुति' के थे। यह प्रति खण्डित है और उसके चित्रों की तुलना जिनकल्पसूत्र' तथा 'कारूकाकथा' के चित्रों 
से की गयी है। इस प्रति के चित्रों के विवेचन द्वारा यह बताया गया कि वृहद्‌ गुजरात में, जिसमें राजस्थान और मालवा भी सम्मिलित 
थे, उस समय प्रादेशिक शैली के रूप में गुजरात चित्रकला लघुचित्रो के द्वारा अपना विकास कर रही थी । 


इतिहास 


पश्चिम भारत में गुजरात की शासन परम्परा का कई दृष्टियों से बड़ा महत्व रहा है। लोथल घाटी से उपलब्ध अवशेपों के 
आधार पर गुर्जरो की संस्कृति, हड़प्पा तथा मोहनजोदड़ो की संस्कृति जितनी प्राच्चीन ठहरती है। कौटिल्य के “अर्थज्ञास्त्र! (३०० ई० 
पूर्व) में स्वतन्न रूप से सौराष्ट्र गणतंत्र का उल्लेख किया गया है और अशोक के एक शिलालंख से यह ज्ञात होता है कि यवनराज 
सुदाप से जूनागढ़ में राजधानी कायम करके गुर्जर दासन की सर्व-प्रथम स्थापना की थी। ५वी शताब्दी तक गुजरात में शकों का अधिपत्य 
रहा। क्षत्रप रुद्रदामन्‌ (१०० ई०) का जूनागढ़ की चट्टान पर खुदा हुआ अभिलेख भारतीय इतिहास की महत्वपूर्ण उपलब्धि है। 


"वीं शताब्दी के अन्त में गुप्त राजाओं के मैत्रिक नामक सेनापति ले बलूभी को अपनी राजधानी बनाया। वलभी के राजाओं 
की महत्वपूर्ण देन नालन्दा विश्वविद्यालय था, जो कि ७वी शताब्दी तक बौद्धधर्म का मुख्य केन्द्र रहा है। बाद में वहाँ चावडा राजबधध 
और तदनन्तर सोलंकियों का अधिपत्य स्थापित हुआ, जिसका पहला शासक मूलराज था। सोलकीवश के शासकों मे सिद्धराज जयासह 
(१०९४ - ११४३ ई०) और कुमारपाल (११४३ - ११७४ ई० ) का नाम न केवल उनकी अद्भुत साहसिकता के लिए, अपितु उनके 
साहित्यानुराग और कछाप्रेम के लिए भी प्रसिद्ध है। कुमारपाल ने प्रसिद्ध सोमनाथ मन्दिर का दो बार पुननिर्माण कराया था। उसके 
द्वारा प्रोत्साहित एवं संरक्षित स्थापत्य एवं चित्रकला के नमूने आज भी वहाँ के मंदिरों मे जीवित हैं। उसने जैनधर्म को स्वीकार 
किया और उसकी संरक्षकता में जैनाचायं हेमचन्द के सहयोग से अनहीलपुर मे कला ओर साहित्य का अभूतपूर्व केन्द्र स्थापित हुआ । 
कुमारपाल के शासनकाल में जैन चित्रकला ने अच्छा विकास किया । इस दौली के चित्रों मे जैन साधुओ के हाथो शिल्प और सज्जा 
का समावेश होकर उनका समस्त गुजरात, पंजाब, राजस्थान और उत्तर भारत मे प्रसार हुआ। इस समय प्रधानता ग्रन्थचित्रों की रही । 


पदिचम भारत में जिस चित्रशैली का उदय लगभग ११वीं शताब्दी में हुआ था और १६वी शताब्दी तक जिसका प्रभाव मध्य भारत 
के अनेक अंचलों तक वर्तमान रहा उसी का नाम विद्वानों ने गुजर छेली' रखा है। इस शैली के सैकड़ो सुवर्णाक्षरी चित्र उसकी समृद्धि 
एवं महानता के परिचायक हैं। मे चित्र जैन कल्पसूत्रों के अतिरिक्त 'कालकाचार्यकरया', 'निशीबत्षणिका', 'उत्तराध्ययनसत्र' आदि भ्रथों 
के दृष्टान्त रूप में बने। श्री मजुलाल मजूमदार, डॉ० सटे ला क्रेमरिद और श्री नानाछारू चमनलाल मेहता प्रभूति विद्वानों की चेष्टा 
से युजर शैली के जिन जैनेतर सचित्र ग्रंथों की सूचना कला-जगत्‌ को मिली उनके नाम हैं: 'गीतगोविन्द', 'बालगोपालस्तुति', 'देवी माहार्म्य' 
'रतिरहस्प', 'वसन्तविक्ास' और भागबत' के १६वीं शताब्दी के कुछ फूटकर चित्र । हे 


ये चित्रित ग्रथ तथा फुटकर चित्र, जैसा कि संकेत किया जा चुका है कि ११वीं से १५वीं शताब्दी के बीच, पाँच शताब्दियों में,. 


आपभअंश शैली १३५ 


“निर्मित हुए, अपना प्रामाणिक इतिहास रखते हैं। इन चित्रों में गीतगोबिन्द/ के चित्रों की विशेष चर्चा रही है। 'गीतगोबिस्द' संस्कृत 
साहित्य का कृष्णकाव्य-चिषयक गीतिकाव्य का उत्कृष्ट ग्रंथ माना जाता है, जिसकी रचना जयदेव ने, बंगाल के राजा लक्ष्मणसेन 
के समय १२वीं शताब्दी में की थी। गीसगोबिल्द को अनेक आलोचकों ने उत्कट ख्यूंगार का निकुष्ट ग्रंथ माना है, किन्तु उसमें जयदेव 
ने अपने काव्यकौशल से मानवीय पृष्ठमूमि में देवी पात्रों का जो विचित्र निदर्शन किया है बह प्रशंसनीय है। 


वैष्णव धर्म के प्रचार-प्रसार के साथ-साथ इस ग्रंथ का भी भारत भर में प्रचार हुआ; और यह प्रचार न केवल संस्कृतप्रेमी 
वैष्णयों के बीच, बल्कि चित्रकारों में भी अतिशय छोकप्रिय हुआ । उसके दुष्टान्त चित्र लगभग १९वीं शताब्दी तक भारतीय चित्रकछा 
की अनेक शैलियों में बने । इस प्रकार ये चित्र भारत के विभिन्न प्रदेशों मे पाये जाते हैं । 


शुजरात शैली की विशेषताएँ 


गुजरात शैली के चित्रों में १६वीं शताब्दी तक जो विकास हुआ, उसके सम्बन्ध में श्री मंजुलाल रणछोड़लाल मजूमदार का 
कथन है कि : 
१. गुजराती ऐली के सित्रों ने, धताब्दियों पूव से अजन्ता, बाघ और एलोरा के भित्तिचित्रों की परम्परा को रूधुबित्रों के 
रूप में ताड़पत्रीय पोधियों पर सुरक्षित रखा । 


२. प्राचीन भिलिचित्रो और राजपृत-मुगरू-दौछी के चित्रों के बीच की परम्परा भे जो परिवर्तन हुए उनका इतिहास जानने 
के एकमात्र साधन यही चिज्र हैं। 


३. गुजराती होली के चित्रों ने राजपूत चित्रणैली को जन्म दिया । पर्वत, नदी, सागर, पृथ्वी, अग्नि, बादल, मेध, क्षितिज और 
वृक्ष आदि के आलेखनों की जो दर्शनीयता राजपूत चित्रशैलियों में देखने को मिलती है, बह गुजराती शैली ही की देन 
है। 'रागसाला' के चित्रों की परम्परा का केन्द्र लाटदेश के चित्रकारों की दोली है। 


४. अकबर के दरबारी चित्रकारों द्वारा अनायास ही ईरामी और फारसी शैलियों को ग्रहण करने का एक कारण यह भी 
था कि वे देशज-पद्धति में पारमत थे । अकबर की शाही चित्रशाला में गुजरात के करीब सात चित्रकार थे, जिनमें केशव, 
माधव और भीम की विशेष पद्धति एवं ख्याति है। 


अपभ्रंश शैली 


गुजरात में चित्रों का जो सबसे बड़ा संग्रह प्राप्त हुआ वह जैन पोधियों से संबद्ध था। यद्यपि वहाँ इस प्रकार के चित्रों का भी 
अभाव नही रहा, जो जैनेतर और वैष्णवों के ग्रन्थों से भी संबंधित थे; किन्तु बहुलता सचित्र जैन पोथियों की ही रही । इसी प्रकार 
जिस शैली के चित्र व्यापक रूप में गुजरात से हो प्राप्त हुए, उस प्रकार के चित्रों की उपलब्धि भुजरात के बाहर अनेक प्रदेशों में भी 
हुईं। आज भी गुजरात तथा गुजरात के बाहर जैनग्रयों के और जैनेतर ग्रन्थों के अनेक ऐसे थिन्न उपलब्ध हो रहे हैं कि उनको किस 
बौली के अन्तर्गत रखा जाय, इसका कोई निशथय नहीं हो पाथा है। इस सामग्री को देखते हुए उसके वर्गीकरण के संवध में आज से 
२०-२५ वर्ष पूर्व हमारे समक्ष जो समस्या थी, आज भी लगभग वैसी ही है । 


आरंभ में इस शैली के चित्रों को जिन प्रौली' के नाम से कहा गया; किन्तु जब इसी प्रकार के चित्र मालवा, राजस्थान और गुजरात 
में दूसरे संप्रदायों के ग्रथों में भी व्यापकता से पाये गये त्तो स्वभावतः उनका निश्चित भामफरण एक समस्या बन गया । इसलिए इस 
दौली को गुजरात बोली” या पद्िजमी हिस्द होली कहा जाना अधिक उपयुक्त जान पड़ा । किन्तु डॉ० मोतीचन्द्र प्रमृति विद्वानों का मत 
है बयोंकि इस शैली के चित्र पश्चिम भारत के अतिरिक्त, भारत के अन्य स्थानों में भी उपलब्ध हुए हैं इसलिए उसको पदिचम के 
नाम पर थोपना उपयुक्त नहीं है। उसके छिए अब तक ओ नाम दिये गये वे भी सार्थक नहीं हैं। 


राय क्ृष्णदास ने इस शैली के चित्रों को 'अपकंश पौली' के नाम से कहना अधिक उपयुक्त समझा है। इस संबंध में उनका 
कथन है कि “जब इन जित्नों का आलेखन कोई नया उत्थान नहीं है; प्राचीन दौली की विकृतिसात्र है, तो अपक्रंद' ही एक ऐसा दाब्द 
है, जिसके द्वारा उन विकृतियों की समुचित अभिषा एवं व्यंजना ही सकती है । इस प्रकार उन विकृतियों के समवायरूपी जिस निजस्व से 
यह आलिेखन बना है, उसके अर्थ हो यहाँ 'शैली' शब्द को लेना चाहिए।” 


१श६ भआरतीय चित्रकला 


इस शैली का जन्म पदिच्रम भारत मे उसके साहित्य के साथ ही हुआ और भारतीय चित्रकला के लिए मूल्यवान्‌ कृतियाँ 
देकर अपने साहित्य के साथ ही बह क्षेण भी हो गयी । इस अपअब झौली के चित्र आज तीन रूपो में उपलब्ध होते हैं: ताड़पत्रीय 
पोधियों पर, कपड़े पर और कागद पर । इस प्रकार के चित्र सप्रति भारत, अमेरिका तथा ब्रिटेन के सम्रहालयों में सुरक्षित हैं। इस 
अपअंश शैली की अधिकतर सचित्र पोधियाँ जेनधर्म से संबद्ध है। 


भ्पश्नंश शैली के चित्र 


जैन और अप भ्रश दोनों घैलियो के सार्थक नामकरण के प्रसंग में 'बसन्तविलास' (१४५१ ६०), 'बालगोपालस्तुति', गीतगोबिन्द, 
वुर्घासप्तदाती' और “रतिरहस्थ' नामक कुछ सचित्र पोधियो का उल्लेख किया जा चुका है। ये सभी चित्र अपभ्रंश शैली के हैं। मारवाड़ 
में इस दौली के चित्रों का निर्माण ७वी शती में होने रूग गया था। मध्य प्रदेश मे भी इस शैली के कुछ चित्र मिले हैं । अहमदाबाद के 
श्री साराभाई माणिकलाल ने 'चित्रकल्पहुम' (कल्पसूत्र) नामक एक महत्वपूर्ण ग्रंथ प्रकाशित किया है, जिसमें अपभ्रञ शैली के सादे 
और रंगीन सैकड़ो चित्र है। यह ग्रंथ उन्हें जौलपुर से उपलब्ध हुआ था, जिसका लिपिकाल १४६५ ई० (१५२२ वि०) है। अपबअरश 
दौली के चित्रों का जौनपुर प्रधान केन्द्र था। भारत कछा भवन में भी इस शैली के कुछ ग्रथचित्र सुरद्षित है, जिन्हें जौनपुर केंद्र का 
ही बताया जाता है, और जिनका सम्बन्ध किसी अवधी काव्य से है। इसी प्रकार के कुछ चित्र नेशनल म्युजियम, बम्बई तथा लखनऊ और 
प्रयाग आदि के संग्रहालयों में भी सुरक्षित है। 


राहौर, बंगाल और उड़ीसा में भी इस शैली के चित्र उपरूब्ध होते हैं। बंगाक्षरों मे लिखित 'बालप्रह' नामक एक सचित्र ग्रंथ 
साराभाई के संग्रह में सुरक्षित है। बगाल तथा उड़ीसा में इस शैली के पटचित्र भी मिलते हैं। इसके अतिरिक्त बेरूल के भित्तिचित्रो 
को अपअरश शैली का उत्कृष्ट नमूता बताया जाता है, जिनका निर्माण भोज के भतीजे उदयादित्य ( १०५९ - १०८० ई० ) ने 
करवाया था । 


अपभ्रथ शैली के ताड़पत्रीय ग्रथचित्रों में व्वेताम्वरीय जैना की पुस्तक “निशीथचूणों', 'अंगमृत्र', 'बशबंकालिक लघुव[रत्ति , 
'ओधतियुक्ति', “त्रिषष्ठिशाराकापुपजचरित', नेमिनाथचरित', 'कथासरित्सागर', 'संप्रहणीयसूत्र' 'उत्तराध्ययनसूत्र', 'कल्पसूत्र', और 
'प्रावक्षप्रतिक्मणच्र्णी , उल्लेखनीय हैं। इनका लिपिकाल ११०० - १५०० ई० के अन्तगगंत है और थे सभी पोथियाँ पाटन, खंभात, बडौदा 
और जैसलमेर आदि के ग्रथकारों तथा अमे रिका के बास्टन सग्रहालय मे सुरक्षित हैं। 


इस शैली के बहुमूल्य पटचित्र भी उपलब्ध हुए है। इस प्रकार के पटचित्रों मे पाटन के सघवीना पाड़ा के ग्रथ-भडार में सरक्षित 
( किस्तु अब अप्राप्य ) पत्ततीर्थों का पट उल्लेखनीय है, जिसके चित्रों की प्रतिकृति 'इंडियन आर्ट ऐंड छेटर्स” नामक पत्र मे 
(पृ० ७१- ७८, १९३२ ई० ) भ्रकादित हो चुकी हैं। गुजरात के आचार्य केवावलाल हषंदराय द्वारा उपलब्ध 'बसम्तबिछास' (१४५१ ६० ) 
का उल्लेख किया जा चुका है। यह पटजित्र सप्रति वाशिंगटन की फ्रायर आर्ट गैलरी को सुशोभित कर रहा है । 


इस दैली के कागद पर निर्मित अंथचित्र और स्फूटचित्र भी बहुत बड़ी सख्या में उपलब्ध होते हैं । जिनमें कल्पसूत्र' की 
दो प्रतियों में से एक प्रति तो रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, बबई में और दूसरी लीमडी के सेठ आणद जी कल्याण जी के पास बतायी 
जाती है। इनका लिपिकाल १४१५ ई० है। तीसरी प्रति जोनपुर को 'कल्पसृत्र' है, जो कि स्वर्णाक्षरों में लिखा हुआ है और सप्रति 
बड़ौदा के नरसिंह जी की पोल के ज्ञान मदिर मे सुरक्षित है। यह प्रति १४६७ ई० में जौनपुर के बादशाह हुसेनशाह शर्की के समय 
जचित्रित की गयी थी। 'कल्पसूत्र को एक चौथी प्रति अहमदाबाद निवासी मुनि दयाविजय जी के सग्रह मे है, जिसको १५थी दाताब्दी 
के उत्तराध का अनुमान किया गया है। यह भी स्वर्णाक्षरों में है; किन्तु इसमें जो चित्र बने हैं उनको अपभ्रण शैली का सर्वोत्कृष्ट चित्र 
बताया जाता है । 


इसी प्रकार कागद पर लिखी हुई बोस्टन सम्रहालय में तथा गुजरात के श्री भोगीलाल जी के मग्रह में सुरक्षित 'बालगोपालस्तुति' 
और बड़ौदा के प्रो० मजुलाल मजूमदार के सप्रह में सुरक्षित 'दु्गासप्शशती' की पोधियाँ उल्लेखनोय है । जोधपुर के किसी झानभंशर 
से प्राप्त देवभ्रमसूरि कृत 'पाण्डबचचरित' नामक महाकाव्य ( १५वीं ज्ञ० ) के आदि तथा अत के पत्रो में बने चार चित्रों को भी अपअंश 
शैली का बताया गया है। 

१५वीं दाताब्दी के लगभग गुजरात और मेवाड़ में जिस समृद्धिशाली राजपूत शैली का उदय हुआ था और जिसके कारण 
भआरतीय चित्रकला की भ्रसुप्त चेतना उदबुद्ध हुई, वह अपक्रश कैली का ही नवीन सस्करण था । भाव-विधान और आलेखन की दृष्टि 
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से राजपूत कैसी यद्वपि अपते अपूर्व नये परिवेश को लेकर आयी थी, किन्तु विषयवस्तु के लिए उसने अपअंश शैली का ही आक्षय लिया। 
रागमाछा, श्रृंगार, ऋतु और कृष्ण-लीला सम्बस्धी जो उत्कृष्ट चित्र राजपूत शैली के कलाकारों ने दिये उनकी विषय-सामग्री अपक्रंश 
शैली से उद्धृत है । 


अपभ्रंश शैली का उदगम और उससे प्रभावित दक्षिणी कलम 


अपश्रंश दीली के नामकरण की भाँति उसके उद्गम स्थान के सम्बन्ध में भी बड़ा विवाद रहा है। इतिहासकार लागमा तारानाथ 
ने उसका उद्गम मारवाड़ बताया और श्री नानाछाल चमनलाल मेहता ने उसको गुजरात का सिद्ध किया । किन्तु अब इस दिशा में 
अधिक सामग्री प्राप्त हो जाते के कारण यह माना जाने लगा है कि अपभ्रश शैली का जन्म दक्षिण भारत में हुआ । क्योकि पहली 
बात तो यह है कि दक्षिण मे ही इस शैली के अधिक जीवित प्रमाण देखने को मिलते हैं और दूसरे में आधुनिक विद्वानों का भो 
मन्तव्य इसी पक्ष में है । 


अपश्रंश शैली के प्राचीन चित्रों का एक रूप तो हमे एलोरा के भित्तिचित्रों मे देखने को मिलता है और दूसरा रूप दक्षिण के 
हिन्दू राजाओं द्वारा पल्लवित विजयनगर दौली में । यद्यपि एलोरा और दक्षिण की शैलियों में कोई भौगोलिक तारतम्य नहीं है; फिर भी 
स्पष्ट है कि उन दोनों के मूलगत आधार एक हैं और इसलिए यह संभव जान पड़ता है कि उन गुफाचित्रों का निर्णायक कलाकार 
निर्दिचत ही दक्षिण की अपभ्रश शैली का अभिज्ञ था। एलोरा की छतों पर गरुड़ स्थित विष्णु तथा नन्‍्दी स्थित क्षिव के जो चित्र बने 
हैं उनमें जो रेखाओं का नुकीलापन, पिचक्रे गालो का समायेश और अतिशय रूप से आँखों का उभरापन दर्शित है वह अपअश ली 
का ही प्रभाव है। इन चित्रों का निर्माण ८वी, ९वीं शताब्दी में हुआ । इसी प्रकार कंछाशनाथ मंदिर के चित्रों में एक दृश्य परमारों के 
साथ किसी दक्षिण राजा का युद्ध दर्शित है। इस दृष्य में अपअ्रंण शैली का विकसित रूप है। ये वित्र १२वी, १३वीं शनाब्दी के हैं । 


१ईवी और श१४बी घणताब्दी में निर्मित दक्षिण के मठ-मन्दिरों में जो विजयनगर छैली के चित्र हैं वे अपश्रश का ही रूपान्तर 
है । बुतकराय द्वितीय के मंत्री तथा सेनापति इरुगप्पा द्वारा १३८७ - ८८ ई० में निर्मित जिनकांची मन्दिर के सगीतमडप के चित्र और 
देवराय द्वारा निर्मित अनेगूृंडी के उचयप्प मठ के चित्र विजयनगर शैली, अवान्तर रूप से अपक्रंश शैली, के प्राचीन प्रमाण है । 


इसलिए अपभ्रंश कैली का उद्गम दक्षिण में ही हुआ और बाद में उसका विकास गूजरात, मालव, मद्रास तथा सुदूर दक्षिण- 
पदिचम में हुआ | डॉ० मोतीचंद ने अपने एक लेख ( दक्खिनों कलस : बीजापुर, कलामनिधि, वर्ष १, अंक १, २००५ वि० ) में बताया 
है कि “जो कुछ भी हो इस हैली का उद्गम स्थान दक्षिण को मानने के ही प्रयाप्त कारण हैं। सबसे पहले हम इस शैली का दर्शन एलोरा 
के कैछाशनाथ के ८वी ९वी शताम्दियों के चित्रों में पाते है; और हो सकता है कि जिस सरह अपश्रृंण भाषा ने सर्वप्रथम दक्षिण में 
साहित्यिक रूप प्रहण कर गुजरात, राजपूताना तथा मालवा में प्रवेश किया, उसी तरह अपअ्रंश चित्रक्षेत्ी भी यहाँ से उद्भूत होकर देश 
के चारों ओर फैल गयी । यह बात असंभव नहीं; क्‍योंकि अपअश के कवियों और मध्यकालीन बित्रकारों में सांस्कृतिक एकता 
अवश्य मानी जाती थी । राजशखर ने अपनी “काम्ममोमांसा' में तो कविसभा में अपलंश के कवियों और चित्रकारों को एक ही श्रेणी 
में स्थान देने की मात कही है ।' 

दक्षिण में विजयनगर कौली के अतिरिक्त आदिलज्ञाही सल्तनत द्वारा पोषित एवं पल्लवित बीजापुर दौली में भी अपक्रंश 
हौली का प्रभाव है। पद्षपि अपअंश हौली का जन्म दक्षिण में ही हुआ और भिततिचित्रों के बाद उसके प्रभाव के पहले दर्शन दक्षिण की 
धौलियों से ही होते हैं; किन्तु इस प्रकार सामग्री का आज भी सर्वधा अभाव है कि दक्षिण में अपअंश दौली का परिष्करण, परिवसेंन. 
तथा संस्करण किस रूप में हुआ । 


जौनपुर की 'कल्पसूञ' की प्रति, भारत कहा भवन में सुरक्षित अवधी काव्य के अ्न्थचित्र और मारवाड़, अहमदाबाद, मालव,, 
पंजाब, बंगारू, उड़ीसा तथा गृजरात आदि विभिन्न स्थानों से अपश्रंश शैली के जो त्ित्र प्राप्त हुए हैं; और विशेष रूप से चेस्टरबंटी 
सग्रह में सुरक्षित वुजूम अकू-उक्तन्' के चित्रों की समीक्षा करके यह अनुमान ऊूमाया जा सकता है कि १६वीं शताब्दी में दक्षिण 
भारत में अपश्वंश हैली की क्‍या स्थिति थी । 


डॉ० मोतीचंद ने अपने उनस लेख (कलानिधि, अंक १, वर्ष १, २००५ वि०) में गुजरात के अप अंश चित्रों की' नुजूम अल-उसस' 

की चित्रावली से तुलवा करते हुए दक्षिण में बतंसान १६वीं शताब्दी को अपअंश दोली के कुछ रूप स्पष्ट किये हैं। उन्होंने 

गुजरात की अपअंधष दैली की ये १२ विशेषतायें बतायी हैं: (१) खाकी जगह मे निकली हुई आँख, (२) परवल के आकार की आँखें, 
भा, चि.-१८ 


१३८ भारतीय चित्रकला 


'सित्रियों की आँखों में कान तक गयी काजरू की रेखा, (३) नुकीली नाक, (४) दोहरी दुड्डी, (५) मुद्टे हुए हाथ तथा ऐंठी उँगलियाँ, 
(६) अप्राकृतिक रूप से उमरी हुई छाती, (७) खिलोने की तरह पशु-पक्षियों का अलंकरण, (८) कमजोर लिखायी, (९) प्राकृत 
दुश्यों की कमी, (१०) इकट्ठा धरातल पर अनेक दृहयों का अंकन, ( ११ ) १५वीं शताब्दी के अन्तिम चरण से लेकर १६वीं शताब्दी 
'शक हाथियों का अलंकरण और (१२) चटकदार रगों तथा सोने का अत्यधिक प्रयोग । 


इस तालिका में 'गुजूम अरू-उलूस' की चित्रावली की विशेषताओं की समानता डॉक्टर साहब ने संख्या २ से १० तक तथा १२ 
में बतार्य/ है। इस तुलना से बहुत हृद तक इस बात के प्रमाण मिल जाते हैं कि १६वीं शताब्दी में दक्षिण की अपभ्रश शैल्ली का 
जया स्वरूप था । 


जैन शैली 


जैनकला के प्राचीन अस्तित्व को खोज निकालने के लिए जब हमारा ध्यान उसके ऐतिहासिक महत्व की ओर उन्मुख होता है 
तो हमें रूगता है कि उसकी महनीयता न केवक उसके वेष-विन्यास एवं भाव-विचारांकन के कारण विश्वत है; अपितु भारतीय 
चित्रकला के इतिहास में कागद पर की सी चित्रकारी की दिशा में उसका पहला स्थान है। राजपूत परम्परा की भाँति जैनकला ऐसी 
प्राचीन परम्परा पर आधारित है, जो राजपूत कलम के प्राप्त सर्वाधिक प्राचीन चित्रों से भी एक शताब्दी पहले की सिद्ध होती है। 
ताड़पत्र पर अंकित 'कल्पलुत्र' तथा 'कालकाचार्यकथा' के आधार पर निर्मित पाह्वनाथ, नेमिनाथ और ऋषनाथ तथा अन्य बीस तीर्थंकर 
अहात्माओं के दृष्टान्त चित्र जैनकला के सर्वाधिक प्राचीन उदाहरण है। 


जैन चित्रकका की ऐतिहासिक उपलब्धि ७वी शताब्दी से है, जिसके प्रमाण, सम्राट्‌ हर्ष के समकालीन पल्लव राजा महेद्रवर्मन 
(७वीं सदी) के समय में निभित सित्तनवासल गुफा की पाँच जिन-मूर्तियाँ है। समग्र भारतीय चित्रशैलियों मे १५वीं सदी से पूर्व जितने 
ही चित्र प्राप्त हैं उन सब में मुख्यता और प्राचीनता जैन-चित्रो की है। ये चित्र दिगम्बर जैनियों से सम्बद्ध है, जिन्हे अपने संप्रदाय 
के ग्रन्थों को चित्रित कराने एवं करने का बड़ा शौक था। इन आरभिक जैन कला-कृतियो को कुछ विद्वानों ने प्रारभिक परिचमीय शैली 
कहा; कुछ ने गुजराती हौली, और कुछ ने अपश्रश दौली के नाम से सम्बोधित किया है। १२वीं सदी के पूर्व जैन चित्रकला भिथिल 
पड़ गयी थी और मुगल शैली की विकासावस्था में तो उसका अस्तित्व सवंथा ही मिट-सा गया था। १२वी सदी के बाद वह पुनरुज्जीबित 
हुईं और यह एक विचित्र सयोग की बात है कि महमूद गजनवी के विध्वसों के बावजूद जैन चित्रकला आबू और गिरनार के 
कंद्रों में अपने परिवेश के नव-निर्माण में अग्रसर थी । बाद में जैन चित्रकारों ने राजपूत और मुगल शैलियों से प्रेरणा अ्रहण कर अपने 
क्षेत्र को अधिक व्यापक बनाया । इतना ही नही, बल्कि जैन चित्रकला गुजरात की एवताम्बर कलम से आरभ होकर राजपृताना मे वर्षो 
तक अपना विकास करती रही और बाद मे ईरानी प्रभावों से मुक्त होकर राजपूत कलम' मे ही विलयित हो गयी । 


जैन कलाकारों एवं ग्रंथकारों की कलात्मक देन 


ददावी शताब्दी से लेकर पद्ठहवी शताब्दी के बीच और उसके बाद भी भारतीय चित्रकला की समृद्धि के लिए सर्वाधिक उल्लेखनीय 
योग जैन कलाकारों का रहा है। इस युग में इन जैन ग्रथकारों तथा चित्रकारों ने जिस निष्ठा और जिस एकाग्रभाव से चित्रकला की 
पूर्व प्रपरा को अक्षुण्ण बनाये रखा और भविष्य मे राजपूत तथा म्‌गल शैलियों को जो नये प्रयोग एव नयें भाव-विधान दिये उनका विशिष्ट 
स्थान है। जैन कलाकारों की निपुणता का दर्शन ताड़पत्रीय पोथियो में देखने को मिलता है । स्थानाभाव के कारण इन ताड़पत्रीय पोधियों 
में, उनके निर्माता कलाकारों ने अति सूक्ष्म रेखाओं में जिन विराट भावो को समाविष्ट किया है उसका उदाहरण अस्यत्र देखने को नहीं मिरू 
सकता । 


श्रद्ेय मुनि कांतिसागर का “विज्ञास भारत' (दिस० १९४७; भाग ४०, अंक ६, पृ० ३४१-३४८) में एक गवेषणात्मक छेख 
अकाशित हुआ था, जिसका शीर्षक था “जनों द्वारा पल्‍्लबित चित्रकला'। अपने इस वृहद्‌ लेख में उन्होंने ताड़पत्रों, वस्त्रों, कागजों आदि 
थर निर्मित जैन चित्रकारों एवं ग्रंथकारों पर अच्छा प्रकाश डाला है। 


रूगभग १३५७ - १५०० ई० के बीच बने कुछ उपलब्ध चित्रों के आधार पर यह सिद्ध हुआ है कि उस समय के चित्रों में बड़ी 
सजीवता थी । 'सिद्धहेम व्थाकरण' ओर 'कासकथा' की अनेक ताड़पत्रीय पोधियों पर जो चित्र अंकित हैं उनको देखकर तत्कालीन 
चित्रकला की श्रेष्ठता के संबंध में परिक्षय प्राप्त किया जा सकता है। 


जैन शैली १३५. 


बस्चों या कपड़ों पर लेखन एवं चित्रण का कार्य तिव्बत तथा गढ़वाल में सदियों पूर्व से होता आया है। इसी प्रकार की पुष्कलः 
सामग्री जैन-नथागारों में भी सुरक्षित है। जैन हस्तलूेखों मे उपलब्ध विज्ञप्ति पत्रों का इतिहास की दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान रहा है। साथ 
ही उनके द्वारा भारतीय चित्रकला के क्षेत्र में जैनो द्वारा आश्रित चित्रकला के स्वतंत्र अस्तित्व का भी पता चलता है। ये विज्ञप्ति पत्र भौगोलिक 
दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण हैं। वाशिगटन की फ्रेयर आर्ट गैलरी में सुरक्षित 'बसंतविरूस' नामक कृति (१५०८ वि० में लिखित) अपने ढग 
की संसार भर में चित्रकका की अनुपम कृति है। यह वस्त्र पर ही चित्रित है। 


जिस प्रकार नेपाल, तिब्बत और गढ़वाल में सचित्र संत्रग्नंथों के निर्माण की परंपरा रही, बसे ही जैनियों में भी अनेक तांतचिक' 
देवी-देवताओं के वस्त्रत्ित्र भी उपलब्ध होते हैं। इस प्रकार के वस्त्रपटों पर चित्र बनाने का सर्वाधिक प्रचार तिब्बत में ही रहा है, और 
यही कारण है कि वहाँ आज इस प्रकार की संसार-दुर्लभ कला-कृतियाँ देखने को मिलती हैं। मुनि कांतिसागर के सग्रह के अतिरिक्त 
अनेक व्यक्तिगत सग्रहों और लखनऊ, इलाहाबाद तथा कलकत्ता आदि के सग्रहालयों मे इस प्रकार के मूल्यवा ( वस्त्रचित्रों के नमूने 
देखने को मिल सकते हैं। जिन भद्ग सूरि के समय का जैनशास्त्रों पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश डालने वार एक बहुमूल्य एव वृ हत्‌ पटचित्र, जिसको 
कि म्‌गल-राजपूत हीलियो के पूर्व का सर्वोच्च पटचित्र कहा जा सकता है, ज़िटिश म्यूजियम में सुरक्षित है। साहुटा कला भवन, बीकानेर 
में भी इस प्रकार के सु दर वस्त्रचित्र सुरक्षित है । 


हुमजासासा' के कपड़े पर निर्मित चित्रों के संबध में श्री पर्सी ब्राउत महोदय का कथन है कि उस समय भारत में सुंदर कागद 
के अभाव से चित्रों को निित करने के लिए कपड़े का आश्रय लिया गया । यह स्थिति ऊग्रभग १०वीं, ११वीं शताब्दी तक बनी रही ४ 
तदनंतर १५वीं से १४यी शताब्दी की सहस्नों कागद की पोधियाँ विभिन्न सग्रहों में आज भी सुरक्षित है। 

कपड़े पर निर्मित होने वाले चित्रों या पोथियों की परपरा बहुत प्राचीन है। लगे एवं बड़े ग्रथो के लिए कपडे का उपयोग कागद- 
निर्माण के बाद भी होता रहा। श्री सानालारू चमनलाल मेहता का कथन है कि 'मेरा अनुमान है कि हमजानासा' के जि बडे होने 
के कारण ही कपडे पर ब॑नाये गये । 'कथासरित्सागर' में दीवारों पर चित्रित पटों के चिपकाने की आधुनिक प्रथा का भी उल्लेख है।” 


इस दौली के वस्त्रचित्रों का निर्माण सोलहवी से अठारहवी शताब्दी तक निरंतर होता गया । वस्त्रों को बुनते समय भी उन 
पर रग-बिरगा शिल्प अफित किया जाता था। अठारहतीं शताब्दी में निर्मित कुछ इस प्रकार के वस्त्रचित्र भी प्राप्त हुए हैं, जो कि 
भारतीय शिल्प का प्रतिनिधित्व कर सकते है । 


चौदह॒वी-पद्रहतरीं शताब्दी का समय बडा ही क्रांतिमय समय रहा है। उस समय अल्लाउद्दीन खिलजी जैसे सरदारों ने जहाँ भी 
जो हिन्दुओ से सबद्ध कला-कृति देखी वही उसको विनष्ट कर दिया। ऐसे समय जैन-विद्वात्‌ ही ऐसे बचे थे, जिन्होंने जी-जान से 
परपरा की रक्षा की। इन दिनो ताड़पत्रो का स्थान काध्मीर में बने कागजों ने ले लिया था । कागज को ताडपतन्रीय आकार में काटकर 
उस पर लेखन या चित्रण का कार्य संपन्न किया जाता था। इस युग के जैन कलाकारों एवं विद्वा[ मुनियों ने भी स्वर्णमय और रजतमय 
स्याही से मृल्यवा [ चित्रों एवं पोथियों का निर्माण किया । इस संबंध में मुनि कांतिसागर के लेख का निम्नांकित अंश अवलोकनीय है ।, 
उनका कहना है कि : 

“ 'कल्पसुत्र' की एक प्रति, जो अहमदाबाद में सुरक्षित है, इतने महत्व की प्रमाणित हो चुकी है कि उसका मूल्य सवा लक्ष रुपए 
तक आऑका जा चुका है। भारतीय नाटथ, संगीत और चित्रकला, तीनो दृष्टियों से उसका स्थान अपूर्व है। इन चित्रों में राग-रागिनो, 
सुझंगा, तान आदि की योजना संगीतशास्त्र के अनुसार है, और आकहृाशचारी, पादचारी, भोमचारी, गगरह भरतमुत्ति के 'साटयशास्त्र” 
में वणित नाटभ के विभिन्न रूप बड़े ही भावपूर्ण है। प्रत्येक की मुखमुद्रा उनके हृदयगत भावों का स्पष्टीकरण करते हुए विविध रूप 
उत्पन्नकर साधारण मानव को भी अपनी ओर आइहृष्ट करती है। यही उक्त प्रति की कुछ विशेषताएँ है ।” 

इस युग मे जैन कलाकारो ने जहाँ 'सार्कण्डेय पुराण” तथा (दुर्भासप्तशती' जैसे वैष्णव संप्रदाय संबंधी ग्रंथों के चित्र निभित किये, 
वही 'रतिरहस्य' और वात्स्यायन मुनि के 'कामसृत्र' संबंधी चित्रों का भी निर्माण किया। किन्तु इन सभी प्रकार के चित्रों में कलात्मक 
सूक्ष्मता सर्वत्र विधमान रही । चित्र-निर्माण का यह कार्य उस समय पश्चिम भारत की ही भाँति दक्षिण भारत में भी फैल चुका था। 

ताइपत्र और कागद पर बने चित्रों में एक अतर स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। ताड़पन्नों पर जो चित्र बनाये जाते थे, स्थानाभाव के 
कारण, उनमें रेखाओं की बारीकी और कलाकार की प्रतिभा का कौशल देख ने को मिलता है; किन्तु कागद पर बने चित्रों में, यथेष्ट स्थान 
होने के कारण, सूक्ष्मता एवं प्रतिभा का निदर्शन मद पड़ गया । इसलिए कागज की सुरूभता के कारण चित्रों की सख्या मे तो अधिकता 
हुई, किन्तु उनमें वैशिष्टथ का अभाव खटकने लगा । 


जैन दौली के चित्रों में आँखों की बनावट भी दर्शनीय है। यह्‌ चक्षु-निर्माण-शली वस्तुतः जनचित्रों की देन न होकर जैनशिल्प एवं 
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स्थापत्य की देन है; जिसको कि जैन-प्रतिमाओं में देखा जा सकता है। राजपूत और मुगल कला मे इस प्रकार का चक्षु-निर्माण कार्य 
बड़ा ही कौशलूपूर्ण है । 

रंगों और रेखाओं की दिल्ला में भी जैन कलाकार बड़े सजग रहे हैं। ताड़पत्रो पर अकित जैनचित्र प्रायः पीतरग के हैं, यद्यपि 
स्वर्णराग को भी उपयोग में छाया गया है। कुछ चित्रों की पृष्ठभूमि पीछे और छाल रगो में हैं और वस्त्रो पर छोटे-छोटे धब्बे दे दिये 
ये हैं । 


रेखाओं का सबसे बड़ा उद्देश्य होता है भावों को व्यक्त करना । इस दृष्टि से ताड़पत्र के चित्रों में जैनकलाकारों ने जो सूक्ष्म 
रेखाएँ, अंकित की हैं, वे इतनी सार्थक और व्युत्पन्न है कि कलाकार की प्रतिभा को दाद दिये बगैर नही रहा जा सकता । किन्तु 
कागज का प्रचार हो जाने के कारण रेखाओ के द्वारा भावाकन का जो उद्देश्य था वह जाता रहा। 


इस दृष्टि से जैनककाकारों की चित्रकला के क्षेत्र में बहुत बडी देन कही जा सकती है। जैत पोधियों के बाहर जो लकड़ी 
की दफ्तियाँ सुरक्षा के लिए बेधी रहती हैं, उन पर भी बहुत ही सुंदर चित्रकारी देखने को मिलतो है। जैसलमेर के जैन मदिरों में जितनी 
“भी सचित्र कड़ी की दफ्तियाँ थी उनका फोटो लेकर उन्हें सुरक्षित रखा गया है। यह बड़े महत्व का कार्य हुआ है। ऐसी ही व्यवस्था 
सभी जैन-भंडारों की होनी चाहिए । 


१५वीं शताब्दी में जेन धर्मानुयायी गृहस्थों ने जहाँ लाखों रुपया कला के निर्माण में व्यय किया, वहीं जैन मुनियों ने भी एकाग्र 

आव से हजारों ग्रंथों की स्वतत्र रचना एवं प्रतिक्षिपि करके शान-भंडारों की समृद्धि में अपूर्व योग दिया । इसी समय सोने और चाँदी 

की स्याही से बहुमूल्य चित्रों का निर्माण हुआ । कागद के चित्रों के हाशिये प्राकृतिक दृश्यों से इतने सूदर पहिले सज्जित नही किये गये 

'ये। इस युग में बेल-बूटों का अंकन तो अद्वितीय है। राजपूत और मुगल फला-शैलियों मे जो बेल-बूटो की बनावट का गुणगान किया जाता 

है, उसकी मूल प्रेरणा वस्तुत: जैनचित्रों मे सुरक्षित थी। जैन ग्रथकारो या कलाकारों की कृतियो मे एक विशिष्ट बात यह भी देखने को 
मिलती है कि लिखते समय बीच-बीच में वे इस ढंग से स्थान छोडते जाते थे कि अपने-आप छत्र, कमल, स्वास्तिक आदि उभर आते थे । 


मगल सल्तनत की प्रतिष्ठा हो जाने पर १५वीं शताब्दी के वाद जैन कछाकारों हारा दस क्षेत्र में जो कार्य हो रहा था वहे 
संद पड़ गया । जहाँगीर के दरबारी चित्रकारों में सालिवाहन नामक जैन चित्रकार ने दो अच्छी कृृतियों के, चित्रित किया । एक का 
नाम है 'आगरा का विज्ञप्ति पत्र, (१६६७ वि०), जिसमे तत्कालीन लोककला पर अच्छा प्रकाश डाला गया है और सौभाग्य से जिसकी 
पुष्पिका पर लिखा हुआ मिलता है कि “उस्ताद सालिवाहन बादझ्षाही चित्रकार ने जैंस भाव अपनी आँखों से देखे, वैसे ही उन सूक्ष्म 
ऊमियो को अपनी मस्तिष्क-हृदययुकत्त कल्पना के सहारे तूलिका से निर्मित किये।” सालियाहन की टूसरी कृति का नाम है मतिसार 
रचित “धन्नाशालिभद्र चौपई'। इसी प्रकार भुगछकाल मे जैन कलाकारों द्वारा त्रिश्वित अनेक कला-कृतियाँ विभिन्न ज्ञान-भड़ारों परे 
सुरक्षित हैं । 


इसी प्रकार समयसुदर नामक एक जैन मुनि ने १७बी घताव्दी मे अ्थंरत्नावल्ली' के नाम से एक अद्भत ग्रथ की रचना की 
थी, जो ग्रथ कि उन्होंने अकबर को भेंट किया था । इस ग्रथ मे मुनि महाराज ने अकबर यूगीन भित्तिचित्रों तथा दूसरे प्रकार के चित्रों 
का भी वर्णन किया है । 


श्रद्धेय मुनि कांतिसागर ने 'स्मृति के आधार पर' कुछ ऐसे ग्रंथों का उल्लेख किया है, जिनमे जैनचित्रों का विवरण है । ऐसे 
अंथों के नाम इस प्रकार है: 


. भरी कल्पसूत्र आगमोदय समिति, सूरत मे प्रकाशित 

« स्चित्र कल्पसूत्र साराभाई माणिकलाल नवाब, अहमदाबाद 
«» जनसित्रकल्पलता ए 

. श्रीजेनचित्रकल्पदुम श्र 

« महाप्रभाषिक नवस्मरणं ह 

. स्टोरी आब कालम नारमन बाउन, पेन्सित्वेनिया 

. सिनिएचर पेटिंग वर्क आब जंनकत्पसूत्र 

« उत्तराध्ययनसत्र छ 

» एंशियेंट बिजप्ति पत्राज डा० हीरानंद शास्त्री, बड़ौदा 
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मुनि महोदय का यह भी कहना है कि कलकसा, अहमदाबाद, खभात, बड़ौदा, सूरत, पूना, वम्बई, बीकानेर, जैसलमेर और 
पाटण आदि स्थानों में महत्वपूर्ण जैनाश्रित कला के उत्कृष्ट नमूने विद्यमान हैं; किन्तु आवश्यकता इस समय इस बात की है कि यह 
निएचय किया जाय कि किन उपायों से यह सामग्री चिरस्थायी संरक्षण पा सकंगी । 


जैनकला के प्रमुख प्रतीक 


जैनकला की रूपरेखा का परिचय प्राप्त करने के लिए उसके प्रमुख प्रतोकों से परित्रित होना आवश्यक है। जैनकला में हमें 
महावीर रवामी की दूसरी क्षत्राणी माता त्रिशला के 'चतु्दश स्वप्नों' के अनेक चित्र मिलते हैं। उन चतुर्दश स्वप्नों में हस्ति, वृष, 
केसरी सिंह (सुण्ड सहित), पह्मावती, पुष्प मालायें, सूर्य, चन्द्र, ध्वजा, कलश, पह्म, सरोवर-सरिता, पाछकी, मणि-मंडार और अग्नि 
की गणना की जाती है। इसी प्रकार अष्ट-मंगरू-दुध्ियों' में सोत्थिय (स्वस्तिक), सिरिवच्छ (श्रीवत्स), नंदियावत्त (नंदियावत), 
वद्धमांग (वर्धभानक्य), भद्ासन (भद्गासन), कलश, मच्छ (मीनयुगल) और दप्पण (दर्पण) को आयागपटों पर बड़ो सुन्दरता से 
चित्रित किया गया है। जैन धर्म के प्रवतेक २४ तीर्थकरों के चित्र भी अधिकता से बनाये गये हैं। उनके लिए जैनकरा में अलूग-अलूग 
वर्ण, प्रतीक चिल्लू और दीक्षातरु नियुक्त हैं। इस प्रकार के चित्र प्रमुखतया चार तीर्थंकरों के अंकित हुए मिरूते हैं, जिनका विवरण 
इस प्रकार है : 


तीर्थंकर थर्ण प्रतीक चिहृ दीक्षाततत 
महावीर पीला केसरी सिंह अशोक 
पाइर्वनाथ नीला सर्प धातकी 
नेमिनाथ काला शख वेधस्‌ 
ऋषभनाथ स्वणिम वृष कदली 


जैनचित्रों में ती्थंकरों के आसन भाग में जो तियंक्‌ अर्ध चद्राकार वस्तु अकित की जाती है उसको ईषर्प्रभभार' या 'सिद्धशिला' 
कहा जाता है, जिसके महत्व पर “उत्तरा्ययनसूत्र' में प्रकाश डाला गया है। जैनचित्रों का एक विषय 'समकसरण-स्तवन' से सम्बद्ध 
है । समवमरण वह स्थान है, जिसमें बैठकर जिनाचार्य कंवल्यप्राप्ति का उपदेश दिया करते थे । यह स्थान गोलाकृति और चौकोर, 
दोनों प्रकार का होता है और जिसको मणि-माणिक्य एवं सुवर्ण से सजाया जावा है। इनके अतिरिक्त जैन दर्शन के सैद्धान्तिक 
दृष्टिकोण के अनुसार 'ब्रह्माण्ड सुष्टि' विषयक चित्र और जैनधर्म के नियमों के अनुसार पौराणिक चित्रों की भी जैनकला में प्रचुरता 
है । इस श्रेणी के चित्रों से जैनकला की प्राचीनता प्रमाणित होती है । 


नारी चित्र 


धर्मानुगत जैनकला में यद्यपि नारी-रूपों का चित्रण एक निश्चित सीमा में हुआ है और उनके द्वारा यद्यपि जैनकला की समृद्धि 
का वास्तविक प्रतिनिधित्व नहीं होता, फिर भी इस प्रकार के कुछ उत्कृष्ट चित्र कलारसिको को अपनी ओर आक्ृष्ट करते हैं। 
इस प्रकार की लोहनीपुर (पटना) और ककाटी टीले ( मथुरा ) की जित-प्रतिमाओ में अकित यक्ष-युगल उदात्त लावण्य के प्रतीक 
हैं । बहुधा चौवीस तीर्थकरों के दोनों पाएवों में यक्ष-यक्षणियों के युगल चित्र भी बड़े हो सौम्य हैं । नारी-चित्रण के क्षेत्र में तीभेकरों 
की अधिष्ठात्रों देवियाँ अम्बिका, पद्मावती, सरस्वती, शासन, चक्रेश्वरी और सोलह विद्यादेवियाँ प्रमुख हैं । इन देवी-चित्रों एवं भूतियों 
में उज्वल धूम-वर्ण, लोकशैली की अल्हड़ता, वस्त्रसज्जा और हस्त-मुद्राए, सभी में कलात्मक श्ंगार तथा माधुर्य ओत:प्रोत है। 
इस प्रकार के नारी-चित्रों के उत्तम दृष्टान्त श्री साराभाई मणिकलाल नवाब के जैन कल्पुस' में देखे जा सकते हैं। 


वर्ण : सज्जा : श्राकार 


जैनचित्रों में रंग-योजना की दृष्टि से, जैसा कि कहा जा चुका है, उनकी पृष्ठभूमि में बहुधा छाल रंग का प्रयोग किया गया है 
और आनुसंगिक रूप से बदली, पीत, श्वेत तथा नीले रंगों का भी समावेश किया गया है | राजपूत शैली के चित्रकारों ने भी यद्यपि छाछ 
रंग का उपयोग किया, किन्सु उसमें म्इंगार-उद्दीपन की दृष्टि थी। 


१४२ आरतीय चित्रकक्षा 


वस्त्राभूषणों की दृष्टि से जैनकला में घोतियों की सञ्जा बहुत ही मोहक है। आरंभिक चित्रों मे जैन साधुओं के वस्त्रों को मोती 
जैसा क्वेत या स्वणिम चित्रित किया गया है; किन्तु बाद में ईरानी प्रभावों के कारण वे मोगल ढंग के बनने छगे। उनमें हल्की 
काष, सोने के रंगों का काम, बेल-यूटों की पच्चीकारी और मूकुटों की जगह पागों का प्रचलन होने छगा । पुरुषों के वस्त्रों में धोती, 
दुपट्टा और कटिपट प्रमुख है। स्त्रियों के लिए चोली, चुनर, रंगीन धोती और कटिपट का प्रयोग किया गया । वस्त्रों की डिजाइनों में 
विभिन्नता एवं चारुता है। 


आशभूषणो में मुकुटों और मालाओ की प्रधानता है। स्त्रियो के मुखों पर टिकुली, कानो मे कुण्डल और बाहों में बाजूबन्द हैं। सभी 
सित्र रत्तमाऊाओं से अलंकृत हैं। ये मालायें अनेक प्रकार की हैं, जो कि गले से लेकर पैरो तक सारी आक्ृति को घेरे हुए है। 


चित्रों का आकार एक चदम, डेढ़ चहरमस और दो चश्म है। एक चदम या डेढ चश्म वाले चित्रों में ठोढी सेब की तरह बाहर 
की ओर उभर आयी है और उसके नीचे की रेखा में गौरव, गर्व तथा अभिमान को प्रकट करने के उदेर्य से झोल दे दिया गया है। दो 
चदम आकार के खड़े हुए जैन मुनियों की ठोढ़ी में त्रिशुल की भाँति तीन रेखाएँ और नासिका, भाल की नोक की तरह अकित है । भवे 
और नयनों का फैलाव समरूप है। एक चश्म तथा डेंढ चश्म चेहरों में नासिका शुकचच्‌ की भाँति नुकीली और अनुपात से अधिक लम्बी 
हो गयी है। नेत्र उठे हुए तथा बाहर की ओर उभर हुए है। उनकी लम्बाई कर्णभाग को छती है। वस्तुत: नेत्रों और नासिका के चित्रण 
में जन कलाकारो की निपुणता की तुलना नही है। 


इस प्रकार जैनियो द्वारा पल्लबित चित्रकला का अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि राजपूत और मुगल चित्र-शैलियों 
से पूर्व इस दिशा में जो महत्वपूर्ण कार्य हो रहा था उसका एकमात्र श्रेय जैन कलाकारों को है। भारतीय चित्रकला के क्षेत्र में जैनियों 
ने ऐसी अनुपम सचित्र कृतियाँ दी, जो करा और साहित्य, दोनो दृग्टि से महत्वपर्ण है। जैनकला की एक बडी विशेषता यह भी रही है 
कि राजपूत और मुगल शैलियो को उसने नयी प्रवृत्तियाँ तथा प्रगतिणील तत्त्व दिये । 


जैनकला ग्रौर हिन्दुकला की समानता 


जैसा कि कहा जा चुका है गुजरात की दवताम्बर कलम से जैन चित्रकका का आरभ हुआ और राजपूताना में वर्षों तक अपना 
सर्वांगीण विकास करने के उपरान्त कालान्तर में ईरानी शिल्प से श्यक्त होकर वह राजपूत करूम भें विलयित हो गयो थी । जैन कलाकार 
राजपूत कलम की ओर रूगभग १५वीं शताब्दी से ही आकपित होने छूगे थे और बाद में मुगल शैली के साथ ईरानी बस्तु-विधान के 
प्रचलित हो जाने के बाद जैन कलाकार भी ईरानी शिल्प के बढ़ते हुए प्रभाव से अछृते न रह सके; और फलतः अपनी दौली की 
परिणति उन्होंने राजपूत कलम की तत्कालीन बढ़ती हुई समृद्धि के रूप में की । बौद्ध प्रभावों को ग्रहण करने में भी जैनकछा सक्रिय 
रही; किन्तु हिन्दुओं की पौराणिक परम्पराओं के साथ तो लगभग वह एकाकार हो गयी थी । 


जैन कलम के नेमिनाथ और स्वयंभ्‌ के राम लगभग हिन्दुओं के श्रीकृष्ण और राम है। हिन्दुओ के सरस्वती, इन्द्र, वरुण, काली, 
यक्ष-यक्षिणी आदि देवता जेन रूपान्तरों में परिवर्तित हो गये । विशिष्ट प्रतीको को छोडकर विषयवस्तु की दृष्टि से जैनकला, हिन्दू- 
कला से निरन्तर मिलती गयी। हिन्दूकला के साथ एक बात में जैनकछा की असमानता भी बनी रही । जब हिन्दू-राजपृत-कला स्थल 
मांसछता की ओर अग्रसर हुई और राग - रागिनी, नख-शिख तथा बारहमासा आदि विषयक चित्रा का अम्बार सा रूगने लगा, तब 
भी जैनकला अपनी परम्परागत धामिक निष्ठा में अडिग बनी रही। संभवत: यही कारण था कि उच्चाद्शों के प्रति उसकी आस्था बनी 


रही। जैन चित्रकला में जो थोड़े-से चित्र रीतिकालीन प्रभावों से युक्त कही देखने को मिलते है उनमें वह आकर्षण और 
प्रभावोत्पादकता नहीं है । 


हिन्दू-राजपुत-कला के लिए जैनकला एक महत्वपूर्ण देन है। भारतीय चित्रशैलिया मे बेल-बूटो की बनावट की जन्मदात्री सर्वे 
प्रथम जैनकला ही रही है। उसके बाद मुगलकला में यह विशेषता दिखायी देती है। मुगलकला को यह विरासत एक ओर तो ईरानी" 
शैली से प्राप्त हुई और दूसरी ओर राजपूत कछा के माध्यम से जैनकला द्वारा । बाद में अपनी परम्पश का बार उत्तराधिकार 
राजपूत कला को सौप कर जैनकला विलृप्त हो गयी । उसके विलुप्त होने का एक कारण यह भी थ। कि हिन्दू चित्रकछा राजभवनों के 
के विलासमय जीवन में जाकर सिमिद गयी, जिस वातावरण मे कि धर्मनिष्ठ जैनकला का जीवित रहना सभव नही था। भवनों 


जैन शैक्षी १४३ 
जैनकला भौर बौद्धकला की एकता 


जिस प्रकार आरंभिक बौद्ध कला-कृतियाँ जातक-कथाओं पर आधारित हैं उसी प्रकार 'कल्पनश्नूश' ओर 'कसककथा' के अनुकरण 
पर जैन तीर्थकरों के आरभिक दृष्टान्त चित्र भी जैन-कथाओं पर आधारित हैं। ये जैन कृतियाँ प्रमुखतया ताड़पत्रो पर हैं। सातवीं सदी में 
वर्तमान पाल राजा महेंद्रवर्मत के समकालीन सित्तनवासल की गुफा में अंकित पाँच जिन-मूर्ियाँ तत्कालीन बौद्धकला से अदूभुत समानता 
रखती हैं। पन्द्रहवीं सदी से पूर्व भारतीय चित्रकला के क्षेत्र में या तो पश्चिम भारत के श्वेताम्बरीय जैनियों की कला-कृतियाँ ही उपलब्ध 
होती हैं या पूर्वी भारत के बौद्धों की । बौद्ध चित्रकला की अपेक्षा जैन चित्रकला की एक बड़ी विशेणता यह रही है कि सर्वप्रथम वह 
भित्तिचित्रों के क्षेत्र से भ्रन्थचित्रों की ओर उन्मुख हुई। जैनकला में आरंभ से ही समन्वय के ऐसे तत्त्व विद्यमान थे कि एक ओर तो 
उसने बौद्ध-शिल्प को अपना कर अपने अलंकरण सम्बन्धी विधानों को अधिक आकर्षक बनाया और दूसरी ओर हिन्दुओं की पौराणिक 
'परम्पराओं के साथ एकाकार होती गयी । 


बौद्धकला का अस्तित्व सारे भारत और सारे एशिया में व्याप्त हुआ; किन्तु जैनकला भारत की सीमा के अन्दर हो बनी रही । 
बौद्धकला ने कई देशों को कला का पहली बार पाठ पढ़ाया, जब कि जैनकला बौद्धकला का अनुकरण करती रही । सिसनवासल की 
जिन पाँच जिन मूत्तियों को प्राचीन माना जाता है उन पर भी अजन्ता की बौद्ध शैली का प्रभाव झलकता है। यदि प्रतीकों को छोड़ दिया 
जाय तो अधिकांश जिन मूर्तियों और बुद्ध मूर्तियों में कम अन्तर दिखायी देता है। बौद्धकला ने अपना विकास हिन्दूकला से विलग 
होकर किया, जब कि जैनकला हिन्दुकला की पौराणिक पद्धति की ओर दछक्तती गयी । बौद्धकछा का व्यक्तित्व स्वतंत्र रूप से बना 
रहा; किन्तु जैनकछा हिन्दुकला में विलयित हो गयी। बौद्धकला को अशोक, कनिष्क तथा सेन आदि साम्राज्यों का सरक्षण प्राप्त था, 
जब कि जैनकला किसी भी युग मे राज्याश्रित नहीं रही । 


बौद्धकला ने एक ओर तो अनेक राजनी तिक कारणों से अपना अन्तर्राष्ट्रीय विकास किया और अनेक सामाजिक कारणों से उसकी 
रुपाति राजमहलो तथा सबारामों से लेकर सामान्य जन-जीवन तक व्याप्त हुई। बौद्ध कलाकारों ने नारी-चित्रो के क्षेत्र मे अतिशय यश्ञ प्राप्त 
किया । भारतीय कला की श्रेष्ठता का परिचायक कमल पुष्प बौद्ध कलाकारों को बड़ा प्रिय रहा है, जिसको कि उन्होंने बोधिसत्व के 
हाथों में, स्तम्भों पर, परिचारिकाओं के हाथों में और प्रेमीजनों के बीच, सर्वत्र दिखाया है। वाह्म अलकरण और आन्तरिक भावों को व्यक्त 
करने में कमल पुष्प का चित्रण बौद्धकला में बड़ा ही मनोहारी है। इसकी तुलना में जनकला सदा ही धर्म की पगड़ड़ियों पर चलती 
रही और फलतः मानव की रागवृत्तियों से विलग रहने के कारण वह उतनी लोकप्निवता प्राप्त न कर सकी । धर्मपरक होने के कारण 
उसमें कठोरता, पवित्रता और नीरसता सर्वत्र व्याप्त है। नारी-चित्रों के निर्माण में जैन कलाकारों की हृतियाँ ब्राह्मणी देवनन्दा, क्षत्राणी 
त्रिशला, सरस्वती, पद्मावती, ज्वालामालिनी देवियों, चौबीस यक्षिणियों, सोलह विद्यादेविथा, तीर्थकरों की अधिष्ठात्‌ देवियों और 
परिचारिकाओ में उतना सौष्ठव, उतनी सम्मोहकता और वह सौन्दर्य कहाँ जो अजन्ता की राजकुमारियों, प्रेमिकाओं तथा परिचारिकाओं 
में अनायास ही एक साथ देखने को मिलता है ! 


लोककला का झाधघार 


फिर भी जैनकला में हमें एक असामान्य विशेषता यह दिखायी देती है कि उसमे तत्त्कालीन लोक-जीवन की सच्चे अर्थों में 
अभिव्यक्ति हुई है। ऐसा तभी सभव हुआ, जब कि वह धामिक सीमाओं मे बँधी रही और राज्याश्रयों के विलासमय वातावरण की 
ओर से सदा ही विमुख रही । उसकी आकृतियों, रेखाओं और साज-सज्जा आदि सभी में लोककला का समर्थ रूप विद्यमान है। उसमें 
बसे ही लोक-सौन्दर्य एवं लोक-संस्कृति के तस्‍्व छिप हैं, जैसे साँची और भरहुत की कृतियों में है। इसलिए लोककला का जो वास्तविक 
प्रतिनिधित्व जैनकला में समाहित है वैसे न तो बौद्धकला में दिखायी देता है और न तो राजपूत कला में ही । जैनचित्रों की इस 
छोककला का आधार 'कल्पसूत्र' तथा आचारांगसूत्र' मे वरणित जैन तीर्थंकरों की जीवनी और 'कालकाचार्यकया' रही है। ये कथायें बड़ी 
ही मनोरंजक हैं और तत्कालीन लोक-जीवन, लोक-संस्क्ृति और लछोक-विच्ारों की अभिव्यजना करती है। 

चौबीस जैन तोथेकरों के दोनों पादयों में जो यक्ष-यक्षिणियों के यूगल चित्र अंकित हैं वे भी अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं और उनसे जैन 
तीर्थंकरों का छोक-जीवन के प्रति अनुराग ध्वनित होता है तथा ऐसे चित्रों के द्वारा जैनकला का लोक-जीवन से घनिष्ट सम्बन्ध 
प्रकट होता है। वौद्धकला और हिन्दुकला में इन यक्ष-यक्षिणियों के युगल-चित्रण की परम्परा व्यापक रूप से रही है। लोककला के उदात्त 
यूष्टिकोण को प्रकट करने बाली मथुरा की यक्षिणियों के अधंनस्त चित्र और करघनियों से अलक्त प्रस्तर मूर्तियाँ इस शैली के उत्तम 


दुष्टान्त हैं। 


श्ष््ट भारतीय चित्रकक्ा 


साहित्य के क्षेत्र में जिस प्रकार अपक्रंश भाषा ने लोक-जीवन के उदात्त पक्ष को व्यक्त किया, चित्रकला के क्षेत्र में उसी प्रकार 
जैनकला ने जन-जीवन की झआँकियाँ प्रस्तुत कीं। उसकी सचित्र हस्तलिखित पोधियों को देखकर यह स्पष्ट हो जाता है कि अपने 
उदयकाल से ही वह लोक-परम्पराओं एवं लोक-विश्वासों को ग्रहण करने ऊग गयी थी। वस्तुतः उसका आरंभ लोक-प्रेरणा से हुआ था 
और अपनी सम्पन्नावस्था से लेकर अपनी सांध्यवेला तक उसमें लोक-संपर्क की भावना बनी रही । 

ऐसी स्थिति में , जब कि मुगल, राजपूत और पहाड़ी आदि चित्र-दौलियो से भारत का कला-धरातलू अपनी उन्नतावस्था में था तो, 
सहसा ही लोककला पर आधारित जैनकला क्‍यों विलुप्त हो गयो, इसका कारण क्या था ? इसका कारण यह था कि जैनकला की धार्मिक 
अतिवादिता ने उसकी उदास सोन्‍्दर्यानुभूति और नित नवीन प्रवृत्तियों को सो लिया | उसमे निरन्तर एक ही बात दुहरायी जाने रूगी, 
जिप्तसे कि उसके प्रति आकर्षण कम हो गया और उसकी उपयोगिता भी कम होने छूंगी। उसमें टूंस-दुंस कर पक्चीकारी भर दी 
गयी। घामिक और पौराणिक प्रतीकों की तथ्य-वादिता से उसमें भावनाओं, अनुभूतियों तथा आकर्षणों का अभाव हो गया । 


इन्रिग़ शैली 


भा. चि.-१९ 


दक्षिण रैली का उद्धव ओर विकास 


भारतीय चित्रकला की उपछूब्धि का प्रामाणिक इतिहास गुफाचित्रों के निर्माण गे प्रारंभ होता है। १०वीं शताब्दी ई० से पहे 
भारतीय चित्रकला की प्राचीन परम्परा का प्रतिनिधित्व भित्तिचित्रों में मिलता है। ये भिनिथित्न अधिकांश मे वौद्धकछा से और अल्पांश 
में जैनकला से अनुबद्ध हैं। भित्तिचित्रों के निर्माण से पूर्व बौद्धधका और जैनकला का समृद्ध रूप मृतियों तथा मंदिरों के शिल्प मे 
व्याप्त हो चुका था। भित्तिचित्रों के निर्माण के बाद उसका पूरा रूप निखर आया । जोगीमारा, अजन्ता, बाघ, बादामी, सित्तनवासलू 
भौर एलोरा इनके प्रमुख केन्द्र है। थे गुफाचित्र अपनी सुन्दरता और समृद्धि के स्वय उपमान है। इनका निर्माण लगभग ३०० ई० 
पूर्व से लकर लगभग १००० ई० के बीच हुआ। फिर भी इनके प्रभाव, प्रसार और इनकी प्रेरणा की सीमाएँ इनके निर्माण के बहुत समय 
पहले से लेकर इनके निर्माण के बहुत समय बाद तक फंली हुई है । यह निश्चित सा है कि ईसा की कई शतताब्दियों पहले ही इस 
देश में चित्रकला की उन्नत परम्परा का सूत्रपात हो चुका था। उसी श्यूखला की अन्तिम लड़ियाँ इन गुफाओं में सुरक्षित रहकर हम 
तक पहुँच सकी हैं । 

इन गुफाचित्रों के विधान में अनेक प्रकार की शैलियों का समावेश है । इन अनेक प्रकार की द्ैलियो में एक शैली दक्षिण भारत 
की है। अजन्‍्ता की ८वी-तथा १०वीं गुफा मे दक्षिण क्षैठी के चित्र इसके प्रमाण हैं । इन चित्रों की समीक्षा करने वाले विद्वानों का अभिमत 
है कि पाचीन भारत की जिस कलात्मक विरासत को जिन अनेक शैलियों ने गौरव के साथ आगे बढ़ाया और जिनके अस्तित्व का आज 
पता तक नहीं चलता या जिनके सबंध में बहुत ही कम सूचनायें उपलब्ध होती हैं, उनमें दक्षिण श्षैली का भी एक स्थान है । 


भारतीय चित्रकला के इतिहास मे १०वी शताब्दी से लेकर १४वीं शताब्दी तक दक्षिण शैली का महत्वपूर्ण योग रहा है । गुफाचित्रों 
की निर्माण-परम्परा का अन्त हो जाने के बाद से मुगल चित्रकला के जन्म तक, चित्रकला के इतिहास को जोड़ने वाली कड़ियो में 
दक्षिण शैली का उल्लेखनीय स्थान है। भारतीय चित्रकला के इन पाँच सौ वर्षों का इतिहास आज अज्ञाताबस्था में ही रहता, यदि उसको 
दक्षिण बौंली का योग न मिला होता । १०वीं से लेकर १४वी शताब्दी तक के समय की भारतीय चित्रकला दक्षिण में ही सुरक्षित 
रही । यद्यपि पालि और संस्कृत के ग्रन्थों के विवरणो से हमे यह विदित होता हे कि ईसा की कई शताब्दियों पहले से उसर भारत में 
चित्रकला का अच्छा प्रचलन हो चुका था और उसका विकसित रूप दक्षिण में पहुँचा; किन्तु उत्तर भारत की चित्रकला समय की 
यालनाओं के कारण सर्वथा नष्ट हो गयी जब कि दक्षिण में वह बची रह गयी। दक्षिण की इसी अवशिष्ट चित्रथाती के आधार पर 
हम उत्तर भारत की उस समृद्धि का भी अन्दाजा लगा सकते है जो अस्त हो चुकी थो और जिसका रिक्‍्थ दक्षिण में सुरक्षित था । 


भारतीय चित्रकला के क्षेत्र मे दक्षिणात्य पद्धतियों की एक सर्वथा अपने ढंग की मौलिक निष्पत्तियों का विशेष महत्त्व है। इन 
दक्षिणात्य कला-पद्धतियों ने यद्यपि स्वतंत्र रूप से, वहाँ की तत्कालीन सस्कृति-सस्कारों के अनुरूप, अपना विकास किया, तथापि उसका 
उत्तरकालीन स्वरूप मध्ययुगीन मुगल और राजपूत शैलियों के प्रभाव-प्रसार से अछूता न रह सका; और देखा जाय तो दक्षिण शैली 
की समृद्धि के लिए उत्तर भारत की इन मुगल -राजपूत शैलियो के सामजस्य का परिणाम शुभकर ही सिद्ध हुआ। 

दक्षिण में निभित कला की प्रमुख तीन पद्धतियाँ देखने को मिलती है, जिनके नाम हैं : ब्राबिड़, बेसर और नागर । पहली पद्धति 
का जन्म दक्षिण में हुआ और वही के क्षेत्र में रहकर उसका विकास हुआ। नागर पद्धति, जो आर्याचत्त शेल्ली' के नाम से विश्वुत है, 
उत्तर भारत से निर्भित होकर दक्षिण में आयी । दक्षिण में नागर की अपेक्षा द्राबिड़ की ही प्रमुखता रही । शिल्पकला के क्षेत्र में 
इन द्राविद् शैली के कलाकारों ने बहुत ही उत्कृष्ट कृतियों का निर्माण किया, जिनकी तुलना आर्यशेली के देवी-देवताओं की भव्य 
आक्ृतिया भी नहीं कर पाती । पल्‍लब एवं चोल राजवश्ञों के युग में निर्मित प्रस्तर तथा कॉँस्य-मूर्तियों में द्राविड्ञ शैली की अतुलनीय 
विशेषताओं को देखा जा सकता है। जब कि उत्तर भारत में १२वीं शताब्दी के बाद मृतिकला का प्राय: छास हो चुका था, दक्षिण में तब 
भी कॉस्य-मूतिकजा अपने उत्कर्ष पर थी। दक्षिण की कॉस्य-मूतियों मे सबसे प्रसिद्ध नटराज की मृ्तियाँ है। इनके अतिरिक्त वहाँ 
के राजाओं तथा वैष्णव-शैव साधु-सतो की मृतियों का कौशल भी दर्शनीय है। शिल्पकला के अतिरिक्त चित्रकला के दधोत्र में भी यही 
बात दिखामी देती है| द्रविड़ लीग वास्तुकार और मूतिकार ही नहीं थे, चित्रकला में भी प्रवीण थे । 


१४८ भारतीय चित्रकला 


पल्छवर्बशीय राजा महेंद्र वर्मा का एक ऐसा शिलालेख समुंदर में सुरक्षित है, जिसमें लिखा है कि “प्राचीन भानदस्ड-कल्प' 
के आधार पर उन्होंने दक्षिण चित्र (दाक्षिणात्य चित्रकला) पर ऐसे प्रथ के लिए निर्धारित नियमो और पद्धतियों का पूर्णत: पाछन 
करते हुए टिप्पणी (वृत्ति) संकलित करवाई थी ।” राजा महेन्द्र वर्मा के अभिलेख का यह अवतरण यद्यपि चित्रकला की दाक्षिणात्य 
पद्धतियों का संकेत मात्र प्रस्तुत करता है, तथापि इतना तो स्पष्ट ही है कि 'दक्षिणी चित्र' के नाम से वहाँ अनेक पद्धतियाँ प्रकादा में 
आ चुकी थीं । 

दक्षिण भारत की चित्रकका के परिचायक वे आदि रूप यद्यपि आज उपलब्ध नही है, फिर भी उनके सबंध में जो विवरण, 
साक्ष्य और उल्लेख मिलते हैं उनके आधार पर यह कहना उचित ही प्रतीत होता है कि साहित्य-निर्माण की भाँति चित्रकला की 
दिल्ला में भी दक्षिण की अपनी अन्यन्य विशेषता थी । दक्षिण मे उपलब्ध कला-विषयक हस्तलिखित ग्रथो के आधार पर स्पष्ट है कि 
वहाँ लेखन और चित्रण दोनों विषयों को एक समान मान्यता प्राप्त थी। दक्षिण मे आज भी ऐसे कला विषयक हस्तलिखित अ्रंथों के 
प्राप्त होने की पूरी संभावना है, जो अब तक प्रकाश में नही आये है, और जिनके सबंध मे किसी भी खोज रिपोर्ट मे कोई उल्लेख नही 
किया गया है। 


दक्षिण में हाल के कुछ मुसलिम शासकों ने चित्रकला को प्रोत्साहन दिया, जिसके परिणामस्वरूप वहाँ 'हिबिया' करा शाखा का 
'उदय हुआ । यह शाखा पूर्णतया फारसी शैली से प्रसूत थी। दक्षिण के कुछ मदिरो में प्राचीन दौछी के चित्रकारी के नमूने अस्पष्ट हालत 
में देखने को मिलते हैं। बृहदीश्वर मदिर तजोर के भित्तिचित्र और जिनकांची तिरुपतिकुरम्‌ के वर्धभान मंदिर की चित्रकारी का संकेत 
आगे किया गया है। इस कला पर व्यापक रूप से अजंता की छौली का प्रभाव है। 


इन कला-कृतियों का अध्ययन करने से पता चलता है कि दाक्षिणात्य चित्रतली की बाहरी साज-सज्जा तो इस्लामी प्रभावों से 
अभिभूत है; किन्तु उसका भीतरी भाव-विधान सर्वधा भारतीय है, जिस पर अजता का दाय स्पष्ट रूप से लक्षित होता है। १६वीं 
डाताब्दी की दो हस्तलिखित चित्रित पोधियाँ प्राप्त हुई हैं। पड़िली पोथी तो अछी आदिलज्षाह के राज्यकाल मे निर्भित नुजूम अल-उल्म' 
है, जो कि संप्रति लंदन के चेस्टरवेटी सग्रह में सुरक्षित है। दूसरी पोथी भी उसी समय अहमदनगर में निर्मित हुई, जो सप्रति पूना 
में है। इन दोनों पुस्तकों के चित्रों तथा लिपियों में इस्लाम और भारत (अजंता) के सस्कारों का सम्मिश्रण है। अजता के बाद की 
आौधयी-पांचवीं शताब्दी ई० की चित्रकारी में भी कम आकर्षण नही है। दक्षिण में वास्तुकठा और मूर्तिकका की भांति चित्रकला के क्षेत्र 
मे भी अबाध रूप से कार्य होता रहा । बाघ की गूफाओं, सिसनवासलछ के जैन मंदिरों, तंजौर के मदिरों और केरल के प्मननाभपुरम्‌ के 
महलों तथा कृष्णपुरम्‌ के चित्रों तक चित्रकला का निर्माण होता रहा। कोचीन के मट्टनचेरी महऊ की १९वीं शताब्दी के भित्तिचित्रो 
से हमें दक्षिण की चित्रकला के निरन्तर विकसनशीरू इतिहास का पता छगता है। 


गुफाओं के निर्माण और गुफाचित्रो के अकन में दक्षिण भारत का महत्वपूर्ण योग रहा है। उत्तर भारत की सीताभांजी आदि 
दो-तीन स्थानों के गूफाचित्रों के अतिरिक्त भारत की प्राचीन चित्रकारी का केन्द्र दक्षिण ही रहा है। विशाखापत्तनम के निकट इस 
प्रकार की अनेक गुफायें और पल्‍लवकाछीन तिरुचिरापलली की गुफाओ को उद्धृत किया जा सकता है | औरगाबाद की ग्फाओं में निहित 
कारीयरी का अब तक कम प्रचार हुआ है। वम्बई के निकट मज, का्छें, नासिक की बौद्धकालीन गुफायें और कान्हेरी की बौद्धो तरकालीन 
आुफाओं का यदि योग किया जाय तो उनकी संख्या १५० तक पहुँचती है। 


ऐतिहासिक दृष्टि से दक्षिण की चित्रकला को हम दो भागों मे विभक्त कर सकते हैं । विजयनगर के राजाओं के तथा बहमनी 
सुल्तानों के समय को दक्षिण की चित्रकला का उद्भव युग कहा जा सकता है। उसका दूसरा युग बहमनी साम्राज्य के पतन के बाद 
बीजापुर, गोलकृण्डा और अहमदनगर की सल्तनतों की स्थापना से आरभ होता है, जिसका समय १५वीं शताब्दी के अन्तिम चतर्थाश 
से १७वीं शताब्दी के मध्य में रखा जा सकता है। दक्षिण की चित्रकला का वास्तविक अम्युत्थान इसी समय हुआ । इसके बाद दक्षिण 
में चित्रकला सदा के लिए अस्त हो गयी । 


पलल्‍लव और चोले राजाओं के समय की कला यद्यपि उत्तर भारत की पद्धतियों से प्रभावित एव प्रेरित है, तथापि अपने भौगोलिक 
प्रभाव के कारण उसमें दाक्षिणात्य प्रकृति का ऐसा निजस्व वर्तमान है, जो कि उत्तर की चित्र शैलियों से बहुत कुछ भिन्नता लिए है। 
सीतनवासल के पल्लव चित्रो और चोल शासक राजराजा शथम के समकालीन वृहदीइवर मदिर (तजौर) के बरामदों तथा दीवारों पर 
जित्रित कलाकृतियों की झोली यद्यपि अजन्ता के आदर्शों पर निर्मित हलके एवं लभप्रधान चित्रों के अनुरूप है, फिर भी उसकी 
एबं वस्त्रालंकरण की विधियाँ तथा अभिव्यक्ति के अधिकांश प्रकार नितान्त दाक्षिणात्य हैं। बल 0022४ 


१३वीं, १४वीं शताब्दी में तिशपतिकुरम्‌ (जिनकांची) में वर्तमान भगवान्‌ वर्धमान मन्दिर के संगीत-मण्डप पर अंकित चित्र और 


इक्तिण शेली श्ष९ 


अनेगुंडी के उचयप्प मठ में अंकित भित्तिचित्र दक्षिण की चित्रकला के उत्कृष्ट उदाहरण है। इस संगीत-मण्डप को भुक्कराय द्वितीय के 
मंत्री एवं सेनापति इरुगपा ने १३८७ - ८८ ई० में बनवाया था। उचयप्प मठ को संभवतः देवराज ने बनवाया था। इस मंदिर और मठ 
के चित्रों को विजयनमर-ईैली के अन्तर्गत रखा गया है, क्योकि इस युग के अधिकांश मठ-मन्दिर विजयनगर की सत्ता के अधीन थे । इन 
चित्रो की विशेषताओं के सम्बन्ध में डॉ० मोतीचंद्र ने ( कछानिधि अक १, वर्ष १, २००५ वि० ) लिखा है कि “(१) रग 
से पोल दिखाने की क्रिया का अवशेष, (२ ) रेखाओ में नुकीलापन और तरलता, ( ३ ) आकृतियो में एक विशेष लोच और गति, 
(४ ) मुकुट, वस्त्र और गहने विजयनगर के प्रारम्भिक युग के है तथा अजता-एलोरा के वस्त्रभूषणों से भिन्न है।” 


विजयनगर के राजाओं के ही समकालीन दक्षिण में बहमनी सुल्तानों का भी आधिपत्य था, जिनकी सल्तनत की सीमाओ को 
१४वीं से १६वीं शताब्दी के बीच रखा जा सकता है। अहमदशाह बली बहमनी के द्वारा १४३२ ई० में निभित बीदर दुर्ग के रगमहल 
के तीन कमरों में किसी समय सुन्दर पुष्पलताओ के चित्र थे, किन्तु अब वे नष्ट हो चुके हैं। इन्ही शाह बली का मकबरा इरानी शैली की 
सुन्दर नक्‍काशी से चित्रित है, जिसका चटकीला वर्ण-विधान आज भी सुरक्षित है। यद्यपि बहमनी सुल्तान कला के पारखी तथा 
कलाप्रेमी थे, किन्तु उनके समय में दक्षिण में चित्रकका का छ्लास ही हुआ । उसका कारण यह था कि उनमें इस्लाम की कट्टरता और 
धर्मद्रोह की भावना की अधिकता थी । 


बहमनी साम्राज्य के पतन के बाद दक्षिण में एक साथ पॉच सल्तनते कायम हुई, जिनके नाम थे: बीजापुर के आदिलशाह, 
अहमदनगर के निजामशाह, गोलक्‌ण्डा के कुतुबशाह, बिरार के इमादशाह और बीदर के बदरीशाह । इन पाँच सल्तभतों में बीजापुर, 
मोलक्ण्डा और अहमदनगर की सल्तनतों ने ही दक्षिण में चित्रकला की परम्परा को आगे बढ़ाया । रूगभग १७वीं, १८वी शताब्दी में 
दक्षिण की ये चित्रणाखाये हेदराबाद, पूना, कडप्पा, कुर्मूल और शोरापुर ( गलूबग ) आदि की स्थानिक उपशाखाओं के रुप में 
पल्लवबित हुई। 


दक्षिण में उबत पाँचो राज्यों के स्थापित होने के पूर्व भारतीय चित्रकला की क्या स्थिति थी, इसका परिक्षय प्राप्त करने के लिये 
यह जञावश्यक है कि तत्कालीन राजनीतिक स्थिति का अध्ययन किया जाय । तत्कालीन चित्रकला की जानकारी के लिए हमें मुगल 
साम्राज्य की स्थिति को जानना होगा। मुगल शाहेशाह अकबर, जहाँगीर और शाहजहाँ की सरक्षता में इस्लामी चित्रकला अपनी उन्नति 
के शिखर पर आरूढ़ थी। अकबर ने उसको बडा प्रोत्साहन दिया था। तैमूरबंशीय होने पर भी हिन्दू धर्म, हिन्दू संस्कृति और हिन्दू करा 
के लिए उसके हुदय में बड़ा प्रेम था। वह चाहता तो मुगल कला को ही चमका सकता था, किन्तु उसकी हादिक अभिलाषा थी कि 
इस्लामी, इरानी और भारतीय कला में समत्यय स्थापित किया जाय । 


उस समय दक्षिण के रजवाड़ों की स्थिति क्रुछ भिन्न थी | अहमदनगर, बीजापुर और गोलकृण्डा के शासक अकबर की नीति 
तथा विचारों से अनभिज्ञ थे । इन शासकों के सम्बन्ध में डूगलस बारेट महोदय ने ठीक ही लिखा है कि वे जैसा देश, वैसा वेश के 
पक्षपाती भे। युद्ध के समय वे अपना पराक्रम दिखाते और बडी बहादुरी से लड़कर दुर्ग पर अधिकार कर लेते थे; किन्तु शान्ति के समय 
सारा राज-काज अपने मंत्रियों को सौंपफर अपना समय भोग-विरास और अन्‍्त.पुर में नृत्य आदि के आनन्द में व्यत्तीत करते थे ।' ये 
लोग चित्रकला के भी प्रेमी थे और राज्य में अमन-चेन के समय चित्रकला की ओर ध्यान दिया जाता था । जिस प्रकार दिल्ली के दरबार 
में चित्रकला को राजकीय संमान प्राप्त था वैसे ही दक्षिण के उक्त रजवाडो में सगीतज्ञ, चित्रकार और कवियों का बड़े आदर से 
स्वागत किया जाता था। अवकाष् के समय शासक स्वयं भी चित्रकारी किया करते थे। यही कारण था कि १६५० ई० से छेकर 
१७५० ई० तक दक्षिण भारत में चित्रकला की अच्छी उन्नति हुई । 


ऊपर संकेत किया गया है कि बहमती सल्तनत के बाद जिन पाँच राज्यो का दक्षिण में जन्म हुआ उनमें बीजापुर, गोलकृष्डा 
और अहमदतगर के तीन राज्यों में ही चित्रकला के लिए कार्य हुआ । 


बीजापुर का आदिलदाही वंश कला का बड़ा प्रेमी था। आदिलशाही सल्तनत के प्रतिष्ठापक्र मुल्तान यसुफ आदिलशाह 
( १४९० - १५१० ई० ) बड़ा कलाप्रेमी बादगाह था। अकबर की भाँति वह भी उदारनीति का शासक था। उसने ईरान तथा तुर्की से 
प्रस्यात साहित्यकारों और कलाकारों को आमंत्रित कर दक्षिण में चित्रकला तथा साहित्य के विकास के लिए सराहनीय कार्य किया । 
उसका पुत्र इस्माइल अली आदिलक्ाह (१५५८ - १५८० ई०) तथा उसकी पत्नी चाँद सुल्ताना का के पारखी और कलाकारों के 
आश्रयदाता थे | नुजूम अरू-उछम' नामक प्रसिद्ध पुस्तक इन्ही आदिलशाह के शासनकाल १५७० ई० मे चित्रित हुई थी । इस पुस्तक 
की विज्ञावली में एक ओर तो दक्षिण की भव्य चित्रदली (बीजापुर शोली) के दर्शन होते हैं और दूसरी ओर प्राचीन फारसी-भारतीय 
चित्रकला के इतिहास के लिए घह मानदण्ड का कार्य करती है। इस पुस्तक के चित्रों की संख्या ८७६ है, जिनमें १४० नवशे तथा तालिकायें 


श्च० भारतीय चित्रकला 


और दोष मनुथ्य, पशु, पक्षी आदि के चित्र हैं। इन चित्रों के प्रमुल विषय ज्योतिष, तंत्र-मंत्र, शालिहोत्र, हस्तिशास्त्र और शस्त्रविद्या है।' 
इसे चित्रावली पर ईरानी और अप जअश हौली का प्रभाव है। 


जली आदिलशाह प्रथम के भतीजे इब्राहीम आदिलशाह द्वितीय (१५८० - १६२७ ई०) के समय बीजापुर कलम की बड़ी उन्नति 
हुई। उसके समय की शबीहें, भित्तिचित्र और प्रादेशिक लोकदौली की कृतियाँ इसके उदाहरण है। इसी प्रकार उसके पुत्र और 
उत्तराधिकारी मुहम्मद आदिलशाह (१६२७ - १६५७ ई०) ने भी अपने पिता द्वारा पोषित एव पल्लवित कलाभिरुचि को उसी शान-मान 
के साथ आगे बढ़ाया । इनके उत्तराधिकारी अली आदिनशाह द्वितीय ( १६५७ - १६७२ ई० ) और उसके उत्तराधिकारी सिकन्‍्दर 
अलीशाह (१६७२ - १६८७ ६० ) ने भी बीजापुर कलम की उन्नति के लिए सतत चेष्टा की। इनके समय मुगल, राजपूत और पश्चिम 
की शैलियों का भी बीजापुर की कलरूम मे प्रवेश हो चुका था। 

१६८७ ई० मे औरगजेब ने बीजापुर पर विजय प्राप्त की और इस प्रकार दक्षिण मे आदिलश्ञाही सल्तनत का अन्त हुआ । 
इस प्रकार रूगभग १९७ वर्ष राज्य करने के उपरान्त बीजापुर के आदिलशाही वश का अन्त हुआ । 


चित्रकला के अतिरिक्त आदिलशाही यगासकों के कलाप्रेम का परिचय स्थापत्य मे भी देखने को मिलता है। उत्तर मध्य 
युग मे, स्थापत्य के क्षेत्र मे जितने महत्वपूर्ण कार्य बीजापुर मे हुए उतने किसी दूसरे नगर में नहीं हुए। मुगलों के कलाप्रेम का 
उदाहरण एक ओर यदि ताजमहल का सौन्दर्य है तो दूसरी आर उनकी ( आदिलथाही सल्तनत का ) कलाभिलाषा का भव्य उदाहरण 
यमुना तट पर अवस्थित बीजापुर का विशाल दुर्ग है। उनके लम्बे शासन मे उनकी उदार एवं समन्वयवादी विचारधारा की उपलब्धियां 
गोलगुम्बद, जामा मस्जिद, इम्राहीम रोज।, सतमजला महल, महता महल है। इन विशाल भवनों में हिन्दू-मुस॒लिम स्थापत्य का अपूर्व 
समन्वय दर्शित है । 

ब्रीजापुर का आदिलशाही वश उत्कट कलाप्रेमी होने के साथ-साथ साहित्य और समोत का भी अपुरागी था। उसके शासनकाल 
में मीरांजी, वुरहानुद्दीन तथा जानम जैसे सूफी सतो और नुसरती जैसे यशस्वी कवियों ने हिन्दी भे सुन्दर साहित्यिक ग्रथों का प्रणयन 
किया । इब्राहीम आदिलशाह (द्वितीय), जो कि जगद्गुरू' की उपाधि में विभूषित था, कुशल सगीतज्ञ भी था। ब्जभाषा में लिखे हुए 
कृष्ण भक्त कवियों के पदो से बीजापुर का शाही महल सदा गुँजायमान रहता था । इब्राहीम की सगीतप्रियता और उसके हिन्दीप्रेम का 
उज्जवल उदाहरण उसके द्वारा विरचित 'नवरत्म! नामक ग्रंथ है । 


दक्षिणात्य शैली के चित्र दृष्टांत और स्फूट, दोनो रूपो में मिलते हैं। रागमाला की एक चित्रावली बड़ौदा के संग्रहालय में 
सुरक्षित है। हैदराबाद स्युजियम में कुछ स्फुट चित्र ऐसे सप्रहोत हैं जिनमें उत्तर, पश्चिम और दक्षिण को विभिन्न शैलियों का अपूर्व 
सम्मिश्रण देखने को मिलता है। इसी प्रकार १७वी शताब्दी के दक्षिण शैली के कुछ चित्र गोलकुण्डा तथा सालारजग (हैदराबाद )के 
सग्रहालयों में उपलब्ध होते हैं। दक्षिण शैली के तत्कालीन चित्रकारों में मीर हाशिम और रहीम आदि का नाम उल्लेखनीय है। 


दक्षिण शैली का यह सुन्दर रूप-विधात बीजापुर तथा गोलकुण्डा शैली के नाम से भी कहा गया है। एशियाटिक सग्रहालय 
एमस्टडेम, पेरिस के म्युजियम में सुरक्षित गोलकण्डा के राजाओं की प्रतिकृतियाँ इसी श्रेणी की है। उत्तर भारत की मुगल और राजपूत 
शैली ने भी दक्षिणात्य शैली को प्रभावित एव प्रोत्साहित किया। प्रिस आफ वेल्स म्यूजियम, बम्बई में कपड़े पर चित्रित बीजापर 
के राजाओं का विशाल पदब्रित्र इसके उदाहरण है। दक्षिण के कलाप्रेमी राजाओं के यत्न से उत्तर भारत से भी कुछ ऐसे चित्र क्रय 
करके दक्षिण में लाये गये, जिन पर दक्षिण शैली का कोई प्रभाव नही था। इस प्रकार के कुछ चित्र हैदराबाद के संग्रहालय मे सुरक्षित है । 
इनके अतिरिक्त बोडलियन लाइब्रेरी आक्सफोर्ड (विशप छांड के सग्रह में), भारत इतिहास विशोधन मडछ, पूना, जिटिश म्यजियम लदन 
चेस्टरबेटी सम्रह, लंदन और जिभिन्न व्यक्तिगत सग्रहों से बोजापुर-गोलकुण्डा कला के जित्र सुरक्षि7 है। हु 


है 


राजपूत शैली 


उद्धव : उत्कर्ष 


भारत में वित्रकका और हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में १५वों शताब्दी का समय पुनरुत्थात का समय रहा है। इस शताब्दी में कला के 
विभिन्न अंगों, यथा संगीत, वास्तु, नृत्य आदि की दिक्षा में सर्वत्र एक नयी चेतना का स्फुरण हुआ। धर्म और साहित्य का भी अपूर्व 
विकास हुआ | 

इस समय संगीत की अम्युन्नति के साथ-साथ रागमाला-संबंधी चित्रों का निर्माण, भित्तिचित्रों के साथ-साथ चित्रों का निर्माण, 
रीतिकालीन साहित्य के साथ-साथ छंदशास्त्र विषयक चित्रों की रचना और रामानुजीय भक्ति-सप्रदाय के साथ-साथ कृष्ण-लीराओं 
के चित्रो का भी निर्माण हुआ। इस युग के सगीत, वास्तु, छंद और भक्ति विधयक सभी आरभिक चित्रों पर अपअश शैली का प्रभाव है। 

किन्तु इस युग की विशिष्ट देन अप॑भ्रंश शैली के उक्त चित्र न होकर एक सर्वथा नवाविर्भूत राजपूत शैली का निर्माण था । 
बालकृष्ण सबंधी धाभिक चित्रों के क्षेत्र में अपअंश शैली का पुरा स्थान राजपूत शैली ने ले लिया था । स्त्रियों की चोली आदि के 
अकन में अपभ्रश शैली में जो पुरानी परपराएँ चली आ रही थी, उनमें भी राजपूत शैली के चित्रकारों ने सर्वथा नये प्रयोग किये । 


प्रकृतिचित्रों के अकन में; कबीर, नानक, बल्लूभ आदि के व्यक्तिच्तित्रों के क्षेत्र में और राग-रागिनी संबंधी श्ृंगारप्रधान चित्रों के 
निर्माण में राजपूत शैली ने अपने आकर्षक प्रयोगों से अप भ्रंश शैली को पराभूत कर दिया था। राजपूत शैली का आंशिक निर्माण गुजरात 
और मेवाड़ के क्षेत्रों में १५वी शताब्दी के छ़ंगभग हुआ | 


यह युग साहित्यिक जागरण के क्षेत्र में भी बड़ा प्रभावकारी सिद्ध हुआ । १६वीं शताब्दी में हम देखते है कि भारत की विभिन्न 
प्रादेशिक भाषाओं में रामायण” तथा महाभारत के अनुवाद तथा रूपान्तर होने लग गये थे। एक ओर शिवाजी जैसे प्रतापी बीर 
हुए और दूसरी ओर जयसिह जैसे कलाप्रेमी राजा ने नथे नगरों का निर्माण कराया-और बुहद्‌ यज्ञ को संपन्न करके वर्ण-व्यवस्था को 
कायम किया; साथ ही ज्योतिष की अम्युत्नति के लिए देश के विभिन्न भागों में वेधशालाएँ स्थापित की । इसी समय हिन्दी में 
रीतिकविता के उद्भावक केशव, मतिराम, देव, बिहारी आदि कवियों एवं आचार्यों ने संस्कृत की शैली पर लक्षणग्रंथो की रचना की । 


राजपूत रैली की प्राचीनता कं 


साहित्य और कला की गति सर्देव विफासोन्मुख रही है । उनके भावी परिवेश के सम्बन्ध में हम सभावनाएँ तो प्रकट कर 
सकते हैं; किन्तु उनके लिए न तो निदिचत सीमाएँ निर्धारित कर सकते है और उनके वर्तमान स्वरूप को सामने रखकर न तो उनके 
सम्बन्ध मे ऐसी मान्यताएँ ही निर्धारित कर सकते हैं, जो अंतिम कही जायें । ठीक इसी प्रकार उसके विग्रत स्वरूप के सम्बन्ध में 
गवेषणारत विद्वानों द्वारा जो स्थापनाएँ स्थिर की गयी है वे हमारे अध्ययन-अन्वेषण के लिए पथ-प्रदर्शन एव प्ररणा का कार्य तो अवध्य 
कर सकती हैं; किन्तु उन्हें भी अन्तिम रूप से स्वीकार नही किया जा सकता। विशेष रूप से इसलिए भी कि ज्ञात की जो अथाह थाती 
काल-कवलित हो गयी उसके सम्बन्ध में क्या कहा जाय और भारत के विभिन्न अंचलों से प्राचीन ज्ञान की जो दबी हुई निधि आज प्रकाश 
में आ रही है उसके बिना इस सम्बन्ध में एक अकाटय तथा अतिम बात कहने का साहस कंसे किया जाय ? 


पुरानी स्थापनाओं की जगह नयी स्थापनाओं के प्रतिष्ठित होने का एकमात्र कारण यही रहा है। 


राजपूत चित्रकला के सम्बन्ध में आज से कुछ वर्ष पूर्व जो निष्कर्ष निकाले गये थे, आज हमारे समक्ष इतनी नयी सामग्री प्रकाश 
में आ गयी है कि उन निष्कर्षों को ठीक उसी रूप में मान छेने के लिए हम तैयार नही हैं। उदाहरण के लिए आक्सफर्ड से १९१६ ई० 
में प्रकाशित आनन्दकुमार स्वामी की पुस्तक 'शजधूत पेंटिंग में राजपूत-चित्रकछा के सम्बन्ध में जो थोड़ी-सी बातें सुझायी गयी हैं, वे 
यथेष्ट नहीं कही जा सकती । इसी प्रकार अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं। 


राजपूत चित्रकला के सम्बन्ध में जिन अनेक विद्वानों ने नये सिरे से मौलिक कार्य किया है उनमें बासिल ग्रे, ओ० सी० गांगोली 
भा. चित्र .-२० 


२५8 भारतीय चित्रकला 


और डॉ० हरमन ग्वेत्स का नाम उल्लेखनीय है। उनमें भी ग्वेत्स महोदय का कार्य अधिक खोजपूर्ण और युक्ति-संगत प्रतीत होता है । 
आज तक की खोजों के परिणामस्वरूप जो नये तथ्य प्रकाश में आये है उन सभी पर उन्होंने गंभीरतापूवंक विचार किया है। इसलिए 
“राजपूत चित्रकला पर विचार करते समय यदि हम ग्वेत्म महोदय की बातों को भी साथ लेकर चले तो वास्तविक स्थितियों को हम 
अधिक विष्वसनीय और सहज रीति से हृदयगम करने में समर्थ हो सकेंगे । 

कुछ समय पूर्व राजपूत चित्रों पर डॉ० हरमन ग्वेत्म का एक महत्वपूर्ण लेख इंडियन आएं ऐंड लेटर्स! (१९४७ ई०) के प्रथम 
अंक में प्रकाशित हुआ था। यह लेख उन्होने बीकानेर के महल्ों से उपलब्ध सर्वथा अपूर्व एक विशाल चित्र-सग्रह के आधार पर तैयार 
किया था। लेख से विदित होता है कि इस चित्र-संग्रह में ऐसी भी सामग्री है, जिससे राजपूत शैली के इतिहास पर सर्वथा नया प्रकाश 
पड़ता है। इस सामग्री के आधार पर यह कहा जा रुकता है कि राजपूत चित्रकला के सम्बन्ध में अब तक की सारी मान्यताएँ शिथिक 
पड़ जाती हैं। इन चित्रो के सम्बन्ध में ऐसा सुना गया था ( कलानिधि, वर्ष १ अक १) कि महाराज बीकानेर उनको अमेरिका 
हे गये थे । वे चित्र वापिस आये या नहीं, कहा नही जा सकता । 


राजपूत चित्रकला के सम्बन्ध में जब हम विचार करते हैं तो उसकी तह में प्रसुप्त दो बाते हमारे समक्ष उभर आती हैं । 
पहली बात तो यह है कि राजस्थान की इस उबर धरती में पहले-पहल जब कला के बीज अँकुरित हुए थे तब उनका स्वरूप क्‍या था, 
और वे परिस्थितियां क्‍या थी जिन्होंने उसको जन्म दिया ? दूसरी बात यह कि राजस्थान की इस बीर-भोग्या धरती का राजनीतिक 
और सामाजिक जीवन इतना उलझनमय तथा युद्धरत रहा है कि जब हम उसके कलात्मक इतिहास की खोज करते है तो हमारे समक्ष 
एक साथ अनेक समस्याएँ उठ खड़ी होती है । 

कलान्वेषक विद्वानों ने राजा-महाराजाओ, राजपुत्रो, सामन्‍तो और जागीरदारों के नामाकित जो बहुसख्यक चित्र प्राप्त किये है 
उनके आधार पर अब इस बात का बहुत-कुछ हद तक पता लूग गया है कि १७वीं घताब्दी से छेकर १९वीं शताब्दी तक राजपूत 
चित्रकला को जो राज्याश्रय प्राप्त हुआ उसका इतिहास बया था । इस प्रकार की सामग्री में कुछ सचित्र पाण्डलिपियों और पाण्डुलिपियों 
के अधिकतर स्फुट चित्र भी उपलब्ध है; किन्तु उनमे उस पुष्पिका-पत्र का अभाव रहता है, जिससे उनके मृलस्थान और समय का पता 
छगाया जा सके । इसलिए तिथियुक्त चित्र ही एकमात्र ऐसी सहायक सामग्री है, जिससे राजस्थानी चित्रकला की परम्परा का इतिहास 
खोजा जा सकता है। 

आरभ मे चित्रों का उद्देश्य मनोरजन तक ही सीमित था। इसलिए उनका प्रचछततन राज-महलो तक ही सीमित रहा । इस 
अ्रकार की चितन्रकारी के लिए राजमहलो में वेतनभोगी कलाकार हाते थे, जो वहुधा वधच्चानुगत होते थे। किन्तु कभी-कभी अन्य 
कलाकार भी इस उद्देश्य के लिए बुलाये जाते थे। उनको नकद मूल्य दिया जाता था। इस प्रकार की कुछ सचित्र पाण्डुलिपियाँ भी मिली 
हैं, जिनकी पुष्पिका में तीन-हजार से लेकर छ'-हजार तक का मूल्य अकित हे । 

इन निष्कर्षों से यह प्रगट होता है कि राजपूत कला आरभ मे दरबारों की वस्तु रही है और जन-सामान्य से उसका कोई भी 
सम्बन्ध नही रहा। इसका परिणाम यह हुआ कि स्वतत्र रूप से कोई भी समर्थ शैली तब तक निर्मित नहीं हो पायी थी । 


दाने:-शर्ने:-उसका व्यापक प्रचार हुआ । बड़े-बड़े राज्यों के अनुकरण पर छोटे पैमाने के क्षत्रपो, राजपरिवार के सदस्यों, सामन्‍्तों 
भौर जागीरदारो के यहाँ भी चित्रकला का प्रवेश हुआ | ये छोटे पैमाने के क्षत्रप आदि इस बात के लिए यत्नशील रहते थे कि बड़े-बड़े 
शज्यों की भाँति उनके यहां भी चित्रकला की वही परिपाटी बनी रहे; किन्तु, क्योंकि उनमे अधिकाश का आधिक स्तर इतना द्कृ 
नहीं था कि वे बड़े-बड़े कलाकारों का खर्च बर्दाइत कर सकते, अत. बे अपनी अलग परंपराएँ ही कायम करते थे। बड़े दरबारों में 
जो कलाकार कार्य करते थे, स्वभावतः ही उनका सम्बन्ध बाहरी क्षेत्र से अधिक होता और एतदर्थ उनकी कला का क्षेत्र भी अधिक 
उन्नत होता; किन्तु छोटे क्षेत्र के कलाकारों के लिएय ह सुविधा प्राप्त न होती, यद्यपि कभी-कभी बड़े दरबारों में भी वे आते-जाते 
थे और वहाँ के कलाकारों से विचारों का आदान-प्रदान कर उनसे प्रेरणा प्राप्त करते थे । 


इस प्रकार आश्रयों की अनेकता के कारण चित्र-दैलियों में भी अनेकता के दर्धान होते हैं। १६वी, १७बी शताब्दी की आरभावस्था 
में जो चित्र बने उनमें से अधिकांश या तो मुगलो द्वारा नष्ट किये गये अथवा लूट लिये गये । ये सभी चित्र राजदरबारों में बने थे । 
सामन्तों, जागीरदारों या दूसरे-व्यक्तियों द्वारा तैयार कराये गये अधिकाश चित्र-सप्नह सुरक्षित रह गये । ये चित्र इसलिए सुरक्षित रह 
सके कि वे बेच दिये गये थे। इसलिए वे जन-साधारण तक पहुँच चुके थे। इस प्रकार के चित्रो मे लघुचित्रों की अधिकता है। ये 
लघुचित्र आज इतनी संख्या में उपलब्ध है कि उनके अध्ययन से बहुत-कुछ हद तक राजपूत चित्रकला की १८बी शताब्दी तक 
विकसित अनेक शैलियों की सहज ही मे समीक्षा प्रत्तुत की जा सकती है। 


राजपूत शैली श्ष५ 


किन्तु यह समीक्षा उन चित्रों के अभाव में अबूरी ही कही जायगी, जो राजदरबारों में बने थे और जिनके आधार पर 
निश्चित रूप से राजपूत चित्रकला की तत्कालीन दौलियों की वास्तविक व्याख्या की जा सकती है। 


राजपूत कला के मूल उद्गम की लोज करते समय कुछ विद्वानों का कथन है कि वह मुख्यतः जहांगीरकालीन मुगल शैली की एक 
शाला मात्र थी। इस प्रसंग मे कहा गया है कि १६वीं शताब्दी तक का कोई भी राजपूत शैली का चित्र ऐसा नहीं मिलता, जिसपर तिथि 
दी गयी हो । 'उत्तराष्ययनसूत्र' की जिस सचित्र प्रति पर १५९१ की तिथि दी हुई है उसको जैन-गुजराती-मिश्रित शैली सिद्ध किया 
गया है। अन्य भी जो तिथियुक्त कंतियाँ मिली है उनको भी यह कहकर टाल दिया गया कि वे उन नयी स्थानीय शैलियो ही है, 
जिनके इतिहास का कुछ पता नहीं है । हु 

इस मत के विरुद्ध कुछ नयी दलीले भी प्रकाश में आ चुकी हैं। इन दलीलो में कहा गया है कि राजस्थान में राजनीतिक और 
सांस्कृतिक पुनरुत्यान का अम्युदय लगभग १४वीं शताब्दी के अंत में ही हो गया था। १६वीं शताब्दी तक वहाँ के साहित्यिक क्षेत्र और 
कला के धरातल में इस तीव्र गति से नये निर्माण होने आरंभ हो गये थे कि जिनको दृष्टि में रखकर यह कहना युक्ति-संगत प्रतीत नहीं 
होता कि राजस्थान में तब चित्रकला का कोई अस्तित्व ही नही था। इस प्रसग में जो यह बात कही जाती है कि राजपूत शैली, जहांगीर 
कालीन मुगल शेली की एक शाखा थी, वह भी सर्वथा असत्य है । जो मुगल बैली तुकिस्तान और फारस से आयी है, उससे राजपूत शैली 
स्ंथा भिन्न है। वह विशुद्ध हिन्दू-परम्परा पर आधारित है। मुगल दौली के लघुचित्रों से ओ राजपूत शैली के रूघुचित्रो की 
समानता प्रतीत होती है वह तो तब की बात है जब कि राजपूतों से अकबर के मैत्री सम्बन्ध स्थापित हो चुके थे । इस प्रसंग ने यह भी 
उल्लेखनीय है कि अकबर के समय युद्धों में प्रायः सभी राजपूत-राजधानियाँ लूट ली गयी थी । इसीलिए राजपुत शैली के अधिकांश 
प्राचीन चित्र-सग्रह विलुप्त हो गये थे । 

इस प्रकार की सभावनाओ एवं विश्वासों के विरुद्ध, कि राजपुत-चित्रकला का उदय बहुत बाद में हुआ और उसकी प्राचीन 

समुद्धि को बताने वाले प्रमाणो का अभाव है, अब बहुत कुछ स्पष्टीकरण हो चुका है । राजपूत-शैली की प्राचीन समृद्धि के परिचायक 
सूत्र हरमन ग्वःस की खोज के अनुसार इस प्रकार है: 

१. ग्वालियर किले मे मानसह तोमर (१४८६-१५१६ ई० ) की प्रशसा में आकृतियुक्तर जालियाँ, फर्श तथा दीवारों पर 
बने चित्र, जो उत्तरकालीन जैन-गुजराती परम्परा के विकसित रूप हैं, किन्तु जो अकबरकालीन मुगल तथा राजपूत चित्रकला 
से सम्बन्धित हैं । 

२. जयपुर के पोथीखाना में 'रक़्मनामा' पर आधारित चित्र (१५८३-१५८७ ई०), जिनकी शुद्ध मुगल पृष्ठभूमि मे पूर्णतः 
विकसित राजपूत शैली विद्यमान है । 

३. बैराट में सुरक्षित मानसिह कछवाहा के उद्यान-मवन के भित्तिचित्र जिनकी तिथि वाह्म प्रमाणों से १५८६- १५८७ ई* में 
निर्धारित की गयी है । 

४. अम्बर के राजा बिहारीमछ और भगवानदास की छतरियों के छतो पर बने चित्र, जिनकी तिथि लगभग १६वीं शताब्दी के 
अंत मे बैठती है। 

५. ओरछा (मध्य प्रदेश) के राजमहल पर बने जहांगीरकालीन भित्तिचित्र । 

६. अम्बर, मथुरा, बुन्दाबन और न्रपुर के कछवाहा मन्दिरों पर बने चित्र, जो १५७०-१६१३ ई० के बीच के है और जिनमें 
प्राचीन राजपूत कला के अस्तित्व के प्रमाण विद्यमान हैं। 

७. सारे राजस्थान में व्याप्त स्मृति द्यालाएँ ( पालियाँ ), जो बीकानेर, मारवाड़ के कुछ क्षेत्रों मे और जयपुर में १५वी शताब्दी 
के अंत में निर्मित हुईं तथा जिनमें तत्कालीन राजपूत शैली के सर्वोच्च सभी गृण विद्यमान हैं । 

८. 'भागवत' की एक सचित्र पाण्डुलिपि से यह विदित होता है कि असम में १५३९ ई० में एक समानान्तर शैली का अस्तित्व 
था । इसी प्रकार विजयनगर के सिंहासन की छत को देखकर पता चलता है कि दक्षिण में एक मिलती-जुछती चित्र-दैली 
का प्रचलन था। 

९. राजपूत चित्रकला, भारत में मुसलमानों की सल्तनत प्रतिष्ठित होने से पहले की है। मुगल सल्तनत के जमाने में भी हिन्दू 
जित्रकारों द्वारा जिस चित्रदी का निरन्तर निर्माण एवं विकास हो रहा था वही राजपुत शैली के ताम से प्रसिद्ध हुई। 


डॉ० काशीप्रसाद जायसवाल ने द्विवेदी अभिनस्दत प्रस्थ” में एक रूघु लेख छिखकर यह सिद्ध किया है कि जब मुसलमान 


१०६ भारतीय चित्रकला 


आरत में नहीं आये थे तभी राजपूत दौली का निर्माण हो चुका था। ये चित्र महाराज उदयादित्य के समय ११वीं दताव्दी के हैं। महाराज 
'उदयादित्य, महाराज भोज के भत्तीजे थे, जिन्होंने अपने चाचा भोज के दाक्षिणात्य विजेताओं को पराजित करके मालवा की आन 
को पुन: चमकाया था। भिलसा के निकट इन्होने लाल पत्थर का एक शिव मन्दिर बनवाया था, जो समग्र भारत मे अपने ढग का अनन्य 
है । उस मन्दिर में महाराज उदयादित्य ने सस्कृत भाषा की प्रशस्ति खुदवायी थी । इस मन्दिर के उपलब्ध शिल्‍्ालेखों से ज्ञात होता है 
कि उसका निर्माण १११६-११३७ वि० (१०५९-१०८० ह०) के बीच हुआ । 
डा० जायसवाल का अभिमत है कि दाक्षिणात्य राजाओं पर विजय प्राप्ति की स्मृति में उदयादित्य ने एलोरा की शुफाओं के 
कुछ चित्र बनवाये थे। ये चित्र युद्ध विषयक हैं, जिन पर प्रमार' लिखा हुआ है। इन चित्रों में अंकित बड़ी-बड़ी मूंछझे और ऊपर कपोलों 
की ओर चढ़ी हुई दुकाट दाढ़ी राजपूती वेश-भूषा की नकल है। इससे यह प्रकट होता है कि क्षत्रियों में दाढी रखने की प्रथा बहुत पुरानी 
है। ये चित्र सिपाहियों के हैं, जिनमें कुछ तो घोड़ों पर बैठे हैं और कुछ पैदल हैं। सभी चित्र रगीन हैं। ये चित्र अजन्ता के बाद के और 
राजपूत-मृगल दौली से पहले के हैं। इनमें नागरी अक्षरों मे लिखित 'स्वस्ती स्रि प्रमारराज” उदयादित्य के समय की लिपि से 
मिलते हैं । 
इसलिए एलोरा गुफा के ये मुद्ध-विषयक चित्र उदयादित्य के समय ११वीं, १२वीं शताब्दी मे निमित राजपूत शैली की आरंभावस्था 
के चित्र हैं जिन पर मुगल दौली की छाया तक नही । 


इन सभी प्रमाणों के अतिरिक्त प्रिस आफ वेल्स म्युजियम में सुरक्षित यीतगोविन्द!' की सचित्र प्रात, जिसको १७वीं शताब्दी 
के मध्य में चित्रित किया गया, उल्लेखनीय है । इसके अतिरिक्त चावन्दा में १६०८ ई० में चित्रित राग-रागिनी के चित्र; नेशनरू 
स्थूजियम में सुरक्षित नायक-नामिकाओं के, १६४० ई० मे बने चित्र, और जगर्तासह प्रथम के समय मे चित्रित अनेक पाण्डुलिपियाँ 
शव बहुत-से स्फुट चित्र राजपूत शैली के प्राचीन अस्तित्व का प्रार्माणक हवाला प्रस्तुत करते है । 


राजपूत शैली की समृद्धि के अनेक केन्द्र 


राजपूत-चित्रकला के अध्ययन के लिए हमे तत्कालीन राजनीतिक वातावरण और समकालीन आस-पास की छैलियो को साथ 
लेकर चलना होगा। मुगल सल्तनत की भ्रतिष्ठा हो जाने के बाद उत्तर भारत के मध्ययुगीन हिन्दू रजवाड़ों का कलाप्रेम प्रायः शिधिल 
भड़ गया था; किन्तु पश्चिम भारत के रेग्स्तानी तथा पर्वतीय जैन-समाज मे, बगाल, उडीसा और विजयनगरम्‌ आदि में चित्रकला की 
युरानी परम्परा का अस्तित्व बना हुआ था। तुगलक-सा ज्राज्य के पतनान्तर हिन्दुओं की दशा में सुधार हो जाने के बाद का क्े क्षेत्र मे 
युनर्जागरण हुआ । राणा कुंभा के समय ( १४३३-१४६८ ई० ) चित्तौडगढ के केन्द्र में इस पुनर्जागरण की चरमोघन्नति के परिणाम 
प्रकाश में आये। १६वीं शताब्दी में मेवाड़ का रचनात्मक विकास पुन. बन्द हो गया । उसका कुछ कारण तो १५३५ ई० में बहादुरशाह 
और १५६८ ई० मे अकबर द्वारा चित्तौड़ विजय थी और कुछ कारण ऐसे भी घटित हुए कि भवाड़ की तत्कालीन रूढ़िवादी शैली के 
कलाकारों ने नव-निर्माण सम्बन्धी क्रांतिकारी झौलियों को अपनाने के बजाय उनकी आलोचना की । उक्त मुगलू-युद्धों के कारण मेवाड़ 
को कला को बड़ी क्षति पहुँची । न्‍ 


ग्वालियर तथा अम्बर शैली 


कला के रचनात्मक विकास का केंद्र दक्षिण और परिचम के बजाय अब उत्तर में स्थापित हुआ, जिसके पोषक कछवाहा तोमर 
और बुन्देला राजपूत थे । इस नये फला-केंद्र में ८वीं से ११बी शताब्दी की प्राचीन राजपूत छोक-कला पुनरुज्जीवित हुई और उसका 
प्रभाव वास्तुकला तथा मूर्तिकला पर भी पड़ा। इस नव-निर्माण का प्रभावशाली केंद्र व्वालियर के मानसिह तोमर (१४८६-१५१६ ई० ) 
का दरबार नियुक्त हुआ । ललितकलाओं के क्षेत्र मे भारतीय सगीत की एक सर्वथा अछूती शैली का प्रादुर्भाव भी हम ग्वालियर 
दरबार से होते देखते हैं। इसी समय वास्तुकला और मूतिकला के साथ-साथ चित्रकला की कुछ नवीन शाखाओ का भी निर्माण हुआ । 
ऐसी दीली जो गुजराती परम्परा से भिन्न किन्तु राजपूत और अकबरयूगीन मुगलकला, दोनो के रिक्‍्थ से प्रभावित है ग्वालियर 
में उत्पन्न हुई । उस युग मे ग्वालियर कलाकारों का बहुत बड़ा गढ़ बन चुका था और अकबरी-दरबार के कई खित्रकार स्वयं को 
5वालियरी' कहते थे । 


१५१८ ई० में जब लोदियो ने ग्वालियर जीत लिया तो वहाँ के कलाकार छिन्न-भिन्न हो गये । इन बिखरे हुए कलाकारों के 


राजपूत शैली १०७ 


“कारण ग्वालियर-कला का सर्वाधिक प्रभाव बुँदेललण्ड पर लक्षित हुआ। दतिया के काव्यप्रेमी एवं कछारसिक राजा वीरसिंह देव के महल 
की छत का रासलीला-विषयक चित्र और ओरछा के राज-महलो के कुछ भित्तिचित्रों में अंत: अकबर शैली तथा बैराट एवं अम्बर के 
भित्तिचित्रों का प्रभाव और अधिकाशतः जाली तथा फर्श की बनावट में ग्वालियर की शैली का प्रभाव है। 


ग्वालियर के बाद उस समय का सर्वाधिक प्रभावश्ञाली केंद्र अम्बर में स्थापित हुआ । अम्बर के राजा अकबर की राजपूत-नीति 
के समर्थक होते हुए भी, मानसिह से किसो कदर कम क्रांतिकारी नहीं थे। १६वीं घताच्दी के मध्य से लेकर जहाँगीर के शासनकारू तक 
अम्बर के मंदिरों में पुरानी अविकसित राजपूत शैली के चित्रों की भरमार है। 


राजपूत इली के पूर्णतः विकसित एवं प्रभावशाली भित्तिचित्रों के दशन, अम्बर के शाहपुरा-द्वार के समीपस्थ बिहारीमल (१५८४ ई० ) 
और भगवानदास (१५८९ ई०) की छतरियों तथा बैराट में मानसिह के उच्चान-भवन (१५८६-८७ ई०) की कला में होते हैं। इन 
भित्तिचित्रों की शैली को देखकर कहा जा सकता है कि बीकानेर राजदरबार के सग्रह में सुरक्षित 'भागवत' महापुराण की सचित्र प्रति 
महाराज मानसिह ( १५९२-१६११ ई० ) के शासनकाल में प्रचलित चित्रकला की अम्बर हौली से सम्बद्ध है। इस बात की 
पुष्टि इसलिए भी होती है कि महाराज मानसिंह ४वरा शासित बंगाल और उडीसा की सूबंदारी के समय प्राप्त वहाँ की कुछ पोथियों के 
आवरण-चित्रों में भी वही विदेषताएँ समन्वित हैं। जयपुर के प्रसिद्ध रक्मनामा' ( १५८३-८४ ) के चित्रों में भी अम्बर शैली 
का प्रभाव है । 

मानसिह के राज्यकाल में बहुत-सी कला-कृतियाँ निमित हुई; किन्तु उनमें से बहुत कम बची रह सकी । मानसिह की मृत्यु के बाद 
जब उसका राज्य छिन्न-भिन्न हो गया तो आरंभिक अबर-शैली भी समाप्त हों! गयी । उसकी जगह जहाँगीर काल में मुगल-कला की एक 
नयी दौली ने जन्म लिया । इस नभी शैली के निर्माच्चेक समवतः मानसिह के दरबार के कलाकार ही थे, जो दिलली-दरबार में चले 
गये थे । 

इसी समय मारवाड में राजपूत-चित्रकला की एक नयी शाखा प्रकाश में आयी। ऐसा प्रतीत होता है कि अम्बर के विरुद्ध 
मालदेव और चंद्रसेन के गुरिल्ला युद्ध के समय मारवाड़ शैली की अधिकांश कृतियाँ नष्ट हो गयी थीं । 


मेवाड़ शैली 


भारतीय चित्रकला के इतिहास मे राजस्थान के कलाकारों की देन सर्वधा अतुलनीय है। वास्तविकता तो यह है कि अपने 
प्राकृतिक निर्माण और मोहक वातावरण के कारण कला एवं काव्य की उद्भावना के लिए राजस्थान की धरती बड़ी ही उपयुक्त रही 
है । आज हम जिसको राजस्थान या राजपूत शैली के नाम से पुकारते है उसका निर्माण, दूसरी अधिकांश चित्र-शैलियों की भांति, न 
तो एक स्थान में हुआ और न ही उसके निर्माता कलाकार उँगलियो पर गिने जा सकते हैं। राजस्थान के जितने भी प्राचीन नगर 
और धामिक-सांस्कृतिक स्थल हैं, उन सभी में एक साथ असंख्य आश्वित कलाकारों एवं स्वतत्र कलाकारों के द्वारा वर्षों तक निरंतर कला- 
क्रतियों का सृजन होता रहा । 

राजपूत धैली को जो विभिन्न शाखाएँ आज हमारे समक्ष विद्यमान हैं उनमें मेवाड़-दौली का गण्य-मान्य स्थान माना गया है । 
मेवाड-चित्रकला की प्राचीनतम उपलब्ध कृति रूपासनाच्र्यंम' है, जिसका लिपिकालू १४२३ ई० है और जिसका उल्लेख 'विजयबल्लूम 
सूरी स्मारक प्रंथ” (बंबई, १९०६-प० १७६) में हुआ है। रीति-रिवाजों और स्थानीय उत्सवों पर आधारित दक्षिण भारत के लघुचित्रों 
का प्रमुख स्थान है, जो कि राजस्थान और गुजरात की कला के प्राचीनतम प्रमाण हैं। जिसको कुछ लेखकों ने गुजरात और जैन दैली 
के नाम से अभिहित किया है, वह दक्षिण हौली है। 

उपलब्ध प्रमाणों के अभाव में यह बताना कठिन है कि १६वीं शताब्दी में मेवाड़-दौली की स्थिति क्या थी । वास्तविकता यह है 
कि मेवाड़ दौली के प्राचीनतम प्रमाणों के अमाव में प्रसिद्ध कला-समीक्षक श्री आनन्दकुमार स्वामी को लिखना पड़ा ( बोस्टन म्युजियम 
के भारतीय संग्रह का सूचीपत्र, भाग ५ ) कि मेवाड़ शैली का सर्वस्व श्रीनाथजी की भद्दी एवं अस्पष्ट अनुकृतियों तक ही सीमित था । 
१८वीं, १९वीं दाताब्दी तक श्रीनाथजी के तत्सबन्धी चित्र उस धर्म के अनुयायी लोगों के लिए आदान-अ्रदान की वस्तु मात्र रह गये थे। 

किन्तु इधर मेवाड़ शैली की अनेक कला-कृतियों के प्रकाश में आ जाने और उस पर अनेक विद्वानों द्वारा लिखे जाने के कारण, 


श्री आनन्द्कमार स्वामी का उक्त अभिमत भ्रांत सिद्ध होता है। जिन विद्वानों ने इस संबन्ध में प्रामाणिक प्रकाश डाला है और 
नये तथ्यों का पता रूगाया है उनमें डा० मोतीचंद का नाम उल्लेखनीय है। उनका कथन है कि (मेवाड़ पेंटिंग की भूमिका) मेवाड़ 


१५८ भारतीय चित्रकला 


शैली की सामग्री की निविचत तिथि खोज निकालने पर यह बात असत्य साबित हो जाती है कि नाथद्वारा उसका सब से बड़ा केंद्र था; 
बल्कि उस महान्‌ कलाथाती का वास्तबिक अधिकारी उदयपुर सिद्ध होता है। 


वास्तविक स्थिति यह थी कि चित्तौड़ और चावन्दा मेवाड़ चित्रकला के प्रमुख केंद्र थे । नाथद्वारा में, मेवाड़ शैली के, जिन 
खित्रों का निर्माण हुआ, वे काफी बाद के थे और उनको एक प्रकार से उस परम्परा का अर्वाचीन रूप कहा जा सकता है। इसलिए, 
यह स्वाभाविक ही था कि इस दिक्षा में आरंभिक अन्वेषण करते वाले लोग कुछ भ्रमात्मक बाते कह गये; जैसे कि डा० मोतीचन्द के 
मतानुसार उक्त सूचीपत्र में उद्धृत कृष्ण द्वारा राधा की प्रतीक्षा' शीर्षक चित्र को आनन्दकुमार स्वामी ने दक्षिण राजस्थानी या गुजरात 
शैली का बताया और उसकी निश्चित तिथि १६वी शताब्दी के पहले सिद्ध की । किन्तु प्रिस ऑफ वेल्स म्युजियम मे सुरक्षित गीतगोबिन्द! 
के चित्रों के आधार पर और तत्सम्बन्धी दूसरी उपलब्ध सामग्री का अध्ययन करने पर उक्त चित्र की तिथि १७वीं शताब्दी के मध्य में 
निर्दिचत होती है और वह चित्र उदयपुर कंद्र का सिद्ध होता है । 


कुछ तिथियुक्त पाण्डुलिपियाँ ऐसी उपलब्ध हुई है, जिनसे प्रमाणित होता है कि १६वी शताब्दी के अत में या उससे पहले राजस्थानी 
दौडी, जिसने अब तक दाक्षिणात्य शैली का अनुसरण किया था, अपना स्वतत्र स्थान बना रही थी, और इस परिवर्सन-काल में 
भेवाड धौली का महत्वपूर्ण एवं प्रभावशाली योग रहा । मुगल शैली के प्रकाश में आने से पूर्व, मेवाड के दूसरे राज्यों की भाँति वहाँ भी 
दाक्षिणात्य शैली का ही प्रचलन था; किन्तु उक्त नयी जैली के प्रभाव ने इस क्षेत्र मे भी परिवत्तेन उपस्थित कर दिया; और १६वीं शताब्दी 
के अत तक राजस्थानी दौली ने अपने नये परिवेद्य का निर्माण किया | 


इस बात के प्रबल प्रमाण हैं कि १७वी शताब्दी के आरंभ मे विरुद्ध राजनीतिक वातावरण के बावजूद भी मेवाड़ की चित्रकला ने 
अपना स्वतन्न विकास किया। कुछ रागिनी चित्र १६०५ ई० में चावन्दा में चित्रित किये गये थे । चावन्दा मे राणा प्रताप ने अपनी 
राजधानी बदल कर स्थापित की थी । ये चित्र चमकदार रगं।, उनकी सीधी रेखाआ। और सुन्दर आकृति आदि के कारण सभी दृष्टि 
से दक्षिण भारत की परम्परा के परिचायक है। 


मेवाड शैली ने १६०५-१६५० ई० के भीतर जो प्रगति की थी, उसका प्रामाणिक इतिहास नहीं मिलता; किन्तु नेशनल 
म्यूजियम में सुरक्षित नायक-नायिकाओ का जो यूगरू चित्र १६४० ई० का है उससे उक्त शैली की उन्नत परम्परा के सूत्रों का पता चलता 
हैं। १६०५ ई० में निम्तित लोकहोली पर आधारित जो आरभिक मेवाड शैली की मूर्तियाँ उपलब्ध हैं उनमे अच्छे शिल्प-विधान के 
सभी गुण विद्यमान हैं। समय के साथ-साथ ग्रद्मपि मेवाद इोली और भी दूषित हो गयी थी, और उस स्थिति में भी यद्यपि उसका 
अपना अस्तित्व बना रहा; फिर भी उसका झुकाव १७वीं शताब्दी की सर्वाधिक प्रभावशाली मुगल शैली की ओर रहा । जगत्सिह 
प्रथम के समय (१६२८-१६५२ ई०) इस शैली का स्वणिम युग रहा । इसीलिए इस शैली के अध्ययन के लिए हमारे पास तत्कालीन 
पर्याप्त सामग्री,उपलब्ध है । 

बल्लभाचार्य के वैष्णवधर्म के प्रचार-प्रसार के कारण कृष्णभक्ति का ही सर्वोपरि महत्व माना जाने लगा था और तल्‍्कालीन 
चित्रकारों के समक्ष 'भागवत पुराण' ही अपनी कला-कृतियों के लिए प्रमुख विषय रह गया था। यही कारण है कि १७वी शताब्दी के 
सध्य मे भागवत पुराण की बहुत-सारी सचित्र प्रतियाँ उपलब्ध होती है। 'भागवत' की एक सपूर्ण सचित्र प्रति उदयपुर केंद्र के कलाकार 
साहवादी द्वारा चित्रित उपलब्ध है ( काले खांडेलवाल द्वारा भार्ग, वाल्यूम ४, सख्या ३ में प्रकाशित ) | यह प्रति जोधपुर 
महाराज के सग्रह में है और इसी प्रकार की एक प्रति कोटा की लाइब्ररी में भी उपलब्ध है। 'भागवत' के कुछ सचित्न पृष्ठ नेशनल 
म्युजियम और दूसरे अनेक सग्रहालयों में भी देखने को मिलते है। इन सभी चित्रों में मेवाड शैली के सर्वोच्च स्वरूप के दर्शन 
होते है । 

डा० मोतीचंद का | कथन है ( मेवाड़ पेंटिंग ) कि १७वीं छताब्दी के मध्य में, ऐसा अवगत होता है कि 'रामायण' की भी 
बड़ी छोकप्रियता थी । कलाकार मनोहर द्वारा चित्रित रामायण की एक भ्रति प्रिस आफ वेल्स म्युजियम में सुरक्षित है, जिसकी 
तिथि १६४९ ई० है। इसी प्रकार की दूसरी प्रति सरस्वती भडार, उदयपुर में भी है, जिसका समय १६५१ है। यह प्रति चित्तौड 
में लिखी गयो थी और सभवत: वहीं चित्रित की गयी । | 


इसी प्रसंग मे रागमाला के चित्रों को भी नही भुलाया जा सकता; और इसका सर्वोत्त्ष्ट उदाहरण नेशनल रे 
हैं। हिन्दी साहित्य में,नायक-नायिकाओं के भेदो पर प्रामाणिक प्रकाश डालने वाला लक्षण ग्रथ केशवदास की राम विस पोशाक है 
सभी भेदों पर विभिन्न विधियों के चित्र|राजस्थान की मेवाड़-शैली में पाये जाते हैं। बीकानेर दरबार के सग्रह में सुरक्षित 'रसिकप्रिया' 
की जिस प्रति को डा० ग्वेत्स ने (आर्ट ऐंड आकिटेक्चर आफ बोकानेर) १५९७ ई० के लगभग का बताया या और जिसको उन्होंने अम्बर, 


राजपूत रैली १५९ 


शैली का सिद्ध किया था, उसके सम्बन्ध में प्रामाणिक रूप से सिद्ध हो चुका है कि ( मार्ग, वाल्यूम ४, नं० ३, पृ० ५२; वाल्यूम ५, 
नं० १, १० १६) 'रसिकप्रिया' की उक्त पाण्डुलिपि १७वीं शताब्दी के मध्य में निर्मित मेवाड़ शैली की थी । 


“शमायण' के अतिरिक्त, राधा-कृष्ण के प्रेम-वर्णनों से सबद्ध, कृष्णकाव्य 'योतग्रोबिस्द!' का भी उस समय प्रचछन था। गुजराती 
मिश्चित मारवाड़ी शैली मे चित्रित गीतगोविस्द' के अनेक चित्र प्रिस ऑफ वेल्स म्यूजियम में सुरक्षित हैं, जिनका समय १६५० ई० है। 
इसी प्रकार के कुछ चित्र नवरूगढ़ के कुमार संग्रामसिह के संग्रह में विद्यमान है, जो उक्त चित्रो के कुछ समय बाद ही रचे गये हैं। 


जगतसिह प्रथम के इस स्वरणिम युग में सूरसागर' पर भी मेवाड शैली में चित्र बनाये गये । इस प्रकार के कुछ चित्र गोपीकृष्ण 
कनोड़िया के संग्रह में हैं, जिनका निर्माण-काऊू निश्चित रूप से १६५०-५१ ई० आँका गया है। 


जगतसिह के युग में निर्भित चित्नों का विश्लेषण करने पर डा० मोत्तीचद ने नीचे लिखें निष्कर्ष निकाले हैं: 


(१) बहुत ही सुन्दर रगो की योजना : विशेषतः छाल, जोगिया, पीला, पृष्ठभूमि में विपरीत रंगों का प्रयोग: (२) ताक की 
विशेष बनावट; गोल चेहरे; मछली की तरह अखि; छोटे कद की स्त्रियाँ; किन्तु आकर्षक; (३) पेड़ो की बनावट के अनेक प्रकार; किन्तु 
समय-समय पर अकबर-जहाँगीर के समय का स्वाभाविक प्राकृतिक ढंग; अधिकतर प्रकाण को छानते हुए फूलो से नामित वृक्षों का चित्रण; 
पहाड़ो और पत्थरों के चित्रण में मुगल शैली का प्रभाव; पानी का प्रवाह गतिमय; (४) वास्तविक दृक्ष्यों को उत्तारने में अभिरुचि; 
विपरीत वातावरण मे मैदानी दृश्य; दृष्टि को कन्द्रित कर देने वाले चित्र के विशेष हिस्सों में सुन्दर मार्दव, सहायक दृष्यों द्वारा अप्रधान 
घटनाओं का निर्माण; (५) भूमिचित्रो का चित्रण अतिशय भावनामय ढंग पर, (६) पशु, पक्षी तथा जानवरों का चित्रण दक्षिण भारत 
की परम्परा के अनुसार; मुगल दैली से भी सबद्ध, यथा हाथी, पोडों क चित्रण में शाहजहाँंकालीन प्रभाव, (७) पृष्ठभूमि के राजिकालीन 
दृष्य गहरे रग में; उसमे भव्य चाद-तारों का अकन; (८) हाथियों का चित्रण बहुधा अकबर-जहाँगीर के समय का, उन जित्रो का 
निर्माण जो शाहजहों के समय में नही थे, किन्तु जिनमे मेवाड़ शैली की पुरानी परम्परा के बीज वर्तमान; (९) पुरुष-पोशाके जामे सहित; 
अकबरकाछीन हौली का कढ़ाईदार पटका; पगड़ियों में जहाँगीर शैली की बनावट; स्त्रियों के चित्रों में बहुधा चोली का प्रयोग; 
कूल-पत्ते कढ़े हुए लिवास, पारदर्शी ओढनी, बाहों तथा हाथो में काले रग के धागे, (१०) सादे भवनों पर गुबदों की योजना; मुँडेरों 
तथा बू्जों की अधिकता, इन सब के चित्रण में अकबर-जहांगीर-कालीन शैली का अनुृकरण । 


ये सभी विदश्वेषताएँ है, जिनके आधार पर मेवाड़ शैली के जगर्तासहकालीन जित्रो के सम्बन्ध में बारीकी से कुछ जाना जा 
सकता है; और उसके बाद की क्तियों से उनकी पृथकता का अनुमान किया जा सकता है। 


क्योकि वह युग कृष्णभक्षितप्रघान वैष्णवधर्स का समर्थक युग था, अतः उसकी उन्नत स्थिति को समाज में बनाये रखने के 
उद्देश्य से अथवा उसके प्रमाव से, कृष्ण तथा गोपियों के सभी सम्बन्धो के चित्र बनाये गये । इसके साथ-साथ रागमाछा-सीरीज के नायक- 
नायगरिकाओ के चित्रों का निर्माण भी जारी रहा। मेवाड़ की चित्रकला में इस प्रकार के चित्रों से न तो कोई सामाजिक-भांस्कृतिक पृष्ठभमि 
के दर्दान होते हैं और त ही उनको उस परम्परा के विशिष्ट चित्रों में रा जा सकता है । इसके विपरीत उसी युग में निरभित 'भागवत' 
तथा 'राभायण' पर आधारित चित्रों में ककात्मक निवेश की अधिकता रही। इन सभी बातों के अतिरिक्त नायक-तायिका शैली मे राजपूतों 
का चित्रण, तत्कालीन लोक-संस्कृति का चित्रण, दरबारी जीवन का चित्रण, देहाती जीवन का चित्रण, विवाह का तथा नाच-गानों का 
सित्रण और राजमहलो, भवनों एवं युद्ध आदि का चित्रण भी बहुत प्रभावशाली ढंग से क्रिया गया। ये चित्र राजस्थान की तत्कालीन 
सामाजिक स्थिति की बहुत ही उपयुषत व्याख्या करते हैं। उपलब्ध चित्र-सग्रहों मे संप्रति इस प्रकार की कला-कृतियों का अभाव है । 


मेवाड़ शैली की आरंभिक करा-कृतियों में दशित करूात्मक अभिरुचि उल्लेखनीय है। यद्यपि अपनी समकालीन मुगर-शैली के 
टेकनीक तथा उसकी उच्चता को मेवाड़ शैली प्रहण नहीं कर सकी ; फिर भी उसमें निहित फिनिशिग की बारीकी, उसके सुहावने दर्शनीय रंग, 
उसके ढंग और डैंडस्केप की सज्जा आदि सभी में एक विचित्र आकर्षण निहित है। कुछ-एक और भी बातें थी, जो मुगल दीली की अपेक्षा 
मेवाड़ शैली की विशेषता को प्रकट करती हैं। यथा मुगल चित्रकला अधिकतर दरबारों पर आश्रित थी, जब कि मेवाड दोौली के चित्रकारों 
ने अपनी कला-कृतियों के लिए वे विषय चुने, जिनसे आम लोग परिचित थे और जिनको अधिकांश लोग प्यार करते थे। यही कारण है कि 
मेवाड़ चित्रकला अधिक लोकप्रिय रही, क्योकि उसमें जनता की रुचि समन्वित थी, इसीलिए वह अमीरों के महलों तक ही सीमित न रह 
कर जन-सामान्य तक फैली । ऐसे भी अनेक प्रमाण उपलब्ध हैं, जो बताते है कि भेवाड़-कला को ऐसे व्यक्तियों का भी सरक्षण प्राप्त था, 
जिनका दरबारों से कोई सम्बन्ध नही रहा और जो संभवत्त: किसी तत्कालीन कला-केंद्र के आचार्य थे । उदाहरण के लिए १६४९ में 
चित्रित 'रासायण' की एक सचित्र पोयी की पुष्पिका को देखने से विदित होता है कि वह जगतसिह प्रथम के लिए न होकर किसी आधघार्ये 
जसवन्त को समर्पित थी । 


१६० भारतीय चित्रकज्षा 


जगतसिह प्रथम की मृत्यु (१६५२ ई०)से जयसिंह की मृत्यु (१६९८ ई० ) पर्यन्त की कोई सामग्री उपलब्ध नहीं है, जिसके आधार 
पर तत्कालीन मेवाड़ दौली के संबन्ध में विश्वासपूर्वक कुछ कहा जाय; किन्तु ऐसा अनुमान है कि जगतसिह की मृत्यु की एक दशाब्दी 
तक वही परम्परा बनी रही । राजसिंह (१६५२-८० ई०) एक बीर योधा था और साथ ही एक सुसंस्कृत राजकुमार भी । किन्तु उसके 
सम्बन्ध में ऐसा कछ भी ज्ञात नहीं होता कि उसने चित्रकला को भी संरक्षण दिया या नही ? संभवतः उसके समय में रागमाऊछा पर भी 
कुछ चित्र उतारे गये थे । यह भी संभव है कि भागवत' के आधार पर निर्मित कृष्ण का गोवद्धन-धारण” और “वनाग्नि' शीर्षक चित्र 
या तो उसी के समय में बनाये गये या तो उनका निर्माण जयसिह ( १६८०-१६९८ ई० ) के समय हुआ । 'भागबत' के अधार पर 
निमित “कृष्ण का गोपियों से जमुना-तट पर केलिक्रोडा' शीर्षक चित्र ( १७वीं श० के अत ) मेवाड़-चित्रकला के उन्नत युग का 
सर्वश्रेष्ठ परिचायक है । 


१७वीं शताब्दी के अंतिम दिनों में मेवाड़-शैली की प्रसिद्धि तो बढ रही थी, किन्तु उसमे परंपरागत सौंदर्याकर्षण कम हो रहा था । 
उसमे कलाध्येयो की कमी और व्यापार-भावना की अधिकता हो गयी थी । इसी समय मेवाड़ की चित्रकला राजाओ के अतिरिक्त सामन्तों, 
धनिकों और आज्रार्यों तक फैल चुकी थी। इसीलिए इस समय के चित्रों में राजाओं, मंत्रियो, सामनतो, राजमहलों और स्त्रियों आदि 
के चित्रों की अधिकता है। हाथी, घोड़े और कूत्तों के चित्र भी बार-बार बनाये गये। यूरोपीय शैली पर आधारित चित्रो की भी कुछ 
कमी नही रही । 'भक्तिरत्नावली', 'पुथ्दीराजरासो', दुर्गामाहात्म्य/ ओर (ंचतंत्र' पर आधारित बड़े चित्रों या चित्र-अलबमो की भी 
अधिकता रही; जब कि नायिकाभेद, बारहमासा और रागमाला के चित्र भी अपने क्षेत्र मे अद्वितीयता दरशित करते रहे । 


१८वीं और १९वीं शताब्दि में भी मेवाड़ शैली के बहुत से चित्र बनाये गये, किन्तु उनमे, पूवपिक्षया, न तो उतनी सौंदर्यमयता, 
ने उतनी सुरुचि और न उतना मार्दव था। उनमें एक विशेष बात यह देखने को मिलती है कि तत्कालीन जीवन के आचार-विचारो 
का उनमें यथार्थ चित्रण हुआ है। कदाचित्‌ अपने कट यथार्थ के कारण ही, उनमें आकर्षण की कमी रही हो । 


मेवाड़ शैली की सर्वोच्च स्थिति १६वीं, १७वीं शताब्दी में बनी रही, और यही समय भारतीय चित्रकला की अम्युश्नति के लिए 
स्वणिम काल रहा । 


प्रम्बर और मारवाड़ शैलियों का श्रन्तर 


अन्यत्र भी संकेत किया जा चुका है कि अम्बर के विरुद्ध मालदेव और चद्रसेन के गरिल्ला युद्ध के समय इस शैली की अधिकांश 
कृतियाँ नष्ट हो गई । इस दौली का स्वरूप मूलत' अपभ्रद्य था प्राचीन परम्परा की भांति मिली-जुली आकृतियाँ; सादा, सपाट 
रेखांकन, एकतलीय चित्रण, चौकोने आकार या पहियो में चित्राकन और रणो में तीम्र विरोधाभास । मारवाड शैली की कतियों 
की कुछ अलग विद्येषता भी है। अम्बर शैली की आक्ृतियाँ जहाँ लम्बी एवं दुबली है; शिर ऊँचे तथा कोणात्मक हैं; माधा सीधा 
है; ठीक वैसा ही स्वरूप बुन्देछा आकृतियों का भी है, यद्यपि वे कुछ स्थूलकाय भी है; वहाँ मारवाड़ की आक्ृतियाँ कद में छोटी और बहुधा 
स्थुरुकाय हैं; सिर नीचे और गोल है; मस्तक पीछे की ओर भुके है। 


इसी प्रकार अम्बर और बुन्देला शैलियों की अपेक्षा मारवाड शैली में पोशाक तथा आभूषणो का अन्तर स्पष्ट है। प्रारंभिक मारवाश 
दौली के जो लघुचित्र आज उपलब्ध है उनके समृद्ध चित्रण का कारण शायद यह था उनमें कलात्मकता और भावकौशल था ।' 
'हुम्शानामा' जैसे पुराने स्रोतों की देन के बावजूद ये क्ृतियाँ काफी बाद की हैं। 


दक्षिण-पद्चमी मारवाड़ में, जालोर में अहमदाबाद के सुल्तानी दरबार की मुस्लिम-गुजराती-शैली कम से कम शाहजहाँ के समय 
तक चलती रही । उससे पुरानी जैन-गुजराती-शैली भी कम-से-कम मध्यवर्ग में प्रचलित रही, जैसा कि बड़ौदा-सग्रहालय में सुरक्षित 
“उत्तराध्ययनसूत्र' की पाण्डुलिपि (१५९१ ६० ) से स्पष्ट है। न्‍ 


बीकानेर शैली 


राजपूत चित्रदीली की एक प्रभावशाली शाखा का उदय बीकानेर से हुआ । ऐसा ज्ञात होता है कि १७वी से पूर्व बीका 
स्थानीय हौली का विकास नहीं हो पाया था। राजा रायसिंह (१५७१-१६११ ई०) को यद्यपि कला-संग्रह का बड़ा # का कप 
उनके समय की एक ही सचित्र पाण्डुलिपि हमें मिलती है। वह है सटीक मेघबूत' की एक अपअंश शैली की प्रति, जो कला की दृष्टि 
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से तो निम्नकोटि की है, किन्तु राजपूत-चित्रकला के उद्गम को समझने के लिए जिसका बड़ा महत्व है। इस सचित्र प्रति से ज्ञात 
होता है कि बीकानेर शैली अभी अपनी आरंभिक अवस्था में थी । 


बीकानेर के राजा रायसिह (१५७१-१६११ ई० ) के बशजों के सरक्षण में बीकानेर शैली के चित्रों में दो प्रकार की संवैधानिक 
दृष्टियाँ प्रकाश में आयी | एक प्रकार के चित्र वे थे, जो मुगल शाहशाहों के दरबारो से पदच्युत, निराभश्चित और बीकानेर के राजाओं द्वारा 
सरक्षित चित्रकारों द्वारा बनाये गये; और दूसरे प्रकार के चित्र वे थे, जो शाहशाहों द्वारा मित्रतावश बीकानेर राज्य को भेंट स्वरूप दिये 
गये थे। राजा रायसिह को चित्रों के सम्रह का बड़ा शौक था। उहोने अम्बर, जोधपुर ओर उदयपुर आदि अनेक राज्यों से 
उत्तम श्रेणी के कुछ लूघुचित्रों का अच्छा सग्रह किया था, जो अधिकतर 'भागबत' ओर केशवदास की 'रसिकप्रिया' से संबद्ध थे । 
इनके अतिरिक्त अहमदनगर से रागमाछा के कुछ उत्कृष्ट चित्र भी उन्होंने एकत्र कराये थे, जो विजवनगर के सुल्तातो द्वारा बनवाये 
गये थे। राजा रायसिह के बाद राजा करनसिंह (१६३१-१६५२ ई०) के समय इस दूसरी श्रेणी के चित्रकारों ने बीकानेर शैली में 
जहाँगीर और शाहजहाँ शैली से प्रभावित सुन्दर सुनहरे चित्रों का निर्माण किया। इस प्रकार के चित्रों का मुख्य आधार दक्षिण की 
बोजापुर शैली थी । 


राजा करनसिंह के बाद राजा अनूपसिह के समय (१६७४-१६९८ ई०) जो चित्र तैयार किये उनमें विशुद्ध बीकानेर शैली का 
दर्शन होता है। बीकानेर शैली के निर्माण में, शाहंशाह ओरगजेब द्वारा निराश्रित चित्रकारों में शिल्पी रुक्‍नुह्दीन का नाम प्रमुख है, 
जिसने भागवत” ओर रसिकप्रिया के सुन्दर दुष्टान्त चित्र तैयार किये। ये चित्र तिथियुक्‍त हैं और इनके अध्ययन से राजपूत चित्रकला 
और विशेष रूप से बीकानर शैली के महत्त्व का पता चलता है। 


१७वी शताब्दी के आरंभ के साथ-साथ राजपृत-शैली की विकास-परम्पश मे सहसा परिवत्तंन हो गया। उसका कारण राज भीतिक 
स्थिति थी। उधर तो मुगल-साम्राज्य की जड़े जम चुकी थी और दूसरी ओर अम्बर के मानसिह तथा बीकानेर के रायसिह की मृत्यु के 
कारण राजपूतो की शक्ति क्षीण होने लगी थी। १६२६ ई० तक राजपूतों के साथ अधीनस्थों जैसा व्यवहार किया जाने लगा था। 
औरंगजेब के समय मे तो उन पर खुले-आम अत्याचार होने रूगे थे। इसी राजनीनिक स्थिति ने राजपूतो के कलाप्रेम में भी परिवर्तन 
छा दिया था। राजपूत-चित्रकला का आरंभिक वैभव पहले रनिवासों तक ही सीमित था; वहाँ से निकल कर वह सामन्तों के यहाँ 
पहुँची थी; और अत मे छोटे-छोटे स्थानीय केद्रो तथा बाजारों में पहुँचकर शिथिल पड़ गयी । 


दिल्ली दरबार का स्वामित्व अब औरगजंब के हाथों में आ चुका था । तत्कालीन कला-शैलियो में बुन्देल-कलम का अस्तित्व 
तब तक भी बना हुआ था। महाराज वीर्रासह देव (१६०५-१६२७ ई०)तक बुन्देल शैली का समृद्धि काल बना रहा, यद्यपि उस पर 
मुगल-प्रभावों की प्रतिक्रिया बढती जा रही थी । ज्यों ही वीरसिह देव के पुत्र जुझारसिह ने औरंगजेब के विरुद्ध विद्रोह किया कि 
सारे बुन्देल-राज्य में अव्यवस्था फैल गयी और फलस्वरूप वहाँ के चित्रकार भी बिखर गये। ये चित्रकार अपने युग के एतने प्रभावशाली 
व्यवित थे कि उनकी कला-कृतियों के अवशेष पूर्वी राजस्थान में मालवा तक मिलते है, जहाँ कि शाहजहाँ तथा औरगजेब ने कुछ छोटे- 
छोटे राजपूत-वश मेवाड़ पर नजर रखने के लिए सत्तारूढ़ कर दिये थे। इन अवशिष्ट कला-कृतियो में सर्वश्रेष्ठ कृति नरासहगढ़ मे स्थित 
'शागमारा' की (१६८० ई०) है, जो कि औरगजब की आज्ञा से स्थापित एक नये राज्य के शासक के लिए बनवायी गयी थी और जिसपर 
तत्कालीन अम्बर हैली का अधिक प्रभाव है। आरंभिक अम्बर शैली का प्रभाव गाहजहाँ के समय की कृतियों तक बना रहा । 


मुगलों का अब इतना प्रभृत्व बढ़ा कि राजपूत दरबारों तक में मुगल शैली का प्रचलन हो गया | अकबर के शासन के अन्तिम 
वर्षों में प्राय: सभी राजपूत राजाओं के चित्र दिल्ली-दरबार के कलाकारों द्वारा तैयार कराकर राजस्थान छे जाये गये थे; संभवत: यह 
मुगल शैली के प्रचार-प्रसार का प्रयास था। अम्बर और मारवाड़ में भी मुगल प्रकृतिवाद की नयी सज्जाओ को ग्रहण करने की चेष्टाएँ 
की गयी । किन्तु मुगल शैली का सार्वभौम प्रभाव जहाँगीर और श्ाहजहाँ के शासनकाल में ही स्थापित हुआ । इसके प्रमुख पोषक थे 
अम्बर के मिर्जा राजा जयसिह प्रथम (१६२५-१६६७ ई० ), बीकानेर के कर्णसिह (१६३९-१६७४ ई० ) तथा अनूपर्सिह (१६७४-१ ६९८) , 
जोधपुर के सू रसिह (१५९५-१६२० ई० ), गजसिह (१६२०-१६२८ ई० ) तथा जसवन्तसिह (१ ६३८-१६७० ई० ) उदयपुर के अमरसिंह 
द्वितीय (१६९८-१७१० ई० ), संग्रामलिह द्वितीय (१७१०-१७३४ ई० ) , बूँदी के छत्रसाछ (१६५२-१६५८ ई०) और वहीं के भाऊसिंह 
(१६५८-१६७८ ई०) । 

किन्तु मुगलछो का वैभव भी शर्न:दनै:घ्वस्त होने ूूगा। औरंगजेब ने दक्षिणी-पुद्धों में अपना साश कोष समाप्त कर डाला । 
फरूंसियर के बाद सारी शासत-व्यवस्था विधटित हो गयी और मोहम्मद शाह के समय तो दरबार इतना निर्भन हो गया कि वहाँ के 
कलाकार सर्वया आअयहीन हो गये । इसके विपरीत राजपूत-राजा अब स्वतंत्र और आाधिक स्थिति में बहुत कुछ सपन्न भी हो चुके थे | 
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१६२ | भारतीय चित्रकला 


अपने दरबारों की शानमान को स्थापित करने के लिए वे पुनः उत्सुक थे। मुगल-दरबार के निराश्चित कलाकारों में अधिकाश कलाकार 
या उनके बशज राजपूतों के यहाँ रह चुके थे। पुनः उन्होंने आश्रय के; लिए राजस्थान की ओर प्रस्थान किया। 


उन्नीसवीं शताब्दी के दूसरे चतुर्थाश में भारत का राजनीतिक धरातल फिर डोलने लंगा। दरबारी-जीवन यद्यपि अब भी 
ऐश्वर्यशाली था; किन्तु युद्ध, साहल और शौक की सभी बातें क्षीण हो गयी थी। राजस्थान को धरती पर यह अग्रेजी राज्य के 
पूर्णाधिपत्य की सूचना थी । राजस्थान में यातायात की सुविधाएँ हो गयी थी। वस्तुओं का आदान-प्रदान होने छग गया था । 


चित्रकला के क्षेत्र में यद्यपि कुछ अलंकारिता तव भी प्रचलित थी; किन्तु वह गभीर और अर्ध-प्राकृतिक स्थिति को पहुँच गयी थी । 
आलस्य और ऐश्वर्य के जीवन से नि:शक्त राजपूत राजा और सरदार अब पतन की ओर अग्रभर थे । उनकी रुचियाँ बड़ी ही निम्नकोटि 
की हो गयी थी। स्थानीय चित्रकार केवल महलो और मकबरों के सज्जाकार रह गये; या फिर जीविका के लिए दफ्तरों और 
विदेशी पर्यटको के लिए चित्र बनाकर बाजारों मे बेचने के लिए बाघ्य हुए; या मकानो की दीवारों के लिए सस्ते साधारण चित्रों का 
निर्माण करने लगे। अन्तत: ऐसा कुसमय आया कि उनकी सुन्दरतम कला, सस्ती कारीगरी बन कर रह गयी । 


परिवत्तंन की यह स्थिति सभी स्थानीय शैलियो पर एक समान चरितार्थ नही होती । मारवाड में जहाँ औरंगजेब और बहादुरशाह 
के विरुद्ध सघर्ष ने एक नये वीर-युग को जन्म दिया था, चित्रकला की स्थिति बहुत उन्नत थी । अभयसिह (१७२४-१७५०) और 
बबतसह (१७२६-१७५३) के समय मारवाड़ में नयी राजपूत शली का विकास हुआ । विनयसिह के समय उक्त शैली श्वृगारप्रधान 
हुई, जो मानसिह (१८०३-१८४३) के समय में पराकाष्ठा को पहुँची और तखतसिह के समय ( १८४२३-१८७३ ) में पहुँच कर भद्दी एव 
अश्लील परिणति मे पहुँचकर शिथिल पड़ गयी । मारवाड शैली की एक उन्नत थाखा कृष्णगढ़ की भी थी, जिसके बहुत ही उच्चकोटि के 
चित्र उपलब्ध होते हैं और अपने समय में जिसका बड़ा नाम था। 


राजा अनूर्पासह (१६७४-९८ ई०) के बाद राजा गजसिह के समय (१७८५-८७ ई०) बीकानेर दैली की परम्परा में कुछ 
बाधा उपस्थित हुई | राजा सूरतसिह (१७८७-१८२८ ई०) और राजा रतनसिह (१८२८-५१ ६०) के समय बीकानेर में चित्रकला 
की अपेक्षा भवत-निर्माण-कला की विशेष उन्नति हुई । राजा गजसिह ने शाही महरू को रगवाया और उसके दरवाजों को कृष्णलीला 
संबंधी धामिक चित्रों से सज्जित करवाया | उसके समय मुगल शैली के प्रभाव का एक वेग दिल्‍ली से जयपुर होते हुए और दूसरा छाहीर 
से होकर बीकानेर दैली मे लक्षित हुआ । 


राजा सूरतर्सिह ने सुन्दर शीशमहल का निर्माण करवाया और अनूपमहल को फिर से सजाया गया। धीरे-धीरे बीकानेर के 
शाही महलों को राम-सीता-लक्ष्मण, उमा-महेश्वर, राधा-कृष्ण आदि के पौराणिक एवं धामिक चित्रों में अलकृत किया गया। इन 
चित्रों पर धामिक भावनाओं के अतिरिक्त ब्रतोत्सवो और लछोकतत्त्यों का भी प्रभाव है। 


१८वी धाताब्दी के आरभ में, जब कि मुगल शैली मे हिन्दू देवी-देवताओं की आक्ृतियों के चित्रण के बाद एक नयी शैली के 
आह्वान की भूमिका तैयार हो रही थी, बीकानेर शैली मे नये तत्त्वो का समावेश हुआ । १८वीं शताब्दी के मध्य में सुजान महरू 
के दरवाजों पर राजपूत दौली की जिस नवीनता के दर्शन होते है, वह इसी का परिणाम था। बीकानेर शैली को भावी परिस्थितियों पर 
उसका महत्त्वपूर्ण प्रभाव रुक्षित हुआ । सुजान महल की कछा में जिस राजपूती सस्कृति का दर्शन होता है, बाद में उसका पूर्ण विकास 
नागौर के राजा भखतर्सिह के यहाँ परिलक्षित हुआ । 


राजा सुजानसिंह (१७००-१७३६ ६०) के समय एक विशेषता यह देखने को मिलती है कि वहाँ रनिवास के कक्षों को 
दरवाजों को सुन्दर-स्त्री चित्रों से अलकृत किया गया । ह्‌ तथा उनके 


बीकानेर के गजसिह के समय (१७८५-१७८७ ई० ) मुगल शैली पुन: प्रकाश मे आयी ; उसके साथ ही पदिचमी मारवाड नागपुर 
चैली न ल ? > ५4। 
की एैली का स्वरूप भी उभरा, जिसके अवशेष तत्कालीन महलों के दरवाजों तथा दीवारों पर सुरक्षित हैं। सूरतसिह हे 334 
(१७८७-१८२८ ई० ) से स्थानीय ली का प्रभाव पुनः प्रकाश मे आया और रतरनासह के समय (१८२८-१८५६१ ई०) में सेडता 
तथा जोधपुर से कलाकार पुनः बुलाये गये । / 


बीकानेर शैली के चित्रो का प्रौढ रूप अनूपमहल तथा फूलमहल की सज्जा में, चन्द्रमहल तथा सुजानमहरू के ॥ 

५ दर | ; दरवाजों की 
चित्रकारी में और रागमारा तथा बारहमासा के दुष्टान्त चित्रों में दिखायी देता है। बीकानेर शैली के अधिकतर लित्रकार मुसलमान 
रहे हैं, जिन्होंने प्रायः शुद्ध हिन्दू विधयों पर चित्र-रचता करके अपने औदार्य तथा नैपुण्य का प्रमाण उपस्थित किया। 


राजपूत शैज्ी १६३ 
जयपुर शैली 


जयपुर में मुगल कला का अस्तित्व सवाई माघोसिह के समय तक ( १७५१-१७६८ई० ) बना रहा । जयपुर की शैली पर मुहम्मदशाह 
ओर अवध के नवाबों की तत्कालीन प्रभावशालों कला के लक्षण प्रकट हुए। यह शैली जोधपुर को अपेक्षा अधिक गंभीर और सौम्य 
थी। सवाई प्रतापसिंह द्वितीय (१७७८-१८०३ ), सबाई जगतसिंह द्वितीय (१८०३-१८ १८) और सवाई जयसिंह तृतीय (१८१८-१८३५ ) 
के समय इसमें मारवाड़ शैली की भाँति कुछ श्यूगारी प्रवृत्तियो का विकास हुआ; किन्तु उसमें स्त्रेणता की अधिकता थी । सवाई रामसिंह 
के समय (१८३५-१८८० ) पुनः उक्त जयपुर शैली की स्त्रेणप्रधान प्रवृत्तियों में गभीरता माई । 


किशनगढ़ शैली 


जैसा ऊपर संकेल किया गया है कि मारवाड़ शैली की एक उन्नत शाखा कृष्णगढ़ की शैली थी, उसके सम्बन्ध में स्वतंत्र रूप से 
कुछ जान लेना आवश्यक है। किशनगढ़ एक समय बत्लभ सप्रदाय के प्रमुख केन्द्रों में से था । इसलिए किशनगढ़ के प्राचीन चित्रों पर 
उसका प्रभाव है। बाद में भी राधा-कृष्ण और कृष्णछीला-सम्बन्धी अन्य अनेक चित्रों का निर्माण इसी भावना से होता रहा । बड़ौदा 
संग्रहालय में सुरक्षित बल्‍लभाचार्य के दो चित्रपट इस दौली के अर्चीन चित्रों में हैं। किशनगढ के राजाओं के जो चित्र प्रदर्शित हुए 
उनमे कलात्मकता एय प्राचीनता की दृष्टि से महाराज सहख्लमछ (१६१६ ६०) का चित्र उल्लेखनीय है। 


किशनगढ़ की दैली को विशिष्टता प्रदान करने और उसको ख्याति के मार्ग पर छाने के लिए जिन कलाकारों ने कार्य किया और 
जिनके नाम अब तक मिल पाये है उनसे निहालचन्द, ऊमरचद तथा सीताराम का ताम उल्लेखनीय है। ये तीनों चितद्रकार १८वी शताब्दी 
के मध्य मे हुए और ऐसा अनुमान लगाया जाता है कि अन्तिम दो चित्रकार उरताद निहालचंद के ही सहयोगी थे। इस प्रकार का 
एक चित्र, जो पौराणिक विपय से सबद्ध है, निहालचद का १७०० वि० ( १७५७ ई० ) का बनाया हुआ मिला है। निहालूचद, 
किशनगढ के राजा सामतसिह के दरबार में रहता था और उसने दरबार के लिए सैकड़ों चित्र तैयार किये थे । किशनगढ़ की चित्रहली 
के इतिहास में महाराज सामंतसिह और उनके चित्रकार निहालचद का वही स्थान है, जो कांगड़ा की शैली में महाराज ससारचद और 
उनके कलाकार का स्थान है। महाराज सामतसह, कवि नागरीदास के शिष्य थे, जिन्होने 'नागरसमुच्चय' नामक ग्रन्थ की रचना 
की थी। वे श्रीकृष्ण के अनन्य भकत थे। 


महाराज सामतमिह की एक चित्रञाला थी, जिसमें अनेक कलाकार कार्य करते थे। निहालचद उनमे प्रमुख था। एक उपलब्ध 
दस्तावेज गे गह त्रिदित हुआ है कि उस्ताद निहालचन्द को राज्य की ओर से कुछ जागीर मिली थी । किशनगढ़ में आज भी उसका 
घर हैं, जिसमे उसके वदज रहते है। उसके सहयोगी कलाकार ने उसकी एक झबीह (प्रतिकृति) तैयार की थी। निहालचद की कलूम 
में जो विशेषता थी उसके दर्शन फिर नही होते; यहां तक कि उसके सहयोगी चित्रकारों की क्ृतियों में भी वह कौणल नहीं है। निहालचद 
के बाद में बने किशनगढ के चित्राघारों (म्रक्‍्को) में चित्रित नायिकाओं की छबियाँ इसका प्रमाण है। ऐसा प्रतीत होता है कि निहालचंद 
की कलम का दाय दूसरे रजवाड़ों में भी पहुँचा । बूँदी के महल में बने भित्तिचित्रों में उसकी कलम की स्पप्ट छाप है । 


किशनगढ़ चित्ररैली का संविधान 


पहाड़ी शैलियों में काँगड़ा कलम के चितेरों ने जिस प्रकार नारी छवि के मनोहर अकत में अपनी कहा को निखार करके रख 
दिया, ठीक वैसे ही किघ्ननगढ़ शैली के चित्रकारों द्वारा नारी रूप का सुलेखन अनुपम है। वास्तविकता तो यह है कि किशनगढ की चित्रशैली 
का मूल्यांकन नारी चित्रो की दृष्टि से है। नारी सौन्दर्य का चित्रण जितना भी सभव हो सकता था, इन कलाकारों ने दर्शित किया । 


राधा-कृष्ण की मनोरम झाँकियाँ प्रस्तुत करने में भी इन कलाकारों ने कमाल किया । स्वर्ग को भी विमुग्ध कर देने वाली 
इन झाँकियों में कल्पना की ऐसी पारदृष्टि है कि पाथिव जगत्‌ मे ही बैठकर हम' उसका रसपान कर लेते है । इस प्रकार के चित्र किशनगढ़ 
बैली की मौलिक देन हैं। ये चित्र जैसे अपने वृह़दाकार के लिए प्रसिद्ध है, वैसे ही उनकी अंकनशैली में भी विशेषता है। उनमें रंगों 
की योजना, वस्त्रो की सज्जा और आभूषणों की दृष्टि से परिधानों (चोलियों) के ऊपर लहराते हुए मोतियों के आजानु लटके हुए 
हारों के चित्रण में अनुपम सौन्दर्य भरपुर है। किशनगढ़ की शैली में स्वतः मोतियों का भव्य-चित्रण उसकी निजी पहचान है, जो यद्यपि 
जयपुर के रासलीला विषयक चित्रों में भी देखने को मिलता है, किन्तु ऐसी सौम्यता उनमें नहीं है। 


श्ई४ भारतीय चित्रकला 


किशनगढ़ की शैली में इस प्रकार की एक मनमोहिनी छवि राधा की है। राधा जी का यह चित्र, जो कि सभस्त राजस्थानी 
घीली के उत्कृष्ट चित्रों में गिना जाता है, कृष्णढ़ की दैली की अनोखी देन है। इस चित्र में कविता का भावमय सौन्दर्य साकार उभर 
आया है। घूंघट का दाहिना छोर कुछ आगे को खींच राधा जी की यह छवि बड़ी ही मुर्धकारी है। उसकी शुकनासिका, कमान की 
सरह बनी हुई भें, पीछे की ओर ढरूकता हुआ त्रिकोणाकार माया, मत्स्याकार आँखे और भावो को अभिव्यक्त करने वाली अंगुलियाँ 
सभी मिलकर श्यृंगाररस का पूर्ण परिपाक करने में सक्षम हैं। यह चित्र एक चहम है। 


किशनगढ़ को हौली में प्रतिकृति चित्रों (शबीहों) का भी अपना महत्व है। इस श्रेणी के चित्रों में सुप्रसिद्ध सतों, दरवेशों, 
गायकों, राजा-महाराजों, नवाबो, बादशाहों और नायक-नायिकाओं की अधिकता है। ये चित्र विभिन्न कालों के हैं, जिन पर राजपूत 
इीली का प्रभाव है। यदापि राजा और उमरावों के चित्रों के क्षेत्र में उदयपुर, जोधपुर तथा जयपुर के केन्द्रों की विशेष देन है, तथापि 
किशनगढ़ भी इस दृष्टि से पीछे नही रहा । इस प्रकार के कुछ चित्र प्रेमोपहारस्वरूप बाहर से भी किशनगढ़ मे आये । इस प्रकार के चित्र 
यहाँ अधिकता से प्राप्त होते हैं। 


किशनगढ़ की इौली के प्रतिकृति चित्रों में पुष्टिमार्गीय आचार्यो एवं अष्टछाप के कवियों के चित्रों का एक महत्वपूर्ण स्थान 
है। इनके अतिरिक्त किशनगढ़ की दौली मे उत्सव, नौका-बिहार, प्रेम और प्रकृति चित्रण की अधिकता है। राजदरबारो के वैभव 
और अन्तःपुर के विलासरत जीवन का चित्रण भी उनमें है । भौतिक जीवन के राग-रग और घाभिक जीवन की सात्बिकता का दर्शन 
भी उनमे होता है। किशनगढ़ की चित्र्चेजी की सबसे बड़ी विशेपता है सौन्दर्य-व्यजना । 


कोटा दूँदी 


राजपूत शैली की एक समृद्ध एवं प्रभावशाली शाखा कोटा-बूंदी के नाम से प्रसिद्ध है। कोटा और बूंदी के सुदृढ़ राजमहलों में 
उस भव्य शैली के नमूने आज भी देखने को मिलते है। बूंदी मे आज भी अनेक व्यक्तियों के पास, वहाँ की शैली के सुन्दर चित्र-सग्रह 
सुरक्षित हैं। इस शैली के जो चित्र भारत के कुछ संग्रहालयों मे देखने को मिलते है, उनकी अपेक्षा बहुसख्यक युन्दर चित्र विदेशों में जा 
चुके है। जहाँ तक इस ली के चित्रों का संवंधानिक पक्ष है, सक्षेप मे यह कहा जा सकता है कि १८बी शताद्दी के चित्रित लघुचित्रो 
चर मुख्यतः जोधपुर शैली का प्रभाव है और पोशाकों मे जयपुर शैली का अनुकरण । 


इस ईौली के चित्रों का सर्वोच्च सग्रह सप्रति विक्टोरिया ऐड अलबर्ट म्यूजियम लन्दन में सुरक्षित है, जो कि १९५२ ई०मे कर्नल 
टी०जी० गेयर अंडरसन ने प्रदान किया था । ये चित्र कई तरह के हैं और ऐतिहासिक विष्लेषण से यह पता छगाया गया है कि 
कोटा-बूँदी शैली का जन्म १७थी श० के अन्त तक हो चुका था । 


राजा रामसिह (१६८६-१७०८ ई०) के समय में निर्मित कुछ चित्र प्रयाग सग्रहालय मे भी सुरक्षित हैं, जो कि बूंदी कलम 
के भव्य शिल्प को प्रस्तुत करते हैं। राजा अर्जुन सिह (१७२०-१७२४ ई०) के समय में भी बूंदी कलम की अच्छी स्थानीय लोकप्रियता 
रही। बूँदी कलम पर अम्बर शैली का प्रभाव लक्षित होता है। बूंदी कलम का अस्तित्व १८वी तथा १९वीं शताब्दी तक बना रहा। 


बूंदी कलम का यह स्थानीय वैभव कुछ वर्षो बाद कोटा राज्य मे उदित हुआ । कोटा कलम के मुख्य आश्रयदाता थे राजा 
उमेदसिह । उनके समय ( १७७१-१८२० ई० ) कोटा छौली की बड़ी उन्नति हुई। उमेदर्सिह को घुडसवारी और आखेट का बड़ा शौक 
था। विक्टोरिया अलबर्ट म्युजियम में सुरक्षित एक चित्र में, जिस पर कि १७७१ ई० अकित है, उनके आखेट का दृढ्य चित्रित है। 
इसी प्रकार, इस विषय के अनेक चित्र कोटा महल की दीवारों पर भी सुरक्षित हैं। इन चित्रों में पेड़, पौधे, चट्टान, वनन्‍्य-पशु आदि के 
भव्य प्राकृतिक दृश्य अंकित किये गये हैं। हरे रग की पृष्ठभूमि पर गुलाबी और भूरे रगो का समन्वय कोटा शैली की नितान्त नवीन सविधा 
को अभिव्यक्त करता है। 


राजा रामसिह के समय ( १८२६-१८६६ ई० ) कोटा चित्रशली का अधिक उत्कर्ष दिखायी देता है। इस युग के चित्रो मे दश्यांकन 
की सूक्ष्तता और भावाभिव्यजन की पटुता उल्लेखनीय है, जिनकी तुलना मृगल शैली के अच्छे चित्रों से की जा सकती है। राजा रामसिंह 
के साहसिक एवं शौर्यक्षाली व्यक्तित्व को प्रदर्शित करने वाले सुन्दर चित्र कोटा महल की दीवारों पर शीश्ों में सरक्षित आज भी देखने 
को मिलते हैं। ये चित्र कुछ तो प्राकृतिक दृश्यों से सबद्ध है और कुछ दरबारी वाताकरण की स्थितियों को प्रस्तुत करते है। इन चित्रों 
में सर्वत्र ही राजा रामसह की विनोदप्रियता का आभास मिलता है। ह 


राजा रामसिह के बाद राजा छत्रसिह (१८६६-१८८९ ई०) के समय कोटा चित्रणैली की परम्परा बनी रही । इन चित्रों में 
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“काली स्याही का प्रयोग दशेनीय है। संभवत: कोटा शैली पर जयपुर दौली का प्रभाव बढ़ रहा था; और यद्यपि इस समय के कुछ चित्रकार 
ब्रिटिशवासियों के प्रति ब्यंग का परोक्ष तीखा भाव प्रकट कर रहे थे; फिर भी कोटा दौली का वह पुराना वैभव रूगयभग दिथिल पड़ता 
जा रहा था । 


राजपूत शैली का सविधान 


भारतीय चित्रकला के इतिहास में राजपूत शैली का अपना विशिष्ट स्थान है। उसके विराट्‌ परिवेश के भीतर अनेक दाखायें 
समाविष्ट हैं, जिनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। राजस्थान में जितमे भी सांस्कृतिक, धामिक, राजनीतिक तथा सामाजिक केन्द्र 
और जितने भी प्रमुख नगर रहे हैं उन सब की अपनी-अपनी दौली रही है। राजस्थान जैसी वीरप्रसू धरती में कितने रजवाड़े स्थापित 
हुए और कितने मिट, इतिहास इसका साक्षी है। साथ ही यह भी अविदित नही कि राजस्थान ही भारत में एक ऐसा क्षेत्र है जहाँ के 
लोगो ने कला के प्रति अपार प्रेम प्रदर्शित किया । इन सभी परिस्थितियों ने राजस्थान की चित्रकला को असामान्य रूप में प्रतिष्ठित 
किया । राजपूत शौली के संविधान का अब तक अनेक कला-समीक्षक विद्वानों द्वारा अनेक बार समीक्षण किया जा चुका है । 


जैसा कि पहले भी संकेत किया जा चुका है कि राजपूत शैली की सभी शाखाये १८वी शताब्दी तक अपनी परिपक्व अवस्था में 
पहुँच चुकी थी। कई शाखाये तो इस युग मे पहुँचकर अन्तर्धान भी हो चुकी थी। इसी प्रकार कुछ शाखाओं का निर्माण इस से बाद 
भी होता रहा | फिर भी सामान्य रूप से राजपूत शैली के सभी प्रमुख संविधान एवं दृष्टिकोण १८वी छताब्दी तक भ्रकाह में आ चुके थे। 


१८वी शताब्दी के प्रथम दशक में राजस्थान मे मुगछ चित्रों की भरमार हो चुकी थी; किन्तु उनका भावनात्मक एवं विषयात्मक 
स्वरूप हिन्दू चित्रों से भिन्न था ! इस प्रकार के हिन्दुत्व-भावना से प्रःडित दित्र राजा-रानियो की रुचि के अनुसार राभमालाओं, 
भक्तिप्रधान दृश्यों और सन्‍्तो से संबद्ध थे। कुछ चित्रों में केवल राधा-कृष्ण का ही चित्रण था। इस प्रकार के चित्रो पर दक्षिणी शैली 
का प्रभाव अकित है क्योंकि १७०७-१७१८ ई० तक अधिकतर राजपूत राजा मुगलसेना के साथ दक्षिण में, विशेषत. औरगाबाद और 
दौलताबाद में रहे । 

१८वीं शताब्दी के दूसरे चतुर्थाश मे मुगलों और राजपूतों के आपसी सम्बन्धों के टूटने पर राजपूत चित्रकला, मुगल प्रभावों से 
सर्वथा मुक्त हो गयी; किन्तु इस परिस्थिति मे भी प्रारंभिक राजपूत परम्परा फिर से प्रतिष्ठित न हो पायी । बाद की नवीन राजपृत शैली के 
जो चित्र प्रकाश में आये उनमें मुगल शैली का अंकन-विधान, मुगलू-रीति, मुगल-परिप्रेक्य और मुगल-सज्जा का प्रभाव था; 
किन्तु तब भी उनके विषय बहुधा पुरानी राजपूत शैली के ही थे । रेखाओों मे अब पुरानी सगीतात्मक गति तथा लूय का समावेश था 
और रंगो का उपयोग सरल सतहों पर विरोधाभास उत्पन्न करने के छिए किया गया। इन चित्रों का कम्पोजिशन एकतलीय था और उसे 
'पैनेंल तथा पट्टियों में बनाया जाने लगा था | इस झोली में न तो आक्ृतियाँ ही सुगठित थी और न उनमें कोई प्रवाह ही था। इनका 
रंग-विधान भी चटकीला, भड़कीला नहीं रह गया था। उसके आद्शों के रूप भी १६वीं शताब्दी के रहस्यवादी, धामिक एवं रोमानी 
दृष्टिकोण से भिन्न थे। 


१७वी शताब्दी से १९वीं शताब्दी तक की कला रोमानी होने के साथ-साथ ऐन्द्रिक, श्ृंगारिक और सस्ती रुचियों के अनुकूल 
थी । जब तक अंग्रेजों ने राजपुतों को पूर्णतया निःशक्त नहीं किया तब तक कला की यही परम्परा वहाँ बनी रही, किन्तु शीघ्य ही उन 
वीरों, वीरमाताओं और वीरपत्नियो की सत्ता एव महत्ता क्षीण हो गयी। इस समय के चित्रों में रसिकों की अनुत्तरदायी युद्धपरता और 
अनियंत्रित श्यंगारिकता की भरमार थी । 


इस स्थिति में परिवर्तन धीरे-धीरे बिना किसी विशेष घटना के हुआ । १८बी शताब्दी के द्वितीय चतुर्थाश में निर्मित राजपूत 
तथा मुगल दोली के लूघुचित्र (मिनिएचर्स ) एक समान रूगते है। इनका चित्रांकन धपटा था और छाया का प्रयोग भी नाममात्र के लिए 
किया गया था । पृष्ठभूमि तो इनमे थी ही नहीं। १८वी शताब्दी के सं।सरे चतुर्थाश में रेखाओ में लय की मात्रा और चटकीले रगों का 
प्राधान्य हो गया। १८वीं शताब्दी के अन्तिम चतुर्थाश में रेखायें पूर्णत: सुगठित हो गयी । इसके साथ-साथ भड़कीली पोशाक, ऊँची पगड़ियाँ, 
भेहरों पर अत्युक्तिपूर्ण सोन्दर्य, कानों तक खिची हुई भवें, गोल कपोल, आभूषणों की भरमार, चमकते हुए रग और पुरुषों की बड़ी 
बड़ी मूँछें, सभी में अत्यधिक ऐश्वर्य और अतिशणय म्यृंगार समन्वित था। यदि इन्हीं चित्रों को कोई मुगल चित्रकार अकित करता तो 
सत्काल ही ऐसे राजपूत चित्रों की कृत्रिमता आँखो के सामने नाचने छगती । उदाहरण के लिए तत्कालीन राजपूत चित्रों में जोधपुर 
के भानसिद और तसतसिह जिस तरह के उद्धत शूर और स्ज-सजाये रसिक व्यक्ति प्रतीत होते हैं, मुगठ चित्रों और अंग्रेजी फोटो चित्रों 


१६६ भारतोय चित्रकला 


में वही व्यगित सबंधा आभाहीन दिखायी देते है। किन्तु अपने सारे एकांगीपन के बावजूद इस चित्रकला मे शानदार गुण होने की 
क्षमता विद्यमान थी, इसमें कोई संदेह नहीं है। 


राजपूत चित्रकला को एक श्रेणी 'इंडो-पशियन' (भारतीय-फारसी ) चित्रों की है, जिनको कि 'प्राचीन सुगल चित्र' भी कहा जाता 
है। ये चित्र मुगलों की संरक्षता मे जहांगीर के शासनारूढ़ होने तक बनते गये। इस श्रेणी के चित्रों की चार शाखाये हैं : (१) परशियन 
प्रेम-कथाओं के चित्रों की भारतीय नकलें; (२) 'रामायण', 'महाभारत' आदि के फारसी अनुवादों के आधार पर निर्मित चित्र; 
(३) लैला-मजनू , जैसी पशियन कथाओं पर निर्मित चित्र; और (४) भारतीय-पशियन प्रणाली के मिश्रित चित्र । 


राजपूत चित्रकला में यह स्थिति लगभग सश्रहवीं शताब्दी तक बनी रही | उसके बाद उसमे शिथिलता आती गयी। इसका पहला 
कारण तो यह था कि सत्रहवी शताब्दी के बाद पश्चियन कला के ताजुक अवयवों पर मध्य एशिया (मुगल) का उम्र प्रभाव पड़ा; और 
दूसरा कारण यह था कि भारत की स्वदेशी विद्ेषताएँ अपनी स्थिति को सुदृढ़ बनाने मे अग्रसर रही । 


इस प्रभाव के कारण दो प्रकार के चित्र सामने आये । एक तो व्यक्तिचित्र, जिनमें विदेशी प्रभाव की मात्रा अधिक थी ; और 
दूसरे काल्पनिक तथा रोमांटिक चित्र, जिनकी भावभूमि विशुद्ध स्वदेशी थी। 


१८वी शताब्दी में मुगल चित्रकला छासोन्‍्मुख रही । उस समय वह लखनऊ के नवाबो के सरक्षण में चल रही थी । उस समय 
कला का सम्बन्ध या तो दरबारों तक ही सीमित था या उसका अस्तित्व रईसो के यहाँ बना रहा । और जब नवाब तथा रईस समाप्त 
हुए तो मुगछ करा भी समाप्त हो गयी । 

किन्तु राजपूत चित्रकला ने, मुगल चित्रकला के विपरीत, परशियन चित्रकला और हिन्दू चित्रकला के वीच की कड़ी बनकर 
अपनी स्थिति को बनाये रखा। उसके पशियन गजलों में समाविष्ट भावनाओं की इतनी गहराई है कि जिसको मुगलों के व्यक्तिचित्र छू 
तक नहीं सकते । राजपूत कला की प्रवृत्तियाँ घामिक और विधभियाँ आदर्शशादी है। उसमे यद्यपि व्यक्तिचित्रो की कमी है; किन्तु 
काव्य की कोमलता और पुराणों की धामिक प्रवृत्तियां ने उसकी श्रेष्ठता को सदा ऊँचा उठाये रखा । 


राजपूत चित्रों का विषय-वैदिष्टच, उनका सुन्दर आलेखन और उनके रगो एव रेखाओ का प्रवाह यह बताना है कि वर्षो के अध्ययन, 
अम्यास और अध्यवसाय के बाद ही उनमें इतनी प्रौदता आ सकी । राजस्था चित्रों की अपनी शैली का स्वतत्र महत्व है। श्री रामगोराल 
विजयवर्गीय के अनुसार कहा जाय तो कहना चाहिए कि उनके लाल हिगुली रग के हाणशिये, बेलबूटों की सजावट, सोने की आसफा मे 
युक्त उनकी सुनहरी खत, कमलो से पूरित सरोवर, काले भेघो से आच्छक्न आकाश मे सर्पाकार विद्युल्रेखाये दर्शनीय है। पक्षियों से 
भरे निक्जों, मुग, मयूर तथा बराकाओं की पक्तियों, दीपमालाओ, दास-दासियो,अलकृत प्राचीरों से युक्त राजभवनों की शोभा, स्त्रियों 
के विज्ाल नैन्न, उन्नत भार, आजानुबाहु, नितम्ब प्रदेश को स्पर्म करने वाले कंश, पुरुषो की कर्णप्रदेश तक फैली हुई गुच्छेदार मछा की 
ऐंठन आदि अनेक विशेषताये राजपूत शैली मे सत्र दिखाई देती है। राजपूत शैली मे चटकीछे, चमकदार और दीप्तियुक्त र्गो की 
संयोजना भी दर्शनीय है । 

नारीस्वरूप को चित्रित करने मे भी राजपूत होली के चित्रकारों ने बडी कुशछता प्रदर्शित की है। अप्रतिभ सौन्दर्य से भरपूर 
अगप्रत्यंगो का आकर्षक मार्देव और साथ ही जौहर की बलिवेदी पर आत्मविमर्जन करने का उनका कठोर सकल्प, नारी के इन दोनो रूपों 
को राजपूत शैली में बड़ी विदग्धता के साथ दर्शित किया गया है। 


शास्त्रीय निर्देशों के अनुसार नायिकाओ के विभिन्न स्वरूपों को चित्रित करने मे भी उन्होंने निपुणता दिखालछायी है। नायिकाओं 
के प्रत्येक अवयव को उन्होंने इतना आकर्षक बना दिया है कि देखने वाला मोहित हो जाता है। उनके नित्रो मे रीतिकालीन कवियों की 
कल्पना को साकार रूप में उर्पास्थित कर देने की पूरी क्षमता है। नाथ्रिकाओं की सुगठित मुखाकृति में विभिन्न भावों को ध्वनित करने 
वाले नयन, नितम्ब श्रदेश को सःर्श करके अपनी शोभा को बिखेरता हुआ केश-कलाप, योवन की खुमारी से मदहोश अग, कुवारे बक्षों 
पर झूलते हुए आभूषण और रंग-रंजित अधर तथा हाथ-पैर की अनुपम शोभा राजपूत शैली में देखने को मिलती है। ५ 

वियय की दृष्टि से उनमें विविधता है। रामायण , ओर महाभारत" के धामिक तथा पौराणिक विपयो के अतिरिक्त यूर की 
कबिताओ का भक्तिभाव, वाल्यभाव एवं युवाभाव, #तिराम, केशव, देव, बिहारी और पद माकर आदि हिन्दी के रीतिकालीन कृवियों इारा | 
बणित श्गार की विभिन्न स्थितियों का चित्रण, मीरा के आत्मसमर्पण का भाव सभी का अविकछ रूप राजपूत चित्रों मे दशित है 
राग-रागिनी, ऋतु वर्णन, बारहमासा आदि के चित्रण में भी उनका कौशल दश्शनीय है। । 


राजस्थान के प्राकृतिक वातावरण में ही कछा का आवास है। वहां के दुर्ग, वहाँ के भासाद, वहाँ की पाव॑त्य भूमि वहाँ के मंदिर 
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ह॒वेलियाँ, राज प्रासाद, सामान्य घरों की चौकों, दीवालों आदि सभी में एक अनोखा आकर्षण है। राजस्थान की नारियों की रंग-विरगी 
पोशाकें वहाँ की कलापूर्ण रुचि के परिचायक हैं । 


राजस्थान मे भी जयपुर चित्रकला का प्रमुख केंद्र रहा है। राजस्थान की चित्रकला का वैभव यद्यपि मध्पयुगीन भारतीय चित्रकला 
के वैभव के साथ ही समाप्त हो गया था; किन्तु वहाँ आज भी ऐसे चित्रकारों की कमी नही है जो इतनी सु दर प्रतिकृति तैयार करते हैं 
कि मूल चित्र और उसकी प्रतिलिपि मे भेद करना कठिन हो जाता है। 


राजस्थानी चित्रद्ली के निर्माण में यद्यपि मुगलशली का बहुत हाथ रहा है; फिर भी वहाँ के व॒क्ष, रूता, पशु-पक्षी प्रधान 
चित्रों में आज भी यह देखा जा सकता है कि उनके आलेखन ईरान की अपेक्षा भारतीय अधिक हैं | मुगल शैली के आलेखनों मे भारतीय 
आवनाओ का सयोग सर्वत्र दिखायी देता है। राजस्थान की चित्रकला मे इस सम्मिक्रण की भावना का कारण राजस्थानीय राजा- 
महाराजाओं और मुगल बादशाहो के आदान-श्रदानों के कारण हुआ । और इस आदान-प्रदान के प्रमुख माध्यम भी तत्कालीन चित्रकार 
ही थे। 


जयपुर शैली के चित्रों में मुख्यतया हरे रग का उपयोग किया गया है। उसी प्रकार उनका हाशिया रजतवर्णी, काछापन और 
लाली लिए है। उसमे प्रकृति, पशु-पक्षी सबंधी चित्रों की अधिकता हैं। मझोले कद के मानवी चित्र और उनमे भी विशेषतया मीनाक्षी 
नारियो की गठन अनुपम है । 


कलाकारों को आश्रय देने वाले और कला के क्षेत्र क, विस्तार करने वाले राजस्थान के राजाओं में जयरसिह, ईश्वरीमिंह, 
प्रतापसिह, रामासह, और रावरू शिवसिह आदि का ज्ञाम प्रमुख है। राजस्थान में यद्यपि सैकड़ों कलाकार हुए; किन्तु भारतीय कला 
शैलियों के निर्माताओं की ही भाँति राजपूत शैली के चित्रकारों में से कुछ ही नाम आज तक सुरक्षित रह सके हैं। उनमें 
साहिबराम, लालचद, लक्षमनदास, हुकुमचद, सालगराम, मन्नाराल, रामचदर, म्‌ रली और गंगाबरूश का नाम लिया जा सकता है। 


महाराजा जयसिंह ने चित्रकारों को भरसक आश्रय दिया | उनके समय में यद्यपि राग-रागिनी, राधाकृष्ण और रीतिकालीन 
कवियों, विशेषतया बिहारी, की कविताओ पर भी अनेक स्फूट चित्र बने; किन्तु जथयुर के पोथीखाने में सुरक्षित 'रज्मनामा' (महाभारत) 
के रंगीन चित्रों के लिए महाराजा जयसिह की विशेष देन है। ये चित्र मुगल उस्तादों ने आज से लगभग ढाई-सौ वर्ष पहिझे बनाये 
थे, किन्तु वे चित्र आज के बनाये हुए मालूम होते है। ब्रह्मपुरी की पुँडरीक हबेली के चित्र भी इसी कोटि के हैं । 


जयसिह के बाद ईश्वरीसिह जी के शासनकाल से निर्मित हाथियो की लड़ाई और आखेंट-सबंधी वास्तविक चित्रों का उल्ले खनीय 
स्थान है। महाराजा प्रतार्पासह्‌ के समय में बने चित्र बहुमूल्य है। उन पर मुक्ता, माणिक और स्वर्ण अलंकरणों की प्रधानता देखने 
को मिलती है। महाराजा रामसह और राबल शिवसिह के युग में निर्मित चित्रों पर कुछ पाश्चात्य प्रभाव लक्षित होता है। महाराजा 
रामसिह के समय में जो चित्र बने ये अपेक्षया आकार में बड़े और इसलिए अधिक श्रमसाध्य है। 


राजपूत शैली की समृद्धि में जैनियों का योग 


इवेतास्बरीय जैनों की एक शाखा जती संप्रदाय के नाम से प्रसिद्ध है, जिनको सामान्यतया “गुरु के संमान्य शब्द से सबोधित 
किया जाता है। उनको यह संमान अकारण भ्राप्त नही है। उन लोगो का पुश्तैनी पेशा जैन-पोयियों को चित्रित करना था । उदयपुर, 
मेवाड़, जयपुर और जोधपुर में इन जैनी गुरुओं के आवास आज भी वतंभान हैं, और यद्यपि उन्होंने अब अपना पुरातन पेशा प्राय. छोड़ 
सा दिया है, तथापि जैनी-समाज की ओर से उन्हें आज भी उस संमानित पद के लिए वृत्ति मिलती रहती है एवं उन्हे आज भी गुरु 
ही कहा जाता है। 


सारे भारत में हस्तलिखित पोधियों का जितना अपरिमित भंडार आज भी जैन-साहित्य का मिलता है उतना दूसरे धर्मावलबियों 
के साहित्य का नहीं। साथ ही इतनी पुरानी पोथियाँ भी दूसरे विषयों की नही मिलती हैं। जैनधर्म की ये मूल्यवान पोधियाँ कुछ तो 
ताड़पत्रों, कुछ भोजपन्नों और दोष हाथ के बने देशी कागद पर, बड़े श्रम से लिखी हुई, मिलती हैं। कला की दृष्टि से भी उनका अपना 
अलग महत्व है। ये जैन-पोधियाँ यद्यपि अपने धामिक विषारों के अनुरूप चित्रो से सज्जित रहती हैं, और उनका किसी शैली विशिष्ट से 
कोई संबंध नही रहा है, तथापि उनका अधिकांश निर्माण, राजस्थानी चित्रकला के वैभवयुग में हुआ। राजपूत शैली के चित्रकारों को 
प्रेरणा प्रदान करने मे जैनी चित्रकारों का उल्लेखनीय स्थान रहा है। 


१६८ भारतीय चित्रकक्षा 
राजपूत चित्रकला का राज्याश्रय 


भारत के बहुसंख्यक रियासतों या रजवाड़ो में राजस्थान के राजाओं का इतिहास अपनी णान-बान के लिए प्रसिद्ध है। भारतीय 
कला तथा साहित्य का अध्ययन करते हुए हमें ज्ञात होता है कि उनको समृद्ध करने मे भारतीय जशजवंक्ों का बड़ा योग रहा है ।' 
यद्यपि वे राजवंश आज कथावशेष हैं; किन्तु ज्ञान के व्यमन और कला की भूख के लिए उनमे जो उत्कट अभिलाषा थी उसका 
साक्षी इतिहास है| भारतीय राजा-महाराजाओं के बृहद्‌ सरस्वती भण्ड।र' और समृद्ध 'कलानिकेतन' आज भी इस सत्य का प्रमाण 
प्रस्तुत करते हैं कि उनके आश्रय में रह कर यहाँ के विद्वानों, कवियों और कलाकारों ने साहित्य तथा कला की उन्नति में महत्वपूर्ण योग 
दिया । 


राजस्थान के राजदरबारों में कवियों, कलाकारो और विद्वानों का बड़ा संमान रहा है। वास्तविक बात तो यह थी कि एक 
सेनापति तथा एक राजमत्री की भाँति वहाँ एक राजकवि का समान था । एक राजकवि एक सेनापति हो सकता था और अपनी 
कविता के द्वारा तथा अपने यू द्धकौशल के द्वारा वह समय आने पर राज्य की सेवा कर सकता था । 


कवियों के अतिरिक्त कलाकारों को भी वहाँ राज्याश्रय प्राप्त था। वे निरन्तर अपनी कछा का सृजन करते रहे, इसके लिए 
कलाकारों की वृतियाँ बेंधी हुई थीं। उन्हें यथेष्ट धन-मान से समानित किया जाता था तथा उन्हें जागीरें दी गयी थी। आज राजस्थान 
के विभिन्न भागों में विशाल चित्र-सभ्रहो के अतिरिक्त शिल्प और स्थापत्य के भी उत्कृष्ट नमूने देखने को मिलते हैं। वहाँ के 
राजप्रासादों की विशाल अट्टालिकाओ और सामान्य घरों तक वहाँ के शिल्पियों तथा स्थपतियों के कौशल की सर्वत्र छाप दिखायी 
देती है। आज भी राजस्थान के अधिकाश धर चित्रकारी से सज्जित है, वरन्‌ उन घरों के अन्दर रखी हुई छोटी-छोटी बसस्‍्तुये भी चित्राकित 
है । राजस्थान में परम्परा से यह प्रथा चली आ रही है कि बिना चित्रसज्जा के घरो को अशुभ ममझा जाता है। कल्याण, सुख और 
समृद्धि के लिए घरों पर चित्रकारी करने का निर्देश सभी कला-विषयक ग्रन्थों में किया गया है। 


राजस्थान में कुछ राजा ऐसे भी हुए, जिन्होंने लाखो रुपया व्यय करके चित्रों को तैयार कराया तथा खरीदा । उन पर सच्चे 
मोती, माणिक, पन्ना तथा नग लगाकर उन्हे राजदरबारों मे सज्जित किया जाता था। जयपुर के महाराज प्रतापसिह, ईश्वरीसिह, 
शार्मानह, कोटा के छत्रसाल, बूंदी के रामसिह, उदयपुर के सग्रामसिह द्वितीय, अमर्रासहू, भी मसिह, जोधपुर के बख्तावरसिह और बीकानेर 
के सूरतसिह आदि कलाप्रेमी नरेशों का नाम इस प्रसग में उल्लेखनीय है। 


बल्लभ सप्रदाय की परम्परा के वर्तमान आचार्यों के अनेक पीठ राजस्थान में हैं। इन आचार्यपीठों की अधिकतर सपत्ति पर 
यद्यपि आज सरकार का नियत्रण हो गया है, फिर भी साहित्य अ।र कला के सवद्धन के लिए उन्होंने दक्षिण और राजस्थान में जितना 
कार्य किया उसको भुलाया नही जा सकता । राजस्थान के राजाओं की भांति बल्‍्लभ पीठ के आचायों के सरक्षण में कछा और साहित्य 
का किसी कदर कम सवर्धन नही हुआ है। राजपूत शैली के मूल्यवान्‌ चित्र-संग्रह और हस्तलिखित ग्रन्थों का बहुत बड़ा सग्रह आज भी इन 
आनार्यों के पास सुरक्षित है। 

इस प्रकार भारतीय चित्रकला के इतिहास में राजपूत शैली की महत्ता को सरलता से जाना जा सकता है। आशय यह है कि 
राजस्थान के प्रत्येक नगर तथा रजवाड़े में अपने-अपने ढग से चित्रकला का सृजन होता रहा है और इसी लिए राजपूत शैली में जितनी 


स्थानीय शाखाओ के दर्शन द्वोते हैं उतने अन्य शैलियो में नही। इन सभी स्थानीय शाखाओं ने राजपूत चित्रकला को सर्वांगीणता एवं 
शार्वभौमिक प्रतिष्ठा प्रदान की । 


मुगल शैली की पूर्ब' पीढिका 


भा, चि, ७२२ 


इस्लाम धर्म की दृष्टि में कला का मूल्यांकन 


इस्लामी चित्रों की परम्परा 


धाभिक दुल्टि से जब हम कला के मूल्यांकन की पुरातन परम्परा के बारे मे विचार करते हैं तो हमें छगता है कि सभी युगों में कला को 
आस्था और विश्वास के साथ अपनाया गया। यदि मनुष्य जाति के विकास क्रम में कछा का सहयोग न हुआ होता तो मानव समाज 
में इतनी सहज शालीनता देखने को न मिलती । कला के सस्पष्श से मनुष्य की दुद्दन्त प्रवृत्तियों में कोमलता का समावेश हुआ और उसको 
यह बुद्धि मिली कि कोई निरपेक्ष सत्ता इस जगत्‌ के मूल मे अधिष्ठित है, जिसके द्वारा यह नाना नामरूप जगत संचालित हो रहा है। 
यही उसकी धर्मबद्धि थी, जिसको उजागर किया कला ने। 


ससार के प्राय: सभी देशों की आदिम संस्कृति में का को इसी रूप में पूजा एवं अपनाया गया है। जहाँ तक इस्लाम धर्म की 
दृष्टि से कला के मूल्याकन का प्रश्न है, स्पप्ट ही यह जानने को मिलता है कि पवित्र धार्मिक जीवन बिताने के लिए वहाँ कहा को 
बाधक जानकर छोड़ दिया गया। उसको अपनाने और जीवन में उम्तकी उपयोगिता के लिए विशेष उत्सुकता न रही। 


किन्तु सर्वत्र सभी युगों मे इस्लाम धर्मानुयायियों का ठीक यही आचरण कला के प्रति रहा हो, ऐसा भी नहीं है। अनेक सामाजिक 
नि्षधों और धार्मिक प्रतिबंध के होते हुए भी कला को और विशेष रूप से स्थापत्य एवं चित्रकला को वहाँ बडे साहस और अदस्य उत्साह- 
उल्लास के साथ अपनाया भी गया। इस्लाम धर्मानुयायियो के इस मिले-जुले दृष्टिकोण के फलस्वरूप करा के तथा चित्रकला 
के रूप में आज जो थाती हमे उपलब्ध है वह किसी भी प्रकार कम नहीं। इस्लाम में धर्म के साथ कला के सवध की विशेष उत्सुकता 
लगभग ७छवी, ८वी श० ई० से आरभ होती है। 


ससार के धर्मप्रवण एवं धर्मप्रवतंक महात्माओं में महात्मा मानी का नाम उल्लेखनीय है। कई शताब्दियों तक ईरान और संपूर्ण 
पश्चिम एशिया में उनके द्वारा प्रवरतित धर्ममावना का एकाधिकार रहा | वह महात्मा धर्मंगुर के अतिरिक्त एक चित्रकार भी था, 
जिसके नाम से स्वतत्र माली शलो' का प्रचलन हुआ। उसने धर्म की अनेक पोधियों को चित्रित किया और उसके अनुयायी चित्रकारों 
ने उसकी इस कलाप्रिय रुचि को लगभग १०वी शताब्दी तक बनाये रखा। महात्मा मानी के अनुयायी चित्रकारों द्वारा चित्रित धर्म 
की अनेक पोधियों को जन विद्वान्‌ रू-कॉक ने प्राप्त किया, जो संप्रति बलिन के संग्रहालय में सुरक्षित हैं। तुरफान (मध्य एशिया) के 
एक भग्न मन्दिर में भी मानी शैली के चित्र मिले हैं, जिन में से कुछ क। विषय भारतीय है। श्री नानाछाल चमनलछाल मेहता का इस सबन्ध 
में कथन है कि “सन्‌ ९२३ ई० में मानी धर्म के १४ थैले भर ग्रन्थ बगदाद में जलाये गये थे और उसी वक्‍त, कहा जाता है, चित्रों में 
लगे हुये सोने-चाँदी का एक प्रवाह-सा बह चला था ।” कला के प्रति इसी धर्मद्रोह के कारण ईरान के बादशाह बहराम ने २७४ ई० 
में सूली पर चढा कर महात्मा मानी का अन्त किया । 

इस्लामी सम्यता के परिचायक, दीवारों पर बने, ८वीं शताब्दी के चित्र कुशर अज्र के शिकारगाह में मिले हैं । मुहम्मद 


ग़ज़नवो (९९८-१०३० ई०) ने भी अपने पराक्रमों और विजयों के चित्र बनवाकर अपने शाही महलों में सज्जित किया था। इसी 
युग मे अबासीद तथा उमय्यद प्रभूति खलीफाओ के प्रासादों में भी उत्तम चित्र सज्जित होने का पता चलता है। 


विश्व के साहित्यिक और राजनीतिक क्षेत्र में पंचतंत्र'ं की कथाओं को लोकप्रियता रही है। “बाइबिल' के बाद 'पंचतंत्र' का ही 
दूसरा स्थान है, जिसका संसार की समस्त भाषाओं में अनुवाद हो चुका है, वरन्‌ कई भाषाओं में अनेक संस्करण भी प्रकाशित हो चुके 
हैं। पंचतत्र' का पहला अनुवाद हकीम बुरजोई (५३३ ई०) ने पहलवी (प्राचीन फ़ारसी) भाषा में किया। उसके बाद एक ईसाई 
पादरी बुद ने (५७० ई०) कलिकत और बसनग' नाम से उसका अनुवाद सीरियन भाषा में किया । सीरियन भाषा से उसका एक अनुवाद 
“कलीलह भर दमनहू' नाम से अरबी (५७० ई०) में हुआ। अनुवादक का नाम था अव्दुल्ला-बिन-अलमकफ्फ़ा। अब्दुल्ला-बिन-हवाजी 
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ने (७८१ ६ई०) भी एक अरबी अनुवाद प्रस्तुत किया, जिसका आधार पहलवी संस्करण था । इसी अनुवाद के आधार पर सहल-बिन- 
नवबस्त ने यहिया बरम की आज्ञा से एक पद्यवद्ध अरबी अनुवाद किया । इन अनुवादो के अतिरिकत नसी र-दब्त अहमद (९१३-९४२६० ) 
ने अपने शाही कवि रूदगी से 'पंचतंत्र' का अनुवाद 'कछीला और दमना' ताम से करवाया और चीनी चित्रकारों की शैली पर उसको 
चित्रित भी करयाया। पंच्तंत्र' का एक अनवाद 'अनवार-इ-्सुहैो' नाम से भो हुआ | “पंचतंत्र' के इन अनुबादों को मुस्लिम 
बादणाही ने बहुत ही पसन्द किया और अपनी-अपनी रुचि के अनशार उन्हें चित्रों मे भी लिखवाया । 


इसी प्रकार मुहम्मद तुगलक के महल मे सज्जित क्रीडा-चित्र और तैम्रशाह द्वारा निर्मित कराये गये उसके उद्यान-भवन के चित्र 
इस परम्परा में उद्धरणीय है। 


इस्लामी सम्यता के सम्बन्ध में यह एक स्मरणीय वात है कि जब तक उद्ययी स्थिति केवल अरब में ही बनी रही, तब तक 
की अरबी पोधियाँ चित्र रहित थी; किन्तु अरबो ने जब स्पेन, सिश्र, ईरान और भारत आदि विभिन्न देशा में अपनी सल्तनत को फैलाया 
तभी से उनका ध्यान चित्रकका की ओर उन्मुख हुआ। अरब के विजेता अपने द्वारा विजित देश्षों के चित्रकारों की कला से प्रभावित 
हुए और तब से उन्होंने चित्रकारों को आश्रय देना आरभ किया। भारत में मुगल सन्तनत की प्रतिष्ठा हो जाने रो पूर्व इस्छामी 
स्थापत्य पर भारतीय कला का प्रभाव पड चुका था। महमूद गजनवी अपनी विजय-यात्राओं में अनेक भारतीय कलाकारों को भी 
साथ छेता गया था। उसने उस युग के प्रख्यात कलाकार हकीम अबीमैना को अपने यहा बुलाने के लिए बहुत यत्न किया । मध्ययुगीन 
चित्रकारों में हकीम साहब की बडी र्याति थी। जब कि यह विख्यात कलाकार गजनवी के हाथो न लग सका तो उसने अपने चित्रकारों 
से उसकी लगभग चालीस आकृृतियो बनवाकर अपने पड़ोसी राजाओ के पास भेजी , किन्तु इस यत्न से भी उस कलाकार को पा सकने में 
गज़नवी असफल रहा । 


मुगलो के भारत में प्रवेश करने से पूर्व ही हिन्दू कलाकारों की प्रसिद्धि हो चुकी थी । अकबर के कलानिकेतन में हिन्दू कलाकारों 
की अधिकता का भी यही कारण था। मुगल काल के सभी कलाकारों में अधिकतर हिन्दू ग्रन्थों के दृष्टान्त चित्र बनाये, जिनमे 'रामायण', 
'महाभारत', 'पंजतंत्र', गीतगोविन्द' और केशव की 'रसिकप्रिया' का मुख्य स्थान ह। इन चित्रित ग्रन्थों के माध्यम से ही चित्रकला 
की ख्याति सामान्य जनता तक पहुँची, और साथ ही यह भी सत्य है कि इससे पूर्व चित्रकुछा का जो रूप था उसमे परम्परा की रूड्ियाँ 
मात्र थी। 


लगभग १४वीं द्ताव्दी के अन्त में इस्लामी सम्यता में एक बड़ा परिवर्तत हुआ। इस पश्चितत के प्रतिक्रियारवरूप हमे दिखायी 
देता है कि कला के प्रति या छवियों के अकन करने के संबंध में जो धामिक भय और परम्परा का पूर्वाग्रह था बढ़ थिथिल पड़ते लगा 
था। तैमूरवश को इस परिवतंन की प्रतिक्रिया का पहला उदाहरण माना जा सकता है। अकबर ने इस क्षेत्र मे काफी साहसपृर्ण कार्य 
किया । उसने तो यहाँ तक घोषित कर दिया था कि चित्रकार ही एकमात्र ऐसा उपदेशक या गृरु है, जा परमेश्वर की विभतियों को ठीक 
से समझा सकता है। अकबर का विश्वास था कि चित्रकार बी साधना में ईश्वर की कृपा घास करती है। तभी तो वह इसना बड़ा कार्य 
कर सकता है ! 

फिर भी यह कहा जा सकता है कि अकबर की इस उदार वृति के बावजूद जन-सामान्य से अपने धर्मस्थानों एवं अपनी 
आध्यात्मिक अभ्युश्नति के लिए चित्रका को कोई स्थान नही दिया था। तब तक उसका मनोरजन का ही एकमात्र साधन माना जाता 
था। मुगल बादशाहो द्वारा आश्रित और प्रोत्याहित चित्रकला मस्जिदो मे न होकर उनके शाही पुस्तकालयों तक ही सीमित थी। 


मुगल बादणाहो मे कुछ ने सिक्‍्को पर भी अपनी आइतियाँ ढलवायी । खलीफा अब्दुल मलीक (६८५-७०५ ई० ) और जहांगीर 
(१६०५-१६२७ ई०) के सिक्‍के इसक॑ प्रमाण हैं। जहांगीर के सिक्‍को में उसकी प्रेयसी बेगम नूरजहाँ भी उसके साथ अकित है। 


इस युग में कुछ धामिक चित्र भी बने; उनमें विशेषतः फरिदतों आ।द के चित्र थे। इस प्रकार के चित्र रशी उद्दीन 
(१६वी घ०) के 'जाम अत-सवारीख', मीर ख्वांद के 'रौदात-ए-सफ़ा', (१५९५ ई०), नवाई के 'नज़्-अल-जवाहर' (१५वीं श० ) 
अछबरूनी के 'अछ-आधभार-अल-बॉँकिया, और निजामी के ख़मसा' प्रतृति ऐतिहासिक एवं धामिक ग्रन्था में अधिकता से उपलब्ध ' 
होते हैं । 

अकबर के शासनकाल में अमोरहमज्ञा' से संबद्ध लगभग १४०० उत्कृष्ट चित्र तेयार किये गये, जिनमे से आज थोड़े-से ही 
वियना तथा लदन आदि के सग्रहालयों मे सुरक्षित हैं। फिर भी इस्लामी मुसव्विर अपनी घासिक अनुदारता के कारण अपना बिका 


अच्छा विकास 
ने कर सके। 


मुगल शैक्षी की पूर्व पीठिका १७३ 
धामिक कमजोरियों का दुष्परिणाम 


यह एक बडे आइचर्य की बात है कि कला के क्षेत्र में और विशेष रूप से चित्रकला को प्रोत्साहन देने से सबसे बड़ी भावना धर्म 
की रही है; किन्तु इस्लाम धर्म का आचरण हमे इसके विपरीत मिलता है। जड़ों एक ओर तो मन्दिरों, गिरजाघरो और बौद्ध बिहारों 
में चित्रों के उत्कृष्ट नमूने अकित हुए मिलते है, वहाँ दूसरी ओर मश्जिदों में हमें इसका सर्वथा अभाव दिखायी देता है। विश्व की करा 
प्रवृतियों की तुलना में इस्लाम घर्म की यह अलग धारणा विचित्र-सी प्रतीत होती है। 
यद्यपि मुसन्ठिम बादशाहो के समय में निर्मित कुछ कृतियों को देखकर प्रतीत होता है कि छऊयभग नवम शताब्दी से ही उनमे चित्रकला 
के प्रति रुचि हो गयी थी; और अकबर के समय से तो जैसे यह अभिरुत्रि बडी तेजी से आगे बढ़ी, तथापि अकबर से पहले और उसके 
बाद भी इस्लाम के कट्टर अनुयायी कुछ धर्मप्राण मुसलमानों द्वारा चित्र और प्रतिमाये बथावसर विनष्ट किये जाते रहे। 


यदि हम प्राचीन इस्लामी चित्रकला की प्राचीन भारतीय तथा प्राचीन योरोपीय चित्रकला से तुलना करते है तो हमें लगता है कि 
भारत तथा योरोप के देशो में चित्रकला को जिस आदर्श एवं पवित्र भाव से अपनाया गया और सामान्य जन-जीवन तथा विशिष्ट राजकीय 
वर्ग भें उसका जिस सहजता से स्वागत, सम्मान हुआ, वैसा इस्लामी संरकृति मे नही दिखायी देता। इस्लामी चित्रकारों का इस्लामी समाज 
ने न तो आदर ही किया और न उनकी कलाकृतियो की रक्षा ही की । 

अरबवासियों को चित्रों और मूर्तियों से घृणा थी। किसी मनुष्य तथा पश््‌ का चित्र अंकित करना उनकी दृष्टि से निहायत हेय 
का्य था। जैसे-जैसे इस्लाम धर्म का उत्थान होता गया और उसके साम्राज्य की सीमाये बढ़ती गयी वैसे-वैसे कला के प्रति उसका वैमनस्य 
बढ़ता ही गया। इसका परिणाम यह हुआ कि इस्लाम के अनुयायियों ने न केवल इस्त्झमी कलाकारों की कृतियों को ही विनष्ट 
किया, बल्कि कला के नाम पर सर्वत्र ही उनका यही दृष्टिकोण रहा। इस प्रवृत्ति का पोषण किया धर्म-नेता मौलवियों ने। 


चित्रकला के प्रति इस्लामी सभ्यता आरंभ में नितान्त उदासीन रही। इस्लाम के प्राचीन अनुयायी यहूदियों ने इस उदासीनता 
का बीजारोपण किया। यद्यपि 'कुरानधरीफ' में शराब एव घूत की भाँति प्रतिमा-निर्माण को भी शैतानों की आदत बताया गया है, तथापि 
विश्रकला के सबध भें स्पष्ट रूप से कोई विशेष नियम निर्धारित नहीं किया गया। हदीस के अनुसार कयामत के रोज चित्रकार को 
नरक में जाना पडता है, क्योकि उसने निर्जीब वस्तु में प्राण-मचार करने का दुःसाहस किया, जिसका एकमात्र अधिकार सृष्टिकर्ता को है। 
१३वीं शताददी के प्रसिद्ध मौलवी नवव्यी साहब ने तो यहाँ तक कहा है कि सृष्टिकर्ता द्वारा निरभित किसी भी वस्तु की, कपड़े, कालीन, 
सिक्‍के और बर्तन आदि किसी भी वस्तु पर छवि अकित करना इस्लाम धर्म के सर्वधा विरुद्ध है। उसका यह भी कहना है कि फरिश्ते उस 
घर भे प्रवेश नहीं करते, जहाँ किसी जानदार वस्तु का मूर्ति या चित्र अकित होगा। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि इस्लाम धर्म के 
प्राचीन अनुयायी कछा एवं चित्रकला के प्रति कितने अनुदार तथा कट्टर थे ? 

जो तथ्य किसी प्रकार जीवित हैं और जिनको उस युग के इस्लाम समाज में बड़ पैमाने पर अपनाया जाता रहा उनको देखकर 
यह स्पष्ट होता है कि प्राचीन इस्लाम में का को कोई प्रश्नय प्राप्त नही था, बल्कि कला के नाम पर उन्हे जो कुछ भी मिला और परम्परा से 
जो भी सुरक्षित था उसको भी नष्ट कर दिया गया। 

सुरतान फ़ीरोजणाह (१४ बी० श०) ने स्वयं अपने धर के पर्दों, कुसियों, दरवाजों और दीवारों पर बने चित्रो को धर्म भय 
के कारण पुलवा दिया और अनेक उत्तम चित्रो पर स्याही फेर दी या उनकी आकृतियाँ नुचवा ली गयी। इस धार्मिक सकीणंता के कारण 
उत्तम पोधियों और चित्रों को नष्ट कर दिया गया। चगेज खाँ और उसके पौत्र हलछाकु ने तो अपने विजित प्रदेशों में अवस्थित प्रतिमाओ 
तथा चित्रों को सर्वथा विनष्ट कर डाला था। बुखारा, बग़दाद, नेशापुर आदि संस्कृति प्रधान प्राचीन नगरो को उक्त दोनों शासको ने 
सर्वथा ध्वस्त कर डाला था। शाहंशाह अकबर के ऐतिहासिक पोथीखा ने को १७३९ ई० में, नादिरशाह ने और उसके रहे-राहे भाग को रुहलो 
ने अपहृत किया। भें मुगलकालछीन पोधथियाँ बड़ी ही निर्देयता से नष्ठ कर दी गयी | 

कला के प्रति कुछ इस्लामी शासकों मे यह मतभेद अन्त तक बना रहा। तुर्की के सुलतान महमूद द्वितीय (१८०८-१८३९ ई०) 
ने जब अपनी शाही तस्वीर को कुस्तुनतुनिया की बारकों मे रखने का आदेश दिया तो दूसरे लछोगो ने धर्मंविरुद्ध समझकर उसका प्रबल 
विरोध किया। विरोध यहाँ तक बढ़ा कि लगभग चार हजार मनुष्य उसकी भेट चढे। 


इस्लाम धर्म के अनुयाधियों के समाज में आदि से ही दो विपरीत भावनाये दिखायी देती है। यह असमानता साधारण जनता 
और समृद्ध लोगों के बीच रही। जितनी भी धार्मिक आज्ञाये थी उनका सामान्य समाज न बड़ी-निष्ठा से पाछून किया; किन्तु समृद्धश्ञाली 
तथा अधिकारप्राप्त समाज ने इन बातों पर कम ध्यान दिया या बिल्कुल ध्यान नहीं दिया। एस सम्बन्ध में श्री नाताठारू चमतलालछ मेहता 


१७४ भारतीय चित्रकला 


का कथन है कि “इस्लामी सभ्यता के आरभ से ही करा के संबंध में, शास्त्रों के आदेश और लोगो के आचार में बड़ा ही अन्तर 
रहा है । । 

इस प्रकार चित्रकला के प्रति इस्लाम धमनियायी समाज का दृष्टिकोण अच्छा नहीं रहा। किम्तु यह स्थिति कुछ ही समय तक 
बनी रही। सौभाग्यवश्य इस्छाम के अधिकतर उत्तरवर्ती ज्ञासको ने परम्परा के विपरीत कला का हृदय से आदर किया। 


चित्रकला के इतिहास में मुगल-कालीन भारत का विद्ोष महत्व है। इस्लाम धर्म में चित्रों को अकित करने की परम्परागत रूढ़ियों, 
कुष्ठाओं और अनेक प्रकार के निषधों के होते हुए भी कछाप्रेमी मृगल शासको ने जो सब से पहला कार्य किया वह था स्थापत्य एवं 
लित्रो की उन्नति का। उन्होंने विज्ञाल दुर्गों, भव्य स्मारकों को स्थापित करके अपनी कलाप्रियता का परिचय दिया। उन्होंने कलाकारो को 
समुचित राजकीय संमान दिया। उनकी कला-साधना के लिए उन्हे समुचित सुविधायं दी, उनके नाम जमीन-जागीरें बाँधी, उन्हे आथिक 
सहायता दी और दरबार में उनके लिए स्थान निश्चित किये। वे बड़ी दिलचस्पी से स्वय भी कला-सविधानों की वारीकियों को जानने 
और क्रियात्मक रूप से चित्रशालाओं मे बेठकर अभ्यास करने लगे। इस प्रेरणा, प्रोत्साहन और आदर-संमान का परिणाम यह हुआ कि 
कलाकारों के अनेक वर्ग बड़ी तेजी से प्रकाश में आये। 


अतः यह सभव ही था कि मुंगल शाहणाहों तथा नवाबों की इस कलाशिरुचि के कारण इस्लाम में कला के प्रति जो कडवाहट और 
धामिक भय था वह धूल गया। कदाचित्‌ यह बताने की आवश्यकता नही है कि मुगल शैली की उन्नति तथा जागृति के कारण भारत की 
परम्परागत चित्र-शैलियो में नये तत्त्वो का समावेश हुआ। इसका विश्लेषण दोनो शैलियों के तुलनात्मक प्रमग में आगे किया गया हे। 


और यही कारण है कि इस्लाम के अनुयायियों का प्रवेश जब अपनी सीमाओं से निकलकर बाहरी देशों मे हुआ तो उनकी 
धर्मभीरु प्रवृतियाँ, परिस्थितियों का अनुभव करके, अपने आप दबती गयी। मध्यकाल की मुगल सल्मनत ने इन परम्परागत कुण्ठाओं एव 
लीको को सर्वेथा उतार दिमा और इसका प्रभाव समस्त दस्लामी देशो की सस्कृति पर पडा। इस्छामी सभ्यता, संस्कृति और कछा के 
नवनिर्माण और उसको नयी दिश्ञाओं में अग्रसर करने के लिए मुगछों की यह देन इस्लामी इतिहास में सर्वथा नये युग का सूत्रपात करने 
वाली घटना सिद्ध हुई, जिसकी समृद्धि का इतिहास आगे प्रस्तुत किया गया है। 


मुगल शैली 


कला के प्रति मुगलों का नया इष्टिक्ोण 


भारत में चित्रकला का आरभ भित्तिचित्रों और छविचित्रों के अकन से हुआ है। भित्तिचित्र, भवनों, दीवारों, छतों और फर्शों 
पर बनाये जाते थे। इस प्रकार के चित्रो के केन्द्र राजा-महाराजाओ के दरबार हुआ करते थे। छविचित्रों का सम्बन्ध मनुष्यों तथा देवताओं 
की आकृतियों से हाता था। उनका प्रचलन सामान्य जन समाज में था। इसके अतिरिक्त चमड़े पर, वरन्नों पर, लकडी पर और हस्तलिखित 
ग्रथो पर भी चित्र बनाये जाते थ। 

भारत मे चित्रकला का यह निर्माण-कार्य किसी न किसी प्रकार अविच्छिन्न रूप में अनेक शताब्दियों तक होता रहा। इस परम्परा 
में प्रबल अवरीध तब उपस्थित हुआ जब भारत में मुगलों ने प्रवेश करना आरभ किया। इस विधर्मी सन्‍्तनत के कारण और भारतीय 
रजवाडों में आपसी गृह-कलहा क कारण कई वर्षों तक चित्रकला की परम्परा मृतप्राय-सी बनी रही । 

किन्तु मुगलो का उद्देश्य कला बी इस पुनीत थाती को विध्वस्त करना नही था; अपितु भारत में अपने अस्तित्व की जडे जमाना 
था। कलाप्रेम तो उनकी रगो में कूट-कुट कर भरा हुआ था। यहां तक कि इस्लाम के कटु निषेध और अनेक प्रकार के प्रतिवय भी मुगलों 
के कलाप्रेम को कम न कर सके। प्रकृति का मोह और सौन्दर्य-दर्शन की भावना का सगाबेश उनके स्वभाव में जन्मतः ही था। बाबर और 
जहांगीर के सस्मरणो को पढ़कर जात होता है कि स्वान्त:सुखाय एवं आत्म-शान्ति के लिए बे वाई घटों एकान्त में बै>कर प्रकृति का 
रसास्वादन किया करते थे। अकबर तो चित्र-साथना का ईश्वरप्राप्ति तथा ज्ञान-वृद्धि का माध्यम स्वीकार करता है, और इसी लिए 
ऐसे छोगो से वह घृणा करता था, जो चित्रकला के प्रति आस्था एवं अनुराग नहीं रखते थे । 

दाहणाह अकबर पहला कलछाप्रेमी शासक था, जिसने प्रसुप्त भारतीय चित्रकला को पुनरुज्जीवित किया। उसने बड़े उद्योग 
से अच्छे चित्रकारों को अपने यहाँ आदरपूर्वक आमत्रित किया । उसने बाहरी चित्रकारों को उनकी कृतियों पर पुरस्कार देकर 
उन्हे प्रोत्साहित किया । उसने धर्म के प्रतिबधों से नियत्रित चित्रकला को उभारा और उसको लछोक-गांचर करके जनता के हृदय 
से अपना वारतविक स्थान बनाया । धर्म के ठेकेदार मौलवी-मुल्लाओं के कुप्रचार के भय से भारतोय चित्रकार अपने क्षेत्र से हटते जा 
रहे थे, किन्तु अकबर की इस उदारता ने उनमे नये जीवन का संचार किया, जिसका प्रबद्ठ समर्थक हुआ शाहशाह जहांगी र । 

इस यग मे प्रमुखतया दो प्रकार के चित्र बने : (१) व्यक्तिचित्र (प/रट्रेट) और (२) रूघुचित्र (मिनिएचर)। थे दोनों प्रकार 
के चित्र छविचित्रों के अस्तगंत माने गये है। प्रकृतिचित्रो और फूल-पत्ती तथा पशु-पक्षी-सम्बन्धी चित्रों का निर्माण भी इस युग में हुआ। 
इनके अतिरिक्त दरबारियों के चित्र और पुस्तकों के उदाहरण चित्रों का भी इस युग में प्रचलन रहा । 


इन मुगढकालीन चित्रों मे दो प्रकार की शैलियो का सम्मिश्रण है भारतीय और ईरानी। अन्तःसौदर्य वी अभिव्यवित जिन 
चित्रों में द्ित है उनमे भारतीय दौली को अपनाया गया है और वाह्य-सौदर्य का अभिव्यजन ईरानी शैली के माध्यम से हुआ है। 
इस प्रकार भारतीय दौली के चित्रों मे भावना को प्रधानता और ईरानी शैली के चित्रों मे उत्तम रेखाकन का समावेण हुआ । 


झाहंशाह्‌ जहांगीर के शासन में मुगल कला के क्षेत्र मे एक महा न्‌ परिवर्तन यह देखने को मिलता है कि उतमे इससे पूर्व, जो 
विदेशी प्रभाव की मात्रा थी, वह सर्वथा मिटती जा रही थी । इसी लिये जहांगोर के युग में निर्मित अधिकाश चित्र विशृद्ध भारतीय 
दृष्टिकोणों के अनुरूप दिखायी देते है। इसका कारण यह था कि समस्त मुगल बादशाहों के दरबारों में आदि से अंत तक हिन्दू 
चित्रकारों की अधिकता बनी रही । 


किन्तु जहाँगीर के बाद मुगल चित्रकला की उक्त उन्नन स्थिति शिथिल पड़ती गयी; और यद्यपि इस दिया में शाहजहाँ ने 
अपनी शक्ति भर यत्त किया; फिर भी अपने शासन की विपरीत परिस्थितियों के आगे उसके उद्योग पूर्णतया फलीभूत न हो सके 
औरगजेब के कठोर शासन ने कला की इस महान थाती को सर्वथा नष्ट-अष्ट कर दिया । 
भा चि.-२३ 


१७८ भारतीय चित्रकला 
मुगल शाहंशाह और उनकी कलात्मक अभिरुचि 


भारत में मुगल सल्तनत की प्रतिष्ठा हो जाने के बाद भारतीय चित्रकला के परपरागत विकास में एक तीत्र अवरोध सामने आया। 
भारतीय कलाकारों मे कला के प्रति जो आंतरिक मोह और जीवन के प्रति जो मौलिक कल्पना थी, मुगल सल्तनत की विपरीत परिस्थितियों 
के उपस्थित हो जाने के कारण वे सब शिथिल पड़ गये । सुल्तान वश के धर्मभीर और सकीर्ण विचार वाके घासको ने कला को भी भर्म के 
दायरे में कसकर, उसकी स्वतत्र सत्ता को अपहृत कर दिया । सुल्तान घाहझाहों का यहूदियों की नरह यह विश्वास था कि आक्ृतियों का 
अंकन करना खुदा से प्रतिस्पर्धा करना है; क्योंकि कयामत के समय जब चित्रकार की कृतियां में प्राण-सचरित करने का प्रइन उठेगा 
सो, अपना प्रतिस्पर्धी जानकर खुदा उसे इस गुनाह के लिए दोजख मे पटक देगा । 


इस परपरागत धामिक भय के कारण फीरोजजशाह तुगरूक ने अपने कछा-कक्ष के सभी जित्र एवं भित्तिचित्र तोइकर नप्ट कर 
दिये थे। सैकडों हिन्दू-मन्दिरों को ध्वस्त करके उनकी जगह मस्जिददे स्थापित करने का सुल्तान-शासकों का एक कारण यह भी था 
कि मदिरों की मूर्तियों और मदिरो के निर्माण भें एक अद्भुत कला का समावेश था, जिसक। वे फूटी आँखों नहीं देख सकते थे । 


किन्तु इमारतों को निभित करने का मुगऊछों को गजब का शौक था। गजनबी ने स्वयमेव अनेक हिन्दू कारीगरों को साथ लेकर 
स ज़नी का भव्य निर्माण करवाया था। इधर गुलाम वशीय झुलुब॒दीन ऐवक ने कुतुब मीतार को बनाने में अपने इस शौक को प्रकट किया, 
जिसको कि इल्तुतमिण ने पूरा किया । खिरूजी वण के शामसवर्ग में अऊछाउद्दीन को भवन-निर्माण का भारी शौक था। तदनन्तर तुगऊूक 
जासकों ने भी अपनी सल्तनत की इस परपरा को पूरी तरह कायम रखा । 


चबाबर 


भारत में मुगलों को सल्तनत कायम हो जाने के बाद चित्रकला के क्षेत्र मे एक नयी दिया प्रकाश में आयी। मुगल मच्तनत 
के अधिष्ठाता बाबर का जन्म १४८३ ई० को महान्‌ विजेता तैमूर की पोचवी पीढ़ी मे हुआ । उसकी माता तथा मातामही मगोरू वश 
की थी ॥ इसी लिए बाबर का शाही वश मुगल बंश के नाम मे प्रख्यात हुआ । बाबर स्वयमेंव तुर्क वश का था। पिन्तु मुगल बश के प्राय: 
सभी उत्तराधिकारियों ने मंगोल और तुर्क दोनों वशों की परपरा का भली भांति निर्वाह किया । 


तैमूर उमरशेख, बाबर का पिता था। जब कि बाबर ग्यारह वर्ष पूरे भी न कर सका था कि १८०८ ई० में उसके पिता की आकस्मिक 
मृत्यु हो गयी, जिससे कि असमय में ही बाबर को सल्तनत की भारी जिम्मेदारी संभालनी पडी । 


बाबर एक उच्चाकाक्षी व्यक्ति था। उसका मन एक छोटी-सी शासन सत्ता को संभालने से ही सतुप्ट न था । भारत पर उसकी 
दृष्टि बहुत समय पहले से लगी हुई थी। भारत की शासत-व्यवस्था की डाँवाडोल स्थिति का पता छगते, अविलब ही ३६ वर्ष की 
अवस्था में लगभग १५१९ ई० को उसने भारत पर आक्रमण कर दिया और निरतर संघर्ष करते हुए अतत १५२७ ई० में बृहद्‌ 
भारत के शासनाधिकार का वह एकमात्र स्वामी बन बैठा । 


तुर्की रक्त की एक बड़ी विशेषता आरभ से ही यह रही है कि वह ग्वय गणज्ञ, विद्यानुरागी और गुणियो, विद्वानों का आदर 
करने बाछा वश था। तैमूर का पुत्र शाहरुख एक अच्छा घायर और कलाकारा का आश्रयदाता था। सुलतान हुसैन मिर्जा के चित्रकारो 
में बिजहाद ईरानी शैली का अद्भुत चित्रकार था। तैमूर बैसुगर मिर्जा के दरबार में मोर अठी नामक एक ऐसा कलाबिद था जिसे 
फारसी लिपि के सर्वश्रेष्ठ लिपिकार के रूप मे प्रसिद्धि प्राप्त थी । के 


शाहशाह बाबर एक अद्भुत कला पारखी शासक था। वह एक सिद्धडस्त कवि और साथ ही सूँदर ग्ध का छखक था । तुर्की 

भाषा में उल्लिखित बाबर का आत्मचरित' बड़े महत्व की पुस्तक है। उसके महान्‌ व्यक्तित्व एवं सर्वांगीण जीवन का परिचय तुर्की 

भाषा की इस अमर कृति में समाविष्ट है। अपने सस्मरणों मे बाबर ने फारसी कला की और विश्लेपतया बिजहाद को आलेखन शैली 

की बड़ी ही समदृष्टिपूर्ण समीक्षा की है। किन्तु यह कलाप्रेमी शासक नव स्थापित राज्य के कारण चित्रकला की अम्युन्नति के लिए 

कट कुछ कर सकता था, वह भी नही कर पाया और अपने उच्च क ठा-व्यसन की ६५ विरासत को अपने पुत्र हुमायूं के हाथों में सौंपकर 
बग्त्त हुआ । 


भारत आते हुए अपने कलाप्रेम के कारण जिन पुस्तकों को बाबर साथ छाया था उनमें शाहनाभा' की एक सचित्र प्रति भी 


ञ 
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थी, जो लगभग २०० वर्षों तक शाही पुस्तकालयों में सुरक्षित रही और बाद में अंग्रेजों के शासन में ऊंदन पहुँची और आज वह 
एशियाटिक सोसाइटी के पुस्तकालय की संपत्ति बनी हुई है। 


हुमायूँ 


कला की अभिरुचि हुमायूँ को पुए्तैनी रूप से मिली थी किन्तु उसके सिहासनारूढ़ होते ही राजनीति के कठोर घटना-चक्रों ने उसकी” 
कोमल कलाप्रवण भावनाओं को सहसा ही झुलस दिया | अपनी २६ वर्ष की बादझ्ञाहत में वह कभी भी चैन से न रह सका। बगाल के 
अफगान शेरशाह से पराभूत होकर उसने फारस के तत्कालीन शाह तहमास्प की शरण ली। यह शाह स्वयमेव एक उच्चकोटि का कलाकार 
था और अपने दरबार में अनेक कलाकारों को आश्रय देकर कला की निरतर सेवा कर रहा था। हुमायूं की कलाप्रवण विल॒प्त भावनाये 
इस वातावरण में पुनरुज्जीवित हुई। 

हुमायूँ एक वर्ष तक ईरान में रहा। १५४४ ई० के लगभग जब वह काबुल लौट रहा था तो तबरेज में रुवाजा अब्दुस्समद शीराजी 
और मीर सैय्यद अली से उसकी भेंट हुई। ये दोनों शीरीकलम के कुशल चित्रकार थे। अब्दुस्समद शीराजी पशु-चित्रण में पारंगत 
और सैय्यद अली भ्राम्य-चित्रण का धनी था । दिल्‍ली में अपनी स्थिति को संभाल चुकने के बाद हुमायूं ने इन दोनों कलाबिदों को 
समानपूर्वक अपने यहाँ आमंत्रित किया और हुमायूँ की मृत्यु के बाद गुणग्राही अकबर के दरबार में भी ये दोनों बड़े संमान के साथ 
अपनी करा का सृजन करते रहे । ऐसा कहा जाता है कि इन दोनों चित्रकारों ने ईरानी शैली को भारतीय शैली मे ढालकर चित्रकला 
के क्षेत्र मे एक नये युग का आरंभ किया । इनके अतिरिक्त नादिर-उलू-मुल्क हुमायूंशाही, मीर सैय्यद अली 'जुदाई' और कमालउद्दीन 
बैहजाद आदि मुसब्विरों की रची हुई 'दाल्तान-ए-मीर-हम्जा', 'भासिर-उल-उमरा', हम्जानामा' आदि महत्वपूर्ण सचित्न पोथियाँ हुमायूँ 
के समय की प्रसिद्ध पोथियाँ हैं । 'हम्जानामा' तो मुगलकला का उद्गम ग्रथ है। 

हुमा के सबंध में विद्वानों का कहना है कि वह इतना कलाप्रेमी शासक था कि युद्ध-प्रयाण में भी अपने पास सुँदर चित्रकझा की 
पोधियो को रखता और अवकाश के क्षणों में उनको देखकर अपनी कलाभिष्ठन्रि को संतुष्ट करता था। उसके दरवारी चित्रकार 
६र समय उसके निकट रहते थे। 


फिर भी इतना स्पष्ट है कि हूमायूँ के शासनकाल में मुगल दरबार की अपनी कोई कला नहीं थी । ईरानी शैली की हिरात-कलूम 
का ही तब तक वहां एकाधिपत्य था। हुमायूँ के बाद मुगल सल्तनत की बागडोर उसके पुत्र अकबर के हाथो मे आते ही मध्यकालीन इतिहास 
में एक सर्वेथा नये अध्याय का सूत्रपात हुआ। अकबर १५५६ ई० में सिहासनारूढ हुआ। तब उसकी उम्र केवल तेरह वर्ष की थी । 


अकबर 


हुमायूँ ने दिल्ली के तख्त को स्वायस्त तो अवश्य कर लिया था; किन्तु उसके चारों ओर जो राजनीतिक घटनाचक्र और 
रहस्यमय वातावरण व्याप्त था, उस पर काबू पाना अकबर जैसे अपरिपक्व बाल-शासक के लिए कठिन ही नहीं असंभव भी था; 
किन्तु अकबर की विलक्षण सूझ-बूझ और कार्यप्रणाली ने अल्पकाल में ही लोगों के दिलों पर उसके व्यक्तित्व एवं विदवास की ऐसो छाप 
डाल दी कि जिससे असंभव कायें भी संभव होता दिखायी देने लगा । अकबर को इतना अद्वितीय कार्यक्षम और दूरदर्शी बनाने में सबसे 
बडी सहायता उसकी समन्वयात्मक नीति ने की। 


रात-दिन के अविरत श्रम से एक ओर तो उसने धामिक द्रोह से भड़की हुई प्रजा को अपने सदगुणों से अपनी ओर आकर्षित 
किया और दूसरी ओर उसने कुलक्रमागत अपने कलाप्रेम की विरासत को भी कायम रखा। अपने पिता से भेंट रूप में पाये हुए 
अब्दुस्समद और मोर सैयद अछी जैसे चित्रकारों को उसने पर्याप्त मात्रा मे उत्साहित किया । इन दोनों महान्‌ कछाकारों ने अकबर की 
रुचि और नीति के ही अनुसार कछा के क्षेत्र मे भी सामंजस्य की भावना भर दी । उन्होंने ईरानी आकारों को भारतीय रगों में सेजोकर 
अकबर के विचारो को साकार कर दिया। इस्लाम के एक पौराणिक वीर पुरुष के जीवन पर १२ खंडों एवं १४ सी छ्षोरों में 
उल्लिखित दाह्तान-ए-सीर-हम्जा' तामक पुस्तक के लगभग १४०० दृष्टान्त चित्रों की रचनाकर इन दोनों कलाकारों ने अपने अथाह 
शान और अपरिमित साधना का परिचय देकर, अपने आश्रयदाता के यश को अमर बनाया। 


अकबर के कलाप्रेम और गुणग्राही स्वभाव का यथार्थ पता हमें अबुल फजल की पुस्तक आइ-ने-अकबरी' से मिलता है। इस पुस्तक 
में लिखा है कि अकबर का बआल्यकाल से ही चित्रकला के प्रति स्वाभाविक शुकाव था। उसने बड़े-बड़े कलाकारों को अपने दरबार में 


१८७० भारतीय चित्रकता 


आश्रय दिया और उन्हें उचित अर्थ एवं संमात प्रदान करके चित्रकछा की अधिकाधिक उन्नति के लिए प्रोत्साहित किया । इस प्रकार के 
लगभग सौ से ऊपर उच्चकोटि के चित्रकार अकबर के दरबार की शोभा वडाने थे। इनके अतिरिवत छोटे-छोटे चित्रकारों का तो जैसे 
वहाँ जमघट ही था। अकबर के आश्रय मे रहने वाले चित्रकारों की ख्याति ईरान और यूरोप तक फैड चुको थी । 


इसी पुस्तक में लिखा हुआ है कि मुस्लिम चित्रकारों की अपेक्षा हिन्दु चित्रकार अबिक तिषुण, सूक्ष्मदर्शाी और बड़े भावनाप्रवण 
थे। उनकी कलाकारिता के सामने समस्त विश्व में कुछ थोड़े ही चित्रकार ठहर सकते थे। उतकी करा में जैसे जोवन बोल उठता था। 

चित्रकला से नफरत करने वाले लोगो से अकबर को नफरत थी। उसका विश्वास था कि कलाकार ही एकमात्र ऐसा उत्तम प्रकृति 
का होता है , जिसमें ईश्वर को हृदयगम करने की क्षमता होती है। अकबर का यह विचार, उस्हाम की मान्यताओं के विरुद्ध होते हुए 
भी बड़ा ऊंचा था। 

कलाप्रेम उसमें जन्मत: था; और हिन्दू-पत्नियो के सहयोग से उसकी रुचि में काफी परिष्कार हुआ एव उसमे गुणभ्राहिकता 
का मादा बढ़ा । उसके अंतःपुर, शयनकक्ष और अतिथिशाला आदि सु दर-सु दर चित्रों से सुसज्जित रहते थे | दीवारा और फर्श पर भी 
कुछ मनोरम भिन्तिचित्र अंकित थे, जिनमे सूफियानापन एवं हृदय को मोह लेने वाला आकर्षण भरा रहता था। 


अकबर के दरबारी चित्रकारों में हिन्दू और मुस्लिम दोनो थे। अब्दुस्समद और सैरयद अछी जैसे वित्रकारों को छोड़कर, जिनमें 
स्वाभाविक रूप से भारतीय शैली के लिए प्रम था, कुछ दूसरे मुस्लिम चित्रकार ईरानी शेल्ली मे अधिक प्रभावित थे । किस्तु अकबर हृदय 
से भारतीय ईैली का कद्ददान होने के कारण ईरानी शेल्ी के चित्रकार भी भारतीय प्रभाव में आने लगे । और, इस प्रकार अकबर 
के युग की वित्रकला भारतीय रुचियो एवं भारतीय साज-स »जा की ओर उन्मुख होने लगी । 


अकबर बद्भुत अनुभूति युक्त एवं विचित्र रुचि का शाहशाह था । उसके असामान्य व्यक्तित्व की शान उसके दरबारी थे । अपने 
विषय के पारगत लोगो को उसने चुन-चुन कर परख-परस कर अपने दरबार के लिए जुटाया था। साहित्य के क्षेत्र में उसके नवरत्न तो 
जैसे सुदूर ग्रामीण जनता की जिह्ना मे भी बसे हुए है, और इस दिशा में सहसा उसके साहिस्यप्रेम एवं विद्वत्सेवी स्वभाव की तुलना 
हिन्दू सआद विक्रमादित्य से ही की जा सकती है। 


उसके दरबार के उच्चकोटि के कलाकारो में ख्वाजा अब्दुस्ममद, मीर सैयद अछो जनशद, खुसरव कली, दसवत, बसावन, मुर्क॑द, 
साधो, केसो, जगन्नाथ, गोवद्धंन, गोविन्द, मथुरा, महीण्, ताराचद, साँवलदास, खेमकरण, नैहठू, राम, हरवण, छाल, मिसकीन, फर्रुव 
कुलूमाक आदि के नाम उल्लेखनीय है। इनमें हिन्दू ही अधिक थे । 


अकबरकालीन चित्रों को राय कृष्णदास ने चार श्रेणियों मे विभकत किया है . 


१. अभारतोय कथाओं के चित्र : हम्जा-चित्रावली इसका उदाहरण है, जिसका निर्माण १५६०-१५३७५ ४० के बीच अकबर ने 
तैयार करवाया था । 


२. भारतीय कथाओं के सिशन्न : इन चित्रों मे काश्मीरी और राजस्थानी शली की प्रधानता है। इनका विषय भारतीय काव्य 
है; विशेषतया 'रासायण', महाभारत, 'नेषधचरित' आदि। 

३. ऐनिहासिक चित्र : शाहआह अकबर का शाही पोथीखाना लगभग चौब्रीम हजार हस्गेलिखिन कछापूर्ण पोणियों से सुसज्जित 
था। उसके ऐ तिहासिक महत्व की कई पोधियां चित्रों मे थी। ऐसा अनुमान किया गया है इन सचित्र पाथियों की सख्या सैंकड़ों 
मेथी । 


४. व्यक्तिचित्र: व्यक्तिचित्रों के अकन मे भी अकबरकालीन चित्रकारों ने बडी निपृणता दिखलायी है। ये व्यक्तिवित्र आज यरोप 
के सग्रहालयों से लेकर भारत के संग्रहालयों तक सर्वत्र व्याप्त है, किन्तु इनकी सख्या इससे भी अधिक थी। अकबर को 
पोरट्रेट चित्रों का बड़ा शौक था। वह स्वयं भी छवि-चित्रों को तैयार करता था । राज्य के विशिष्ट व्यक्तियों और पूर्व पुरुषों 
के चित्रों का उसने एक बहुत बड़ा अलबम तैयार करवाया था, जिसमे से अब कुछ ही चित्र जप हे । 


8] 


कला के समुचित मूल्यांकन और कलाकारो को प्रोत्साहित करने के उद्देश्य से अकबर के दरबार मे प्रति सत्ताह चित्रों की प्रदर्शनी 
का आयोजन होता था। उसने अपने कलाकारों को बड़े-बड़े ओहदो पर रखा था। दृप्न प्रकार की प्रदर्शनी से करा के प्रति समाज में रुचि 
जागृत होती थी । अकबर ने अलग से एक कला-निकेतन की भी स्थापना की थी, जिसका अध्यक्ष अब्दुस्समद था। प्रत्येक सम्मानित 
अतिभि को वह बड़ी रुचि से अपने इस सग्रह को दिखाता था । 


मुगल शैली * १८१ 


यद्यपि व्यक्तिचित्रों के अंकन में भी उसकी दिलचस्पी थी; किन्तु पुस्तकों के आधार पर चित्रावली तैयार कराने में उसने 
विशेष उत्सुकता दिखायी । बह फारसी का उतना ही गुणग्राही, एवं समान करने वाला था, जितना कि सस्कृत का। सस्कृत और फारसी 
की हस्तलिखित पोथियो के दृष्टात चित्रों को उसने बड़ी रुचि से तैयार करवाया । ये ग्रथ धामिक, गास्त्रीय, काव्य, कथा, नीति, 
इतिहास, नाटक, जीवनी आदि सभी विपयो के थे । 


ऐसी सचित्र पोथियाँ अकबर के शाही-पोथीखाने मे सहझो की सख्या मे थी । उनमे से कुछ का ताम है. 'किस्सा अमीर हम्जा', 
शाहनामा, तवारीज-छखानदान ए-तेमूरिया', 'रज्मनामा ( सहाभारत का अनुवाद ), बाकआत-बाबरी' (बाबर की आत्मकथा), 
अकबरनामा , अनवार सुहेली' (पंचतंत्र का अनुवाद ) ,अयारदातिद्ञ (पंच्रतंत्र का अनुवाद ) तारीख रशीदी दराबनाभा', खमसानिजामी', 
“बहारिस्ताने जामी', रामायण, हरिवंश”, महाभारत, 'योगवाशिष्ड', 'नलदसयन्ती कथा, दकुस्तला', कथा सरित्सागर', 
'कालियदमन', चंगेजनामा', जाफरनासा', 'दजक्षावतार', कृष्णचरित', ततीनामा', 'अजीबुलमज़रहूकात', सम्सानिज्ञासी', 
निजामी के काव्य, जसवत तथा बसावन की कृतियाँ, आई-ने-अकबरी', आदि। 

इन सचित्र पोधियों की कुछ पूरी प्रतियाँ और कुछ खंडित प्रतियाँ आज भी भारतीय तथा विदेशी संग्रहालयों में सुरक्षित हैं। 
कुछ पोधियाँ इनमें से ऐसी भी है, जिनकी लागत लगभग एक लाख से अधिक है। 


अकबर का शाही पुस्तकालय अपने समय के तीन विभिन्न बड़े नगरों मे स्थापित था-आगरा, दिल्‍ली और छाहौर। इन पुस्तकालयो 
की अनेक पोर्थियाँ ब्रिटिश म्युजियम, लदन; कंसिग्टन साउथ संग्रहालय; लुब्-सग्रहालय, फ्रांस; भेस्टरबरी मग्रह, छदन; रॉयल 
एशियाटिक सोसाइटी, छदनत और अमेरिका तथा यूरोप के निजी एवं सार्वजनिक संग्रहालयों मे पहुँची । 

अकबरकालीन सचित्र पोधियों की उपलब्धि भारत के जिन सग्रहालयों मे संभव है उनके नाम हैं : खुदाबरू्ण लाइब्रेरी, पटना; 
राजकीय पोथीखाना, जयपुर; राजकीय संग्रहालय, हैदराबाद; भारत कला-भवन, वाराणसी , महाराज बलरामपुर का संग्रहालय; राजकीय 
संग्रहालय, रामपुर; राष्ट्रीय संग्रहालय दिल्‍ली आदि। इनके अतिरिक्त व्यक्तिगत घरों और छोटे-बड़े सम्रहालयों में भी यह सामग्री 
बिखरी हुई है। 


अ्रकवरकालीन चित्रशेली की समीक्षा 


अकबर की चित्रणाला के अनेक उस्तादों की कला का वर्णन करना आवश्यक है। इसी समय ईरानी कलम की जगह भारतीय 
जेली ने ली। हिन्दू चित्रकारों और ईरानी चित्रकारों में एक बड़ा भेद वर्णमाला या अक-ठेखन के सवंध में था। हिन्दू चित्रकारों 
ने अपने द प्टान्त चित्रों के साथ जिस वर्णमाला या अकमाला का उल्लेख किया है, वह बहुत ही भद्दी है। बल्कि सुदर-सुदर चित्रों के 
जीप या अगल-बगल लिखी हुई इस प्रकार की लिपि से चित्रों का आकर्षण ही कम हो जाता है। लेकिन फारसी मुसव्यिरों में यह आदत 
देखने को नहीं मिलेगी। फारगी कलाकारों में यह प्रचछन था कि एक पोथी को लगभग तीन व्यक्ति पूरा करते थे। उनमे पहिला शेर 
लिखता, दूसरा चित्रकार होता और तीसरा उसमे रग-विध्ान करता । ऐसे कलाकारों में कातिव मौरअलछी, सुलतानअली, मुहम्मद 
हुसेन, उस्ताद गफ्फारी, अब्दु-अल्रहीम आदि के नाम प्रमुख हैं। 


भारतीय चित्रकार पटचित्रों और भितिचित्रों मे माहिर थे, रग-विधान उनका उतना आकर्षक नहीं था; विन्तु ईरानी 
कलाकारों के सहयोग से उन्होंने रग-विधान की बारीकियों को अच्छी तरह से हृदयगम करके अपनी कला में प्राण फुंक दिया। अकबर 
की चित्रशाला मे कश्मीर, लाहौर और गुजरात से चित्रकारों को आमंत्रित किया गया था। इनमें भी गुजराती चित्रकारों की अधिकता 
एबं अधिक प्रतिष्ठा थी। जीवनी एवं ऐतिहासिक ग्रथा को लिखने-लिखाने तथा उन्हे चित्रित कराने का मुगल वादशाहों को बड़ा शौक था। 


अकबर के युग में पुस्तकों को चित्रित करने की परंपरा में काफी वृद्धि हुईं। उसके शाही पोयीखाने में २४,००० हस्तलिखित 
पोधियों का वृहद्‌ भंडार था, जिनमे बहुत-सी पोथियाँ चित्रों से विभूषित थी। कुछ पोधियां तो ऐसी भी थी, जिनकी लागत एक छाख 
से ऊपर थी। फँजी की मृत्यु कै बाद (१५९०५ ६०) शाही पुस्तकालय कुतुबखाने में रखा गया। मगलो के अस्तित्व तक यह पुस्तकालय 
भारत के महान्‌ गौरव के रूप मे विख्यात रहा और उसके बाद उसमे मग्रहीत पोथियाँ दुनियाँ के हर हिस्से मे प्रवासित हुई, जिनमे जाज 
भी विदेशी पुस्तकालयों एव सग्रहालयों का मान बढ़ रहा है। 

पोथीखाने के साथ अकबर ने एक चित्रशाला की भी स्थापना करवायी थ।। जैन कवि देवविमकगणि के 'हीरसौभाग्य' से प्रतीत 
होता है कि अकबर द्वारा स्थापित चित्रशाला में जैन गुरु हीरविजय को आमत्रित किया गया एवं उन्हें 'जगद्गुरु' की उपाधि से समानित 
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किया गया था। दूसरे जैन विद्वान्‌ ध्ांतिचंद्र कृत 'कपारसकोश” में भी इस घटना का रोचक उल्लेख है। अबुरूफजल ने 'आई-ने-अकबरी' 
में शाहंज्ञाह अकबर की चित्रशाला के विस्यात १३ चित्रकारों के नाम गिनाये है: केशव, छाल, मुझुन्द, मिसकीन, फरुख बेग, माधौ, 
जगप्नाब, महेश, खेमकरन, तारा, साविला, हरिवंश और राम। इन सभी चित्रकारों द्वारा निर्मित चित्र न्यूनाधिक रूप में 
उपलब्ध होते हैं। इनके अतिरिक्त दसवत और बसावन आदि भी अनेक चित्रकार थे। “रफ़्मनामा' के चित्रण का कार्य इत दोनो चित्रकारों 
को ही दिया गया था। अकबर के जमाने में बारहमासा और रागसाछा पर भी चित्र बने । 

अकबर के युग की चित्र-विभूषित पोथियों मे 'बाबरतामा', 'दाशबनामा', खमसा-ह-निजामी' ब्रिटिश म्यूजियम में; 'तेमूरनासा' 
खुदाबल्श लाइब्रेरी बॉकीपुर (पटना) में; रज्मनामा' राजकीय पोथोखाना, जयपुर मे, 'अनवार-इ-मुहैली” रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, 
ब्रिटिश स्युजियम, लंदन मे; 'छंला मजनू' इंडिया आफिस लाइक्ने री, लदन मे; और बहारिस्तान-ए-जामी' बोडलियन लाइब्रेरी, आक्सफईड 
में आज भी सुरक्षित है। 


जहाँगीर 


अकबर के बाद उसका पुत्र जहांगीर मुगल सल्तनत का उत्तराधिकारी नियुक्त हुआ, जिसका शासवकाल १६०५-१६२३७ ६० 
था। अपने वश्ञ का कलाप्रेम और पिता की करामिलाषा को संभालने में वह पूर्णंकाम सिद्ध हुआ। यह हिन्दू-पत्नी से प्रसूत था; अतएब 
उसके अंदर हिन्दुत्व की भावना जन्म से ही समाविष्ट थी। कला के क्षेत्र मे अकबर ने जिस भारतीकरण का बीजारोपण किया एवं उस 
परंपरा की यल्तपूर्वक रक्षा की, जहाँगीर के हाथो में आकर वह अपनी चरमोश्नति को पहुंची। उसके यग के चित्र, शैली और स्वरूप की 
दृष्टि से भारतीय स्वभाव के अधिक निकट प्रतीत होते है। 

भारत में यथरपि म॒गल शैली का समारभ अकबर के घासन मे हुआ; किन्तु उसमे उच्च कलात्मक थयेयो और नये विकास तन्‍्दों 
का समावेश हुआ जहाँगीर के समय में । मानवीय अभीप्साओ, आचरणो और भावनाओ के ठीक अनुरूप चित्र जहांगीर के ही समय में बने । 
जहाँगीर के समय मे जिन रंगो का निर्माण हुआ और उनका जिस ढंग से उपयोग किया गया, वह अपूर्व था। रगो के अतिरिक्त रेखाओं 
की दिशा में भी जहॉँगीरकालीन चित्रकारों ने अपनी विद्ेषता का परिचय दिया। वस्त्राभपणों की योजना करते हुए उनकी दृष्टि यथार्थ 
पर रही' है। इसी प्रकार अंगन-अ्रत्यंग का त्रित्रण करने, विशेषतया मीनाकृति आंखों, सम्पूर्ण मबाकृति और हाथों का चित्रण करने से 
जहाँगीरकालीन चित्रकार बड़े निपुण थे। 

जहांगीरकालीन मुगल शैली की उक्त सभी विशेषताओं का दृष्टान्त भारतीय सुन्वरो शीषक चित्र में देखने को मिलता है, 
जो कि भारत कला-भवन, वाराणसी, मे सुरक्षित है और जिस पर राय क्ृप्णदास जी ने विस्तार से 'कलानिधि' (वर्ष १, अक १, २०० ५्‌ 
वि०) प्रकाश डाला है। इस चित्र मे एक सुन्दरी शिवार्चन के लिए, एक हाथ मे पुष्पहार और दूसरे हाथ में फूलो की डाल्यी लिए जाती 
दिखायी गयी है। उसकी अंग-प्रत्यग की सुधराई और कर्ण, कठ तथा हाथों में पहनाये गये आभूषण उसके प्रकृत सौन्दर्य को अधिक 
प्रभावशाली एवं आकर्षक बनाते हैं । 

मुगलकाछीन चित्रों में जो आकृति की सुधराई, स्तन-सौन्दर्य और नाभि की बनावट अपने उत्कर्ष को प्राप्त हुई थी, उन सभी 
विशेषताओं का एक साथ समावेश इस भारतीय सुम्दरी' मे दशित है। इसमे आलकारिकता के साथ-साथ स्वाभाविक सौन्दर्य दर्शित है्‌। 


जहाँगीर सर्वंगुणसपन्न उच्चकोटि का कला-पारखी था। उसके समीक्षको का उसके संबंध मे कहना है कि वह 'सहुदय, सुरुचि- 
संपन्न, पहले दरजे का चित्रप्रेमी, प्रकृति-सौंदर्य-उपासक, वृक्ष-खग-मृग-विज्ञानी, सग्रहकर्ता, विशद वर्णनकार और सबसे अधिक पक्का 
जिज्ञासु और प्रश्ञायादी था।' उसकी साधना इतनी परिपक्व थी कि वह एक ही आकृति एवं एक ही रूप-रग से तैयार किये गये अनेक 
चित्रकारों के चित्रों को छाँटकर अलग कर सकता था। इससे भी आगे उसकी साथना यहाँ तक बढ़ चुकी थीकि अनेक चित्रकारों 
द्वारा तैयार किये कये एक ही चित्र के विभिन्न कलाकारों के अंग को वह अलग कर सकता था। चित्रकला का रहस्य जैसे उसे स्वयंसिद्ध 
हो चूका था। 

शाही रक्त की ताजगी जैसे उसके हर व्यवहार मे भ्रकट होती रहती थी। वह अपनी कल्पनाओं को साकार करने के लिए अपने 
चित्रकारों को आदेश देता; उन्हे वह अपरिमित धन एवं संमान देकर खुश करता । आका रिजा नामक एक ईरानी चित्रकार और उसको 
पुत्र अबुलहसन जहांगीर के बड़े प्रेमपात्र थे। अपने हिन्दू चित्रकार बिजनदास के सबंध में जहाँगीर ने आत्मचरित में बड़ी ही प्रशंसापूर्ण 
बाते लिखी है। इनके अनिरिक्त मोहम्मद नादिर, मोहम्मद मुराद, गोवर्धन, मतोहर, दौलत तया उस्ताद मंसूर जहाँगीर के दरबार 
के दिव्य रत्न थे। आका रिजा का पुत्र अबुलहमत पर उसकी विश्ेष कृपादृष्टि थी। उसको बादभाह ने 'नादिर उसू-ज्मा' की उपाधि से 
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विभूषित किया और एक बार उसके एक चित्र पर प्रसन्न होकर एक सहस्त्र मुद्राएं पुरस्कार स्वरूप प्रदान की थीं। जहाँगीर ने जबुलहसन 
का अपने दरबार का सर्वोत्कृष्ट बचित्रकार के रूप में उल्लेख किया है। अब्दुल अहमद के पुत्र शरीफ खाँ को भी पर्याप्त शाही संमान प्राप्त 
था। उसके शासनकाल मे पुरुषो के अतिरिक्त महिलायें भी चित्र अंकित करती थी। 


कला का वह इतना शौकीन था कि जो भी सुलिपि मे लिखी हुई पोधियाँ उसके सामने से गुजर जातीं उन्हें रोककर वह उनकी 
पोस्तीन पर अपने दस्तखत कर देता। अच्छे-अच्छे चित्रों के अलबम तैयार करने का भी उसको अदुभुत व्यसन था। जहाँ भी उसे 
प्रकृति विषयक, पशु-पक्षी विषयक, आखेट विषयक या व्यक्ति विषयक चित्र रुच जाते वह बड़ी-से-बड़ी रकम खर्च करके उन्हें अपने 
अलबम में नत्थी कर छेता। भारतीय कला-समीक्षकों का कहना है कि संदरी नूरजहाँ के सहयोग से जहाँगीर की भावनाप्रवण प्रकृति 
चित्रकला और विशेषतः प्रकृति चित्रों की ओर अधिकाधिक आक्रृष्ट हुई और इसी का प्रभाव था कि उस्ताद मंसूर को उसने सेकड़ों तरह के 
पुष्पी को चित्रित करने का आदेश दिया। 


उसके इस कला प्रिय कोमल स्वभाव के कारण उसके हिन्दू-मुस्लिम दरबारी आपस में ऐसे घुल-मिल गये थे कि यदि हिन्दू चित्रकार 
रेखाएँ तैयार करता तो मुस्लिम चित्रकार उनमे रंग भरता। जहांगीर के स्वभाव की इन खूबियों से उसकी प्रजा भी प्रभावित हुए बिना 
न रही। ऐसे प्यारे क्ञासक को पाकर प्रजा विभोर थी और अपने हृदयों का सारा विश्वास प्रजाजनों ने अपने स्वामी को सौप दिया था। 


जहाँगीरकालीन चित्रों मे एक ओर तो धर्म की सकीर्णताओं को रथान नही दिया गया है, जिससे कि वे ईरानी प्रभाव से सर्वथा 
मृक्‍त्र हा! गये, और दूसरी ओर उनकी वारीकी बहुत ही आकर्षक है। अकबरकालीन चित्रकला हमे पुस्तकों के दुष्टान्त रूप में अधिक 
मिलती है, किन्तु जहांगीरकालीन चित्र स्फुट रूप से अधिक बने। जहाँगीरकालीन चित्र आज भी भारत तथा यूरोप के बडे-बड़े सम्रहालयों 
एव व्यक्तिगत सम्रहों मे पर्याप्त रूप से सुरक्षित है । 


जहाँगीर ने आत्मचरित पर एक पुस्तक लिखी, जिसका नाम है 'तुजुक-ए-जहाँवीरी'। उसके वास्तविक व्यक्तित्व का परिचय 
इस पुस्तक को पढ़ने से प्राप्त होता है। आहशाह बाबर की आत्मकथा के ही समान जहागीर के आत्मचरित का साहित्य के क्षेत्र मे बड़ा 
महत्व है। उसके इस जीवनी ग्रथ थे विदित होता है कि वह दिल का कितना पवित्र, विचारों से कितना उदार, राजनीति में कितना 
दूरदर्थी, बुद्धि का कितना प्रतिभाशाली और स्वभाव का कितना विनोंदी व्यक्ति था ! उसने अपने इस आत्मचरित की कई सच्ित्र प्रतियाँ 
तैयार करवायी। देश-पिदेश के सग्रहालप्ो में उसके समय के कुछ स्फूट चित्र आज भी उपलब्ध होने है। 


जहांगीर के युग मे अबुलहसन, छाल, सॉबला, मुहम्मद नादिर, फरुखबेग, मुहम्मद मुराद, राजा मनोहर और गोवर्धन आदि 
चित्रकारों का नाम उल्लेखनीय है। जहांगीर में भी अपने पिता की भांति हिन्दू तथा जैनों के धर्ंगुरुओ को समानपूर्वक आमंत्रित करने 
की विशेषता विद्यमान थी। ज॑न मदिरो या दूसरे हस्तलेख-सग्रहो के उसके इस ऊँचे व्यक्तित्व के परिचायक अनेक वृतात-चित्र आज भी 
सुरक्षित हैं। 


उसमें अपने मुसध्विरों को 'उरताद-अल-मुसव्यरीन! (चित्रकार-शिरोमणि), नकवात-अल-मुहरेरीन! (छेखक-शिरोमणि), 
नादिर-उल-असर' (युग-शिरोमणि) और 'नादिर-उल-जमा” आदि उपाष्ियों से समानित किया था। जहाँगीर के युग की चित्रित 
पुस्तक और स्फूट चित्र बाँकीपुर, पटना और रामपुर के सग्रहालयों मे आज भी वर्तेमान है। 


शाहजहाँ 


जहाँगीर के बाद शाहजहाँ १६२८ ई० मे मुगल सल्तनत का स्वामी नियुक्त हुआ और उसने लगभग १६५८ ई० तक तीस वर्ष 
शासन किया। पिता के समय से नियुक्‍वत कलाकार यद्यपि अभी भी दरबार के परंपरागत कलाप्रेम की साक्षी दे रहे थे, किन्तु गाहशाह 
की रुचि में हमें वैसी उत्सुकता नहीं दिखायी देती, जैसी कि उसके पूर्वजों में हम देख चुके हैं। थाहंशाह की इस उदासीनता का आभास 
पाकर दरबारी चित्रकारों की कलम में भी अब क्ृत्रिमता के भाव उगने लगे थे। चित्रकला का उद्देश्य अब मुगल सत्तनत के वैभव का 
भ्रदर्शन करना मात्र रह गया था। उसमें अब भीतरी साधनों के भाव प्रदर्शित न होकर रियाज, बारीकी, रगां की तड़क-भड़क, हस्त- 
मुद्राओं का आकर्षण, अंग-प्रत्यंगो का उभार और हकूमत का दबदबा आदि की अधिकता थी। स्त्रियों के अगो का आकर्षक अंकन करने में 
चित्रकारों ने अवश्य ही कमाल हासिल किया; किन्तु चित्रकला के भावी विकास के लिए यह स्थिति शुमकर साविन न हुई। 

वस्तुतः अकबर से लेकर जहाँगीर तक की मुगल चित्रकला मे जो विशेषताएँ और शासकों की जो स्वाभाविक रुचि दिखायी देती है, 
बह फिर न दिखायी दी। शाहजहाँ का युग यद्यपि मुगल-सत्ता का सर्वाधिक बल-बैभव संपन्न युग रहा है, तथापि चित्रकला के क्षेत्र में इस 
युग ने पूर्वांगत परम्परा एवं कलाप्रेम का कुछ भी निर्वाह नहीं किया। शाहजहाँ के शासन में गोवर्धन, मोहम्मद नादिर, मनोहर, विचित्तर, 


१८४ भारतीय चित्रकला 


अनूपचत्तर, चित्रमन, होनहार, बालचंद आदि कलाकारों की जो कुछ उत्कृष्ट कला-कृतियाँ हमे देखने को मिलती हैं, उनका कारण 
दाहजहाँ का शासन नहोकर, जहाँगीर के अत्यधिक कलाप्रेम का प्रभाव था, जो कि उसकी मृत्यु के बाद भी कुछ वर्षो तक बना रहा। 

विचित्तर जैसे असामान्य कोटि के चित्रकार के चित्र आज भो लछदन के साउय केसिग्टन म्युजियम के चेस्टरबेंटी सम्रह तथा पेरिस भादि के 

संग्रहालयों में सुरक्षित अपने निर्माता के यश को अमर बनाये है। जहॉगीर के युग का शाह अब्बास को प्रदत्त एक मुरक्‍का जर्मनी से 

इंडियन बुक पेंटिंग! के नाम से प्रकाशित हो चुका है। 


दारा 


एक कार्य शाहजहाँ द्वारा अवश्य ही बड़े महत्व का हुआ, वह था उच्चकोटि की भवन-निर्माण-कछा का आरभ। उसकी इस 
प्रेरणा के मूल मे समवतः मुमताज की ममता थी, जिसका परिणाम ताजमहल है। यद्यपि वास्तुकला के क्षेत्र में जाहजहाँ, अकबर ने भी 
काफी उत्सुकता दिखायी, जिसके उदाहरण हुमामूँ का मकबरा, शेख सलीम चिइती का मकबरा, बुलन्द दरवाजा, जामा मस्जिद और 
दीवाने खास प्रसिद्ध है। सिकन्दरे का मकबरा अकबर ने शुरू किया था और उसको अतिम रूप जहागीर ने दिया। शाहजहाँ द्वारा निर्मित 
कलापूर्ण भवनों मे मोती मस्जिद, जामा मरिजद, छाल किला के दीवाने खास और दीवाने आम उल्लेखनीय है। 


शाहशाह की अपेक्षा उनके बड़े भाई शाहजादा दारा में हम चित्रकला बे; प्रति स्वाभाविक रुचि का सन्निवेश्ञ पाते है। दारा 
एक आध्यात्मिक अभिरुचि का व्यक्ति था। हिन्दू विद्वानों और चित्रकारों के प्रति उसका दृष्टिकोण अपने पूर्वजों जैसा बना रहा। दारा 
का लगभग चालीस बित्रों का मुरकका (अलबम) जो सप्रति इडिया आफिस छाइग्रेरी, लदन में सुरक्षित है, उसके सच्चे कलाप्रेम की 
गवाही देता है। दारा द्वारा अपनी अनुगता पत्नी सुलतान परवेज की पुत्री नादिरा वेगस को उपहार में दिया हुआ एक नचित्राधार भी उक्त 
अलूबम मे सप्रहीत है, जिसका सबसे पहिला चित्र १४९८ ई० में बना था। 

शाहजहाँ यद्यपि परिष्कृत रुचि का गासक था और छोटी अवस्था में ही वह कुछ दिनो तक नियमित रूप से शाही पुस्तकालय 
में बैठकर कला के संबंध में अध्ययन करता रहा तथा उसके आश्रित चित्रकारों ने सगीत, नाट्य एवं देनिक व्यवहार के सामान्य विपयों 
पर भी प्रकाश डाला; किन्तु अपनी ओर से , अपने पूर्वजों की भौति चित्रकला के क्षेत्र मे वह कोई भी ऐसी देन न छोड गया, जिससे 
कि उसके व्यक्तित्व का अलग से उल्लेख किया जा सके | 


औरंगजेब 


शाहजहों के उद्योग और उत्सुकता से उक्त शाही दमारतों में वास्तुकला के चरमोत्क्ृप्ट नम ने उत्की णित है। उनकी अलकरणसऊज्जा, 
महीन नककाशी, रगो का अंकन, स्थायित्व आदि सभी बातों में गजब का हस्तकौ्चछ चित्रित है। शाहजहांयुगीन कछा-समीक्षका का 
कथन है कि उस समय वास्तुकला की बहुमुखी पद्धतियाँ विकसित हुई और वास्तुकला चरमोत्कर्प पर पहुची । 

शाहजहाँ के बाद औरंगजेब के हाथों में शासनाधिकार (१६५८-१७०७ ६०) आते ही दस क्षेत्र की रही-सही खूबियाँ भी संधा 
जाती रही। उसने इस्लास की छोट-छाँट कर कट्टर विधियों को अपनाया। उसकी सकीर्णवृति और कट्ठर मगछपन ने कला के सभी सोतों 
को सुखा दिया। औरगजेब के ग्ासक होते ही जैसे मुगल सल्तनत की उज्जवल ऐतिहासिक परपरा छिन्न-भिन्न होकर अधकार के अतराल 
मे समा गयी। उसके जीवन का प्रमुख उद्देश्य कट्टरपथी राज्य की प्रतिप्ठा थी, जिसमे कि कला जैसे सुकुमार विषयों को पनपने के लिए 
वातावरण का सर्वधा अभाव था। 


मुगल कला की परिणति 


औरगजेब के दरबारी चित्रकारों में भी यद्यपि हिन्दुओं की ही अधिकता थी; तथापि अपने आश्रयदाता की रुचि के अनसार अब 
उनमे कलछा-उद्भावना की स्वाभाविक प्रेरणा न रह कर राग-रग, विछासता और खुशामदो प्रवृतियों का प्रावल्य हो गयाया। 


कुछ चित्र औरगजेब की आज्ञा से भी तैयार किये गये; किन्तु वे चित्र उसके उन परिवारजनो के थे, जिन्हें उसने ग्वालियर के 
किले मे कैद कर रखा था। वह प्रति मास उनकी गति-विधि का पता लगाने के लिए अपने चित्रफार द्वारा उनकी छवियाँ बनवा करके 
देखा करता धा। इस सबध मे कुछ विद्वानों का यह मत है कि इन चित्रों को वह अपने ज्येष्ठ पृत्र शाहजादा मुहम्भद सुझुतान की ममतावश 


मुगल शैलो १८८ 


उसके स्वास्थ्य की जानकारी के लिए निभित करवाया करता था, जिसको कि उसने कंद में दस रखा था; किन्तु ऐसा करने मे भो 
उसका परोक्ष अभिप्राय दुष्प्रवुतियों से ही भरा जान पड़ता है। 


औरंगजेब की उदासीन प्रवृति के बावजूद उसके युग में शाही चित्रद्माछाएँ कायम रहीं; किन्तु आगे अग्रसर होने की जगह 
अब वे अवनति की ओर उन्म्‌ख थी। दक्षिण के बीजापुर और गोलकुण्डा के दरबारों के मुसबव्विरों का समान पुर्वेबत्‌ बना हुआ था। हमें 
१७वीं श० के अत में निभित जो चित्र मिलते है उनका निर्माण औरगजेब के आश्रय में न होकर उक्त दाक्षिणात्य दरबारों में ही हुआ। 


औरंगजेब द्वारा चित्रकला का ऐसा बहिष्कार हो जाने के फलस्वरूप समाज में चित्रकला का महत्व कम होता गया और स्वयमेव 
चित्रकार हतोत्साह होकर घनिकों का आश्रय पाने की लालसा से इधर-उधर बिखरते गये। कलाकारों के इस प्रकार विकेंद्रित हो जाने 
से भारतीय चित्रकला के क्षेत्र में एक नया अध्याय जुड़ा और इस नये अध्याय का श्रीगणेश हुआ चित्रकला की प्रांतीय शाखाओं के पतपने 
को वजह से। चित्रकला की प्रांतीय शाखाओ के रूप में राजपूत कऊझा का अपना विशिष्ट स्थान है। 


मुगल और राजपूत शैलियों का तुलनात्मक विश्लेषण 


मुगल दौली का मूल आधार भारतीय न होकर ईरानी था। ईरानी और भारतीय कला-शैलियों के सम्मिश्रण से जिस नयी शैली 
का जन्म हुआ उसी को 'मुगल कलम' कहा जाता है। किन्तु राजपूत शैली विशुद्ध भारतीय है। उसके प्रतिमान, उसके संविधान, सभी 
में भारतीयता है। इसलिए मुगल और राजपूत, दोनों शैलियों में भिन्नता का होना अस्वाभाविक नहीं है। 


इन दोनो कला-शैलियों के निर्माण एवं विकास का प्राय: एक हो समय है। इस दृष्टि से उनका एक-दूसरे को प्रभावित करता 
स्वाभाविक ही है। फिर दोनों शैलियों की अपनी मौलिक भिन्नताये है। विषय की दृष्टि से मुगल शैली के चित्र राजसी तथा सामन्‍्ती 
परम्पराओं से प्रभाडित और यथार्थवादी है; किन्तु राजपूत शैली के चित्र कल्पनाप्रचुर, तत्कालीन जनवादी विचारों से सपृक्‍त हैं और 
उनमे रूमानीपन है। मुगछ का को राज्याश्रय प्राप्त था। मुगल सब्राट्‌ स्ववमेव कलाकार और कला के अनन्य उपासक थे। इस पर 
भी मगल कलम के म्‌सबव्विर जहाँ सामन्‍तो और बादशाहों के पो्ट्रेट चित्र बनाने तक ही सीमित रहे हैं वहाँ राजपूत कलम के चित्रकारों 
ने समस्त जन-जीवन को अपनी कछा का विषय बनाया। म्‌गल शैली के चित्रों का विषय प्रायः राजउद्यान, राजपरिवार, राजदरबार 
और युद्ध आदि के द॒ुद्यो का चित्रण करना था; किन्तु कल्पनाप्रचुर राजपूत शैली के चित्रों का विषय भ्रामीण जन-जीवन का चित्रण, 
काव्यमय प्रे मकथाओं, लोककथाओं और धामिक रीति-रिवाजों से मुख्यतया संबद्ध रहा है। वस्त्र बुनता हुआ जुलाहा, छपाई करता हुआ 
रगसाज, जाड़े की रातों में अछाव के आसपास आग सेंकते हुए किसान और प्रेम-4त्र लिखती हुई कोई प्रे भिका---समाज के इन सभी क्षेत्रों 
पर राजपुत शैली वेः चित्रकारों की दृष्टि रही है। यह व्यापक एव सूक्ष्म दृष्टि मुगल दौली के चित्रकारों मे नहीं दिखायी देती | 

राजपूत कलाकारों ने छोक-जीवन की स्‌ दर भाव-भूमि को छोड़कर दरबारो के वैभवशाली वातावरण में लिप्त हो जाना आत्माभिमान 
के उपयुक्त नहीं समझा। उनके चित्रों में काव्यमयी कल्पना की अभिव्यक्तियों का बाहुलय है। कृष्ण के लीलामय रूपो, आनददायिनी 
अ्रजभूमि के सुंदर दृदयों, रामानंद कबीर जैसे रहस्यवादी संतों की वराग्यमयी बाणियों का समावेश राजपूत शैली की धामिक निष्ठा 
एवं उसकी सौंदय्यंबोध की भावना के परिचायक हैं। उसका हर पहलू माभु्य, अक्ृत्रिमता, आ्डंबर आदि से रहित और सादी 
तथा सनातन भावना से ओतःप्रोत है। नारीजीवम का श्यृंगार रूप, आमोद-प्रमोद रूप, मातामयी ममता और परसेवारति आदि अनेक 
रूपों को राजपूत कलाकारों ते बड़े ही आदर्शमय ढंग से अपने चित्रों में चित्रित किया है। 

राजपृत दौली का रंग-विधान और अलंकरणसज्जा भी, मुगल शैली के राजसप्रधान धोर ययार्थवाद से सर्वथा मुक्त है। मारवाड़ी 
घाघरे की शोभा, सञज्जा और संगीतन रूहरियाँ आदि का चित्रण राजपूत शैली के चित्रकार का अतिप्रिय विषय रहा है। राजपूत कला- 
परपरा की प्रकृति, मुगल करा की भाँति, सूक्षम चित्र अथवा प्रकाशमय हस्तलिपि दशशित करना नहीं रहा है। मृगल चित्रकुछा फारसी 
हस्तक्षिपि के समान पूर्ण रूप से एक-एक रेखा की अनुकृति होती है, जब कि राजपूत कला में गति की स्वतत्र तीव्रता और सहज रूढियाँ 
होती हैं। राजपूत शैली का चित्रांकन मुगल ऐैली के चित्रांकनों से भिन्न, यहाँ तक कि जैन चित्रों की भाँति लिखावट के ढंग की न होकर, 
शिल्प के ढंग की होती है। 

राजपूत शैली, मुगल शैली की भाँति एकमात्र दरबारों पर आश्रित न होकर उसके अस्तित्व की छाप स्वतंत्र रूप से है। मुगल 
दौली जहाँ छोटे-छोटे चित्रो के अंकन से आरंभ हुई, वहाँ राजपूत शैली का आरंभ भिसिचित्रों के निर्माण से हुआ। मुगल शैली में कलम 
की बारीकी, रगों का आकर्षण, परंपरा एवं पूर्वाशग्नहट की लीक और कुछ मामलों में प्रतिबंध भी था; किन्तु राजपूत शैली में आदर्शमय 
हिन्दू जीवन की पौराणिक परंपराओं के साथ-साथ सौंदर्य तथा शौयं का भी समावेश था। राजपूत क्षैली में सौदर्य और श्ौर्य की अवतारणा 

भा. चि,-२४ 


१८६ भारतीय चित्रकला 


उस युग के कछाकारों का व्यसन था। म्‌ गल हौली मे जहाँ मुगल-बैभव की अतिशयता एव विछासमय जीवन की उद्दाम प्रवृत्तियों का चित्रण 
हैं, राजपूत दौली में वहाँ तुलसी, सूर और मीरा जैसे महान्‌ संतों की वाणियों का प्रभाव और ऐहिक प्रेम-वर्णन में भी पारलौकिक प्रणय 
की छाप सबंत्र ध्याप्त है। 


म्‌गल शैली के चित्रो में अंत.पुर का रूप-सौदय्य और विलासपूर्ण जीवन का चित्रण, बादशाहों के आमोद-प्रमोद के लिए दासियों 
तथा बेगमों की भड़कीली पोशाक एव झीने वस्त्रो के भीतर उभरे हुए अग-प्रत्यगों का रूपांकन अधिकता से पाया जाता है। इसके विपरीत 
राजपूत पौली में राधा-कृष्ण तथा गोपियों-कृष्ण के रासविषयक चित्रों मे आध्यात्मिक प्रेम-भावना या आत्म-भावना का आधान्य दर्शित है। 


राजपूत चित्रकला की उत्पत्ति अजता के टेम्परा चित्रों से हुई; और यद्यपि सोलहवी शताऋदी की इस राजपूत कला 
के चित्रों में गजब का सौंदर्य समाहित है, फिर भी अपने पूर्वकर्ती हिन्दू चित्रों की कोटि में उनकी तुलना कुछ हीनत्व को प्रकट 
'करती है। 


तुलनात्मक दृष्टि से मुगल चित्रकला और राजपूत चित्रकला में पहिला अंतर तो विषय की दृष्टि से है। राजपूत कला में वैष्णव 
तथा दौव गाथाओं पर आधारित और विशेषतया कृष्ण सबंधी चित्रों की अधिकता है। “रामायण, महाभारत” और पौराणिक चित्र भी 
उसमे हैं, राग-रागनियों के जो रसभावप शल चित्र है उनकी तुलना दूसरे चित्रों से नही की जा सकती। वैसे सामान्य जीवन से संबद्ध 
तथा पशु, पक्षी आदि के चित्रों की भी कमी नहीं है। 


राजपूत चित्रकला की अपनी विशेषता यह है कि उसके चित्रों मे चित्रकार का नाम नही मिलता; किन्तु मुगछ चित्रों मे चित्रकार 
का नाम लिखा हुआ मिलता है। राजपूत चित्रो मे विषय, रग या नाम सभी बाते देवनागरी लिपि मे लिखें होते है। राजपूत शैली के 
चित्रों की निर्माणभूमि उत्तर भारत, राजस्थान, पंजाब और हिमाचल प्रदेश आदि तक विस्तृत था; जब कि मुगल करा को सीमाये 
अड्डे-बर्ड नगरो, विशेषतया आगरा, दिल्‍ली, लखनऊ और लाहौर तक ही बनी रही। 

राजपूत चित्रो पर चीनी आदि विदेशी कला का प्रभाव साफ पलक आता है; किन्तु मुगल चित्रो मे वह एकाकार हो गया है। 
राजपूत चित्रों का दुदयपट सर्वथा भारतीय है। राजपूत चित्रा का बाकार बु बहा भी होता है। वे दीवारों पर तथा काग्दों 
पर अकित होते हैं; किन्तु म॒गल् चित्र दीवारों पर अंकित हुए नही मिलते है। राजपूत चित्र कागद पर बने हुए सदा छोटे आकार 
के होते हैं। 


फिर भी म्‌गल चित्रकला के गंबध मे इतना अवश्य है कि उसने विदेशी प्रभाव को भात्ममात करके, प्राचीन और नवीन, दोनों की 
प्रंपरा को जीवित रखा तथा भविष्य के लिए एक नये समभैत मार्ग का निर्माण किया, जो कि भारतीय चित्रकला के क्षेत्र से नवीन प्रगति 
का चौतक सिद्ध हुआ। 


मुगल और राजपूत शैली के शिल्पविधान में सम्मिश्रण 


मुगल-राजपूत शैली का बारीकी से तुलनात्मक समीक्षा करने पर, जहाँ उनमे मौलिक भिन्नताएँ दिखायी देती है, वहाँ उनके शिल्प- 
विधान में सम्मिश्रण के भाव भी लक्षित होते है। इस प्रकार के सम्मिश्चित चित्रो में रेखाकन और शिल्प-विधि पुरानी राजपूत शैली की 
है; किन्तु उसमे रग-योजना, आभूषणों, पोशाकों, हथियारो, सामानों, बतंनों और वास्तुकला आदि मे मंगल शैली की सुक्ष्मना 
विद्यमान है। राजपूत शैली के कछाकारो ने मुगल शैली के चित्रो से प्रकाश और छाया के प्रभाव का भी अनकरण किया है। इतना सब 
होने पर भी, मुगल शैली के सुदर प्रभाव को आत्मसात्‌ करने मे राजपूत शैली के चित्रका रो के यत्न विफल ही रहे । 


राजपूत णैल्ली के चित्रकार वस्तुओं को रूम्बाई-चोडाई के दो तछो में देखने के आदी रहे है। वे घनत्व, गहराई, विस्तार, 
चरिप्रेक्ष्य, प्रकाध और वातावरण आदि का भव्य चित्रण करने में निप्फल रहे। अपनी कछा के विकासकाल तक उनका दृष्टिकोण 
पुरानी परम्परा में ही बना रहा। अभिन्यादित की दृष्टि से राजपूत बोली में सर्वश्रेष्ठ चित्र अम्बर से आये, विशेषतः रागमाछाओ और 
“बिहारी सलसई' के चित्र। जोधपुर के चित्रों मे कोमलता की अतिशयता है। कर्ण सह के राज्यकाल से निर्मित बीकानेर में जो वास्तविक 
मुगल-चित्र हैं उन्हें छोडकर अन्य चित्र निबंल और अस्पप्ट हैं। इसके विपरीत बीकानेर के अनूपसिह्‌ (१६७४- 
चित्रकारों को आश्रय दिया और अपने निजी सगम्रह के पुराने लघु चित्रों तथा कॉस्य-मृतियों का अध्ययन करामे 
राजपूत शैली का विकास कर ने का सुअवसर और प्रोत्साहन दिया। 


मुगल और राजपूत शैली के चित्रों में सम्मिश्रण की शुरुआत अनपसह के ही समय से हुई । इस सम्मिश्रण के फलस्थरूप 


१६७८) ने मुसलमान 
के बाद उन्हें एक नयी 


मुगल शैज्ली १८७: 


'रसिकप्रिया' पर एक श्रेष्ठ चित्रमाला का निर्माण हुआ, जिसके कुछ चित्रों का सौदर्य अनुपम है। जोधपुर शैली के सम्मिश्रित चित्रों के 
सम्बन्ध में यद्यपि अभी तक प्रमाणिक समीक्षा नही हुई है; किर भी इतना निश्चित है कि सौन्दर्य को दृष्टि से उनका भी अपना महृत्व है। 


मुगल शैली पर राजपूत शैली का प्रभाव 


भारत में मुगल सल्तनत का अस्तित्व कायम हो जाने के बाद भारतीय करा और साहित्य के परंपरागत प्रतिमानों के क्षेत्र मे 
एक प्रबल परिवर्तन उपस्थित हुआ । इस नवागत रस्क्रृति को पत्ता जाने या उसके आवरण में स्वयं को आच्छादित करने का स्किल्प 
भारतीय कवियों, कलाकारों और ज्ञान-जीवियों के समक्ष एक प्रबल समस्या के रूप में सामने आया। विधर्मी शासन की सहसा ही इस 
प्रकार डुदिन की भाँति विपत्तियों के बादल अपने शिरो पर मंडराते जान भारतीय राजवशो के सारे सुल-वैभव फीके पड़ गये । कला और 
साहित्य के प्रति उनकी सारी अभिरुचिय, अलसा कर मुरझा गयी। कवियों के आश्वय छटने ऊूगें; कलाकारों की आशाएँ-अभिलाषाएँ 
क्षीण होने लगी। भारतीय जन-जीवन में एक गहरी उदासी व्याप्त हो गयी । 


किन्तु अपनी प्रजा की इन अनेकविध विषमताओं को एक साथ ही समा देने वाली अतलूस्पर्शी योग्यता शाहंशाह वाबर के नीति- 
निपुण स्वभाव को सुप्रा्य थी। उत्तके सामने भारतीय जनता की सारी तस्वीर खुली हुई पड़ी थी। उसे भली भाँति विदित था कि जनता 
के मत को जीतना, बड़े-बड़े साम्राउ्यों को जीतने से कहीं अधिक दुष्कर है। इसलिए रजवाड़ों की ताकत को दवाये रश्कर सबसे पहिले 
उसने अपनी धर्मनिरपेक्ष्य नीति को प्रजाजनों मे फैलाया। उसने हिन्दुओं के भयभीत एवं आशंकित मनो से इस बात को दूर कर दिया 
कि वे किसी भी मामले मे अपनी स्वतत्रता को पहिले की तरह बरकरार रख सकते हैं। उसने इस बात पर भी बड़ा नियंत्रण रखा कि 
हिन्दू जनता के साथ सल्तनत की ओर से कोई अत्याचार न होने पावे। 


इधर कवियों और कलाकारों को भी दरआार मे सादर आमत्रित किया जाने लगा। पहिछे-पहिल यद्यपि दरवार में ईरानी कलाकार 
अपनी कलाक्ृतिय: के निर्माण मे व्यस्त थे; किस्तु कलाप्रेमी मुगल बादशाह भारतीय करा की खूबियों पर फिदा थे और इसलिए वे अधिक 
से अधिक हिन्दू चित्रकारों को प्र जय देना चाहते थे। धीरे-बीरे दरबार के विशाल कक्ष और कला-निकेतन भारतीय कलाकारों की विभिन्न 
दृष्टिको्णो से यकत कला-कृंतियों से जगमगाने लगे। इधर ईरानी शैली को सूदर नककाज्षी, सुघर अतराल और सूक्ष्म रेखाओं के प्रभाव से 
हिन्दू चित्रकार भी अछते न रह सके । फलस्वरूव भारतीय-ईरानी कला के इस सामाभिक समझौते के कारण कछा के क्षेत्र में एक अद्वितीय, 
अपुर्व एवं अद्भुत यग का सूत्रपात हुआ | े 

अबबरकालीन सांस्कृतिक, धामिक, सामाजिक और राजनीतिक प्रभाव के आगे पूर्वागत राजपूत शैली का प्रचलन कुछ मद 
पड़ गया था। इसका प्रभाव यह हुआ कि राजपृत् शैली के चित्रकारों ने नये रूप-रग देकर अपने कला-कौशल को चमकाना आरभ क्रिया। 
राजस्थान, गुजरात, ब्रज और बुदेलखड मे यह भावना प्रवल रूप से सामने आने लगी। इस समय के बने रागमाल। के चित्र उल्लेखनीय हैं। 


मुगल दरबारों में राजपूत कलाकार की भी कमी नहीं थी। अकबर के आरूय में सिसित “रज्मनामा' के चित्रों में राजस्थानी 
शैली के प्रायः सभी मौलिक तत्त्व अविकृत रूप से दशित है। मुगलकाल मे निमित त्रिकोणाकार अगरखियों के झूलते हुए पल्‍लों तथा उष्णीप 
की बनावट में राजस्थानी वेश-भूपा है। उस काल में निर्मित वृक्ष, लता, पक्षो, मुद्रा और एकचइम आक्ृतियों में राजस्थानी बनावट प्रत्यक्ष 
है। मुगलकालीन कुछ चित्रों में भाव-प्रदर्शन जहां-जहां हस्त-मुद्राओ द्वारा प्रदर्शित है, बहाँ-वहाँ राजपूत शैली' का प्रभाव है। मुख 
मुद्राओं द्वारा भाव-प्रदर्शन की प्रणाली का सूत्रपात जहाँगीर के समय मे प्रचलित हुआ, जो कि पश्चिम की कला का प्रभाव था। 


मुगल शैली का महत्व 


भारतीय चित्रकला के इतिहास में मुगल शैली का कई दष्टियों से महत्वपूर्ण स्थान है। उसके कारण नथे सविधानों, नयी 
साज-सज्जाओं और नये भाव-विपयों का समावेश होकर भारतीय चित्रकला का सवगीण विकास हुआ। इसके अतिरिक्त देश के 
सामाजिक, सांस्कृतिक और धामिक अभ्युन्नति की दिशा मे भी सतोपजनक कार्य हुआ। कलाप्रेमी मृगल शाहंशाहों ने भारत की 
पुरातन कछाथाती की सुरक्षा की, भारतीय साहित्य की लोकप्रिय कृतियो का अनुवाद और उनके दृष्टान्त चित्र बनवायें। मुगलों 
की यह स्थायी देन भारतीय कला के इतिहास के लिए चिरस्मरणीय है। 

मुगरू शैली की ठोस एवं सुस्दर पृष्ठभूमि पर राजपूत हैलो के संविधानों को लेकर पहाड़ी शैली और उसकी विभिन्न 
उपशाखाओं के जन्म के कारण भारतीय चित्रकका को एक नया आलोक मिला। पहाड़ी शैली को जीवनी तत्त्व राजपूत शैली से 


श्टट भारतीय बित्रकला 


मिले; किन्तु उसको सर्वधानिक लोकप्रिमता प्राप्त हुई मुगल दौैली से। पहाड़ी शैली के निर्माण और उत्तान का श्रेय मुगल दरबार से 
निराश्चित कलाकारों को ही दिया जा सकता है। 
इस प्रकार भारतीय चित्रकला के निर्माण और विकास में मुगल शैली का महत्वपूर्ण योगदान रहा है। 


ऐतिहासिक दृष्टि से विचार किया जाय तो विदित होता है कि मुगल शली के परिवेश में मुगल सल्तनत का संपूर्ण इतिहास 
समाहित है। शाहशाह बाबर से छेकर औरयजेब के समय तक भारत के सास्क्रतिक, सामाजिक, साहित्यिक उत्त्थान-पतन का 
वास्तथिक स्वरूप तत्कालीन चित्रो में स्पष्ट .रूप से विद्यमान है। मुगलकालीन भारत की तथ्यात्मक एवं प्रामाणिक जानकारी के 
लिए मुगल शैली ही एकमात्र साधन है। 

इस दृष्टि से कदाचित यह भी सभव जान पड़ता है कि अपने शासन की सामाजिक प्रतिष्ठा एवं लोकप्रियता के लिए मुगल 
दाहंशाहो ने कछा को एक महत्वपूर्ण माध्यम के रूप में स्वीकार किया है। तत्कालीन इतिहास हमें बताता है कि घाहशाहों के 
द्वारा कला का जितना ही समान एवं सरक्षण होता गया, शासन को उतनी ही अधिक सामाजिक रवीक्ृति प्राप्त होती रही। 
इसके विपरीत करू के प्रति जितनी ही उदासीनता एवं उपेक्षा बरती गयी, झासन के लिए प्रजाप्रेम मे उतनी ही शिथिलता होती 
गयी। यही कारण था कि बावर, अकबर, जहाँगीर जैस दूरदर्शी बादझ्ाही ने कछा का हृदय सं समान किया और देश के कलाकारों 
को राजकीय संरक्षण देकर कला के प्रचार-प्रसार के लिए निरन्तर यत्न किया। 


यही कारण था कि मुगल शैली अपने चरम उत्कर्प को पहुँची और भारतीय चित्रकला के इतिहास में उसके द्वारा यगान्तर 
की प्रतिष्ठा हुईं। मृगलकालीन शासन और समाज की सौन्दर्य प्रियता का ऐसा सुन्दर उदाहरण इतिहास में नहीं दिखायी देता । 


काॉँगड़ा शैली 


'ऐतिहा सिक पृष्ठभूमि 


काँगड़ा घाटी की शात, एकान्त प्रकृति से प्रेरणा प्राप्तकर वहाँ के कलाकारों ने जिन कृतियों का निर्माण किया उनका चिरस्थायी 
महत्व है। काँगड़ा घाटी के आरम्मिक इतिहास के बारे में प्रामाणिक सामग्री का अभाव है। वहाँ के सामाजिक जीवन में जब शासन 
व्यवस्था का आरंभ हुआ उस प्राचीन युग में वहाँ अनेक ठकुरातियाँ थी, जो सामन्‍्तों, राणाओं और ठाकुरों के बीच बंटी हुई थी। वे 
अपनी सीमाओं को बढ़ाने के लिए तथा अपना बल-प्रदर्शन करने के उद्देश्य से परस्पर लड़ा करते श्रे। कभी-कभी बाहर से आकर कोई 
शक्तिशाली क्षत्रिय राजा इन सामन्तो तथा ठाकुरो को पराजित करके उन्हें अपने अधीन कर छेता था और वे उसको कर दिया करते थे। 


ठाकुरों और सामन्‍्तों के अतिरिक्त काँगड़ा मे जिन प्राचीन जातियो का वर्तमान होना पाया जाता है उनमें कनेत, गिरय 
(गुहस्थ), बहती, च) और गद्दी आदि का नाम उल्लेखनीय है। गद्वियो के अतिरिबत अन्य जातियाँ कृषिजीवी भी। गही एक प्रकार 
में जिपसियों की भाँति घु मक्कड़ लोग थे। ये लोग भेड-बकरियों का व्यवसाय करके अपना जीविकोपार्जन किया करते थे। ये गद्दी लोग बडे . 
सरल प्रकृति थे। 


पष्चिमी हिमालय के लगभग २०-२२ राज्यों में काँगड़ा का प्रमुख स्थान रहा है। उसके उत्थान-पतन की लम्बी कट्टानी है। 
कांगड़ा के प्राच्चीनतम राजवशो में कटोच राजबधश का नाम मिलता है। इस कटोच राज्य का मूल स्थान काँगडा था; किन्तु गुलेर, जसवन, 
सिब्रा और दातारपुर आदि इलाकों का भी वही शासक था। बाद में इन इलाको ने स्वतन्त्र राज्यों के रूप मे अपना विकास किया। 


कटोच वश की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे ब्रह्माण्ड पुराण” में कहा गया है कि देवताओं द्वारा दैत्यो का विनाश न होने पर देवताओं 
ने एव शक्तिशाली मानव की रचना की। चैत्र मास के शुबलू पक्ष की अप्टमी तिथि को आधी रात मे भगवती देवी के पसीने की एक 
बंद पृथ्वी पर गिर पड़ी, जिससे एक शक्तिशाली मानव का जन्म हुआ। इस मानव को भूमिचन्द्र के नाम से कहा गया। देवलछोक के प्रसिद्ध 
गायनाचाय्य पद्मकेतु ने अपनी पुत्री वसुमती का उसके साथ विवाह किया। भूमिचन्द्र ने दैत्यों का विनाश किया और पुरस्कार स्वरूप 
देवताओं ने उसको त्रिगतं का राज्य प्रदान किया। 

कर्निंघम ने पण्चमी हिमालय के जिन प्राचीन राज्यों को तीन समुदायों मे विभक्त किया है, उसमे तीसरा त्रिगतं सघ है। इस 
तीसरे संघ के अन्तर्गत कनिघम ने काँगड़ा, गुलेर, चम्बा, सुकेत आदि १४ राज्यों की गणना की है। इन राज्यों में परस्पर युद्ध भी होते 
थ और विवाह सबन्ध भी । मुगलो के भारत आने पर लगभग २०० वर्षों तक इन संघ राज्यो पर उनका शासन रहा। 


आज जिसे हम जालन्धर के नाम से जानते हैं, प्राचीन काल में यही त्रिगर्त के नाम से प्रख्यात था, क्योंकि हेमभन्द्र (१२वी 
शताब्दी) के अभिषान चिन्तामणि” नामक कोष-ग्रंथ में जालन्धर' और त्रिगर्त' का पर्यायवाचरी शब्द कहा गया है। कटोच राजाओं 
की राजधानी आरंभ में इसी त्रिग्त या जालंधर में अवस्थित थी। कांगड़ा इसी के अन्तर्गत था और यहाँ भी कटोच की एक राजधानी थी। 


दसवी शताब्दी के अन्त में या ग्यारहत्री शताब्दी के आरभ में जब पजाब पर मुहम्मद गजनबी का भयकर आक्रमण हुआ तो 
कटोच-राजबश ने अपनी सुरक्षा के लिए नगरकोट (काँगडा) में आश्रय लिया, क्योकि नगरकोट उस युग का सर्वाधिक सुदृढ़ स्थान था। 
किन्तु अन्त में कॉँगडा (नगरकोट) के किले पर भी गज़नवी का अधिकार हुआ और वह लगभग ३० वर्षों तक बना रहा। अन्त में दिच्ली 
के शासक पर्णभोज की सहायता से कटोच राजा ने चार मास के धमासान युद्ध के बाद गज़नवी के सामन्‍्तों से काँगडा का किला छुडाकर 
- अपने अधिकार में किया। बाद मे भी काँगड़ा दुर्ग पर मुहम्मद तुगलक, शेरशाह सूरी, जहाँगीर, रणजीत सिंह और ग्रखों के भयकर 
आक्रमण होते रहे; और इस प्रकार उसके इतिहास की उदयास्त की लम्बी कहानी रही। 


ऐसी स्थिति से कॉगडा के इतिहास का क्रमबद्ध रूप नहीं मिलता । ऐसा विश्वास किया जाता है कि कॉगड़ा की शासन सत्ता 
लगभग ५०० शासको को हस्तातरित होती गयी। वे सभी शासक पौराणिक थे और इसी लिए कटोचवंश से पूर्व वहां के राजवश का इतिहास 
सर्वथा विल॒प्त है। काँगड़ा का यह कटोच राजवंश भारत के ही नहीं संसार के प्रान्नीनतम राजबशों में गिना जाता है। काँगड़ा में इस 
कटोच राजवंश की स्थिति कई सौ वर्षों तक बनी रही । इस समय वहाँ राजा पुथ्वीचन्द्र का शासन था। काँगड़ा से उपलब्ध सिबको से ज्ञाद 


श्र भारतीय चित्रकक्षा 


होता है कि पृष्वीचर्द्र के बाद प्रनचंद (१३४५ ई०) और तदन्तर रूपयंद (१३६० ई०) ने गही का सभाला। जब फ़ौरोजशाह 
तुग़ऊूक ने नगरकोट (काँगड़ा) को स्वायस किया था तब यही रूपचंद गद्दी पर था। तदन्तर यह परम्परा संगरचंद-मेथचंद- 
करमचंद-संसारचंदप्रथम-सुमेरचंद-प्रयागचद-रामचद--धरसचद-माणिकचंद-जयचद-विधिचंद-त्रिलोकचद- हरी चंद-चन्द्रभान-विजय 
200४ 8080 3802 2433 और गम्भीरचंद के बाद १७६१ ६० में घमंडचद काँगड़ा की गही 
पर बैठा। 


राजा घमंडंद बड़ा ही नीतिज्ञ शासक सिद्ध हुआ। उसने कटोच वश की अस्त हुईं समृद्धि को पुनरुज्जीबित किया। १७५८ हे 
में उसको जारूस्घर सूबे का सरदार बनाया गया था, किन्तु अपनी ब्‌ द्विमत्ता और अपने पराक्रम से उसने घीरे-धीरे अपने पूर्वजों की अस्त 
हुई भाग्य लक्ष्मी को पुनः लौटाया। 


राजा धमंदचद महत्वाकांक्षी व्यक्ति था। निर्माण-कार्यों की ओर भी उसकी अभि*चि थी। उसके बनाये हुए रिआराह और पथुआर 
के गगनचुम्बी दुर्ग इसके प्रमाण हैं। इससे अधिक उसके शासन की उन्लेखनीय बात कलाओं के संवर्धन और विशेष रूप से चित्रकला की 
अभ्यून्नति की दृष्टि से है। कदाचित्‌ यही कारण था कि आगे चलकर उसके पौत्र राजा ससारचद ने इस दिज्ञा में इतना महान्‌ कार्य किया, 
जिसको बड़े सम्मान के साथ इतिहास में स्मरण किया जाता है। राजा धमंडचद के बाद उसका पुत्र तेगचंद गद्दी पर बैठा, किन्तु कुछ 
ही महीनों में उसका स्मर्गवास हो गया था। उसके तीन पुत्र थे, जिसमे ससारचद सबसे बडा था। 


राजा धमंडयंद के १२ वर्ष राज्य करने के बाद कांगड़ा के शासन की बागडोर उसके पोते राजा संसारचद के हाथ में आ 
गयी। उसका जन्म जनवरी १७६५ ई० में हुआ था और जब उसके पिता की मत्यु हुई तो उसकी उम्र कुल १० वर्ष की थी। एसी स्थिति 
में स्वाभाविक ही था कि राजगहद्टी तक पहुँचने के लिए ससारचद को बड़े सघर्ष करने पडते । उसने कई वर्षों के भयकर युद्ध और रकक्‍्तपात 
के बाद काँगड़ा के दुर्ग पर अपना अधिकार किया और उसके बाद छूगभग २० वर्षो तक वहाँ का शासन किया। उसके अधीन लगभग २२ 
पहाड़ी राजा थे। इनमे से अधिकतर राज्यों को ससारचंद ने मुगलों के अधिकार से मुक्त किया था। 


१९वीं शताब्दी के आरंभ में समस्त पहाड़ी राज्यों को एक भारी विपत्ति का सामना करना पड़ा। वह विपत्ति थी ग्रवों का 
आक्रमण। गुरलों के इन अनेक बार के हमलों से पहाड़ी राज्यों में अपार जन-जीवन की हानि हुई; किन्तु इससे बढ़कर मी गुरखा आक्रमणों 
द्वारा इन प्रदेशों के मंदिरों, मूतियों और कछा की दिशाओ में जो ध्वसछीला हुई, यह अपूरणीय थी। 


काँगड़ा पर यह विपसति १८०६ ई० से १८०९ ई०, चार वर्ष तक रही। नेपाल के राजा का आदेश प्राप्त करके अमर्रासह थापा 
गढ़वाल और कुमायूं को ध्वस्त करते हुए सुकेत मडी होता हुआ कांगड़ा पहुँचा। उसने गुलेर, न्रपुर, चम्बा, सुकेत, केटडेहर, जमवन 
आदि राज्यो के राजाओं को अपने साथ मिला दिया। लगभग २ वर्षों तक घमासान युद्ध होता रहा; किन्तु राजा संसारचद ने पराजय 
स्वीकार नहीं की। अन्त में १९०९ ई० मे ससारचंद ने महाराजा रणजीतसिह को सहायता के लिए बुलाया और तब उसके मुकाबले में 
असमर्थ अमरसिह थापा ने संधि कर ली और सतलज को सीमारेखा निर्धारित कर वहाँ से लौट आया। 


किन्तु काँगड़ा की शासनसत्ता महाराजा रणजीतसिह के हाथो में चल्ली गयी और काँगड़ा राज्य के अतिरिक्त जालन्धर दोआब के 
बाकी राज्य भी सिक्खों के आधिपत्य में आ गये। महाराजा ससारचद के ये बुरे दिन तीरा-सुजानपुर में बीते। साल भर मे एक दिन उन्हें 
झाहौर-दरबार में उपस्थित होना पड़ता था, जो उनके लिए बड़ी अपमान की बात थी। किन्तु ऐसा करने के अलावा कोई चारा नहीं था। 
उन्होने १८२३ ई० में अपना शरीर छोड़ा। 


संसारचंद का कलाप्रेम 


कटोच राजवंदा की कीति को उच्च शिखर पर पहुँचाने वाले महाराज ससारचंद का नाम इतिहास में अमर है। वह महान्‌ योडा, 
कुशल राजनीतिज्ञ और प्रजा का वास्तविक स्वामी था। उसके यशस्थी जीवन को अमर बनाये रखने वाछा उसका कलाप्रेम उल्लेखनीय 
है। उसके दरबार में चित्रकारों का जमधघद लगा रहता था। चित्रकार प्रतिदिन अपने चित्र बनाकर ससारचद को दिखाते थे और वह 
उनका निरीक्षण करता तथा उन्हें परामर्श देता था। दूर-दूर से चित्रकार ही नही, बल्कि नट और कंथाकार भी उसके दरबार में जाते थे और 
यथोचित सम्मान पाकर लौटते थे। उस जमाने का वह हातिम और दानशीलता में रुस्तम अहा जाता था। नगौद दुर्ग के निकट नर्मदेहवर 
मदिर का निर्माण महाराज संसारचंद की महारानी के कलाप्रेम का साक्षी है। इस मदिर की सारी दीवारे चित्रित है। इन भित्तित्ित्रों में 
काँगड़ा कछा के रूघु चित्रों का इतिहास सुरक्षित है। 


कोंगड़ा शैली १९३ 
संसारचंद के उत्तराधिकारी 


संसारधंद के बाद उसका पुत्र अनिरुद्ध सह गद्दी पर बैठा। कुछ वर्षों तक महाराज रणजीतमिंह के साथ उसके अच्छे सबन्ध रहे; 

किन्तु जम्म्‌ के राजा ध्यानसिह के पुत्र के साथ अतिरुदसिह की वहन की शादी की बात को लेकर दोनों में बडा विवाद हो ग्रया। यहां 
तक नौबत आयी कि अनिरुद्ध सिह अपनी माता और दोनों अविवाहिल बहिनों को साथ लेकर रातों-रात सतलूज पार करके अंग्रेजों के राज्य 
में चले गये। बाद में इन्होंने अपनी इन दोनों बहिनों का विवाह टिहरी गढ़वाल के राजा के साथ कर दिया और स्वयं शिमला के निकट 
अर्की में रहते छगा। तीन-चार वर्ष बाद अनिरुद्धसिह की भी मृत्यु हों गयी। रणवीरचंद और प्रवुद्धबंद, उनके दो लड़के थे, जो 
१८३३ ई० में ब्रिटिश सरकार से अनुरोध करने पर ५०,००० रुपये को जागीर प्राप्त करके जीविकोपार्जन करते रहे। तदन्तर ९ मार्च 
१८४६ ई० को प्रथम सिख यूद्ध के समय अग्रेजो ने पंजाबकेशरी महाराज रणजीतसिह से काँगड़ा राज्य का हस्तगत कर लिया; और इस 
प्रकार काँगड़ा से कटोच वंश सदा के लिए समाप्त हो गया। 


काँगड़ा शेली 


भारतीय चित्रकला के इतिहास में मध्य युग का विशिष्ट स्थान है। इस युग की कलात्मक देन को तीन भागों में विभवत किया जा 
सकता है। प्रथम भाग में मुगल चित्रों, द्वितीय भाग में राजस्थानी ज्त्रों और तृतीय भाग में पहाड़ी शैली के चित्रों को रखा जा सकता 
है। मुगछ और राजस्थानी शैली के चित्रो पर यथास्थान प्रकाश डाला गया है। पहाड़ी शैली की जो अनेक श्ाखाएँ आज हमारे समुख 
विद्यमान है उनमें काँगड़ा करूम का नाम उल्लेखनीय है। 


काँगडा की इस कलात्मक थाती ने ही विभिन्न रूपो मे विकसित हाकर प्रभावशाली पहाड़ी शैलियों को जन्म दिया; और अपनी 
समन्वयात्मक प्रकृति के कारण अत तक उसने अपनी उन सहयोगी शेलियों के साथ अपना अटूट संब्रन्ध बनाये रखा । भारतीय चित्रकला के 
इतिहास में यह एक अपूर्च घटना है कि लगभग एक ही समय में उद्भूत पहाड़ी शैली की विभिन्न शाखाओं ने, अपने भौगोलिक वातावरण 
की असमान परिस्थितियों को ग्रहण कर, पारस्परिक सहयोग-सदभा१ के बीच अप ने-अप ने परम्परागत स्वस्वों को समान रूप से उन्नत बनाये 
रखा; और यद्यपि आज जम्मू, गढ़वाल, पठानकोट, कुल्लू, चम्बा, बसौलो, काँगड़ा, गुलेर और मर्डी आदि के विभिन्न पर्वतीय प्रान्तरो 
की जितनी भी चित्र-शैलियाँ हमारे समक्ष विद्यमान है, उनका अपना स्वतत्र अस्तित्व एव उनके संवद्धन की असमान परिस्थितियां रही 
है, फिर भी बे इस प्रकार सयुगत हैं कि उनमे से किसी एक का अध्ययन करते के लिए हमे अनिवार्यत. उन सब के इतिहास का एक 
साथ अध्ययन करना आवश्यक हो जाता है। 


पहाड़ी चित्रदली के प्रसण में आज हम जिस काँगड़ा कलूम से परिचित हैं, उसका जन्म यद्यपि अठारहवी शताब्दी के प्रथमार्ध मे 
ही हो चुका था; फिर भी इस शताब्दी के तृतीय पाद तक के समय की हमारे पास आज ऐसी कोई भी कलछाकृति सुरक्षित नहीं है, जिसके 
आधार पर हम कांगड़ा कलम के तत्कालीन स्वरूप की समीक्षा कर सके । किन्तु अठारहवीं शताब्दी के अंतिम चरण में पंजाब का पर्वतीय 
प्रांतर कॉगड़ा भारतीय चित्रकला का महत्वपूर्ण केंद्र प्रसिद्ध हो चुका था। 


भारतीय चित्रकला के मर्मश विद्वान डब्ल्यू० जी० आचेर महोदय ने कांगड़ा का की आरंभिक कला-कृतियों को पश्चिम से 
प्रभावित माना है। काँगड्ा-कलम की इन हृतियों में ताल-सुर-सम्बन्धी रेखाएँ, उसकी सामान्य प्राकृतिक सुषमा, उसके नारी-आकारों 
का चित्रण, उसकी कल्पित कहासी का आधार---ये सभी बाले पदिचम की कला और कविता के असुरूप सिद्ध होती हैं। इसके अतिरिक्त 
वल्जियन के वर्तमान कछाकार पाल डेल्वेकस की कछाकृतियों में कांगड़ा-कलछम की अद्भुत समानता बतायी गयी है। डेल्वेक्स की 
कला में प्रणयाविभूत नारी की प्रेम-विल्लुलता को प्रकट करने वाले शिष्ट सेक्चुअल संकेत, उसकी तीत्र इच्छाओं का निदर्शन, 
बादल, पेड़, फूल आदि को पृथ्ठ भूमि द्वारा प्रकट किया गया है। आंतरिक मनोभावों को दर्शित करते के लिए काँगड़ा के कलाकारों 
ने अपनी कृतियों की पृष्ठभूमि में जिस कवितामय वातावरण की सृष्टि की है, डेल्थेक्स की कृतियों में भी ठीक वही भावना 
समाहित है। 

इन सभी बातों के बावजूद काँगड़ा चित्रशली की अपनी विशिष्ट परंपरा रही है। आज जिस कूप में उसकी स्थिति हमारे समक्ष 
विद्यमान है उसको देखते हुए कदाजित्‌ ही यह बात सही उतरती हो कि काँगड़ा के उन महान्‌ कलाकारों ने अपनी कृतियों के लिए 
प्रश्ियिम का ऋण स्वीकार किया हो। ४ 

भा, चि.-२५ 


१९७४ भारतीय चित्रकला 
काँगड़ा कलम का उदय 


काँगड़ा चित्रशैली से हमारा परिचय लगभग १७८० ई० से होता है। इस शैली का उदय अकस्मात्‌ ही ऐसी स्थिति में हुआ, 
जब कि प्रांत भर में तब तक चित्रकला का कोई भी अच्छा स्कूल नहीं या। १७५१-१७७४ ई० तक काँगडा के शासक राजा घमंड्चद 
की राज्यरिथिति काफ़ी उन्नत दशा को पहुंच चुकी थी। कला के प्रति उसका कुछ भी अनुराग नहीं था। उसके समय के रूगभग चार 
चित्र उपलब्ध हैं। ये चित्र भी, सिखों ढारा प्रचलित उत्तरी क्षेत्र की चित्रकला के अपूर्ण अनूदित नमृने हैं। इन चित्रों की कुंइप एव 
आमभाहीन अनुकृतियों और कांगड़ा की लछालित्यपूर्ण सरस चित्रकारी मे सर्वथा असमानता है; और ये चित्र चाहे जहाँ बनाय्रे गये हों, एवं 
उनमें भछे ही जो भी विशेषता रही हो; किन्तु इतना निश्चित है कि कागडा कलम की भावी उन्नत परपरा के निर्माण मे उनका कुछ 
भी योग नहीं रहा। 

१७७५ ई० में अकस्मात्‌ ही ऐसी स्थितियाँ उत्पन्न हुई, जिनके कारण इस दिशा मे महत्वपूर्ण परिवर्तन दृष्टिगोंचर होता है। 
पहला परिवत्तंन तो यह हुआ कि काँगड़ा की राजगही पर एक ऐसा शासक प्रतिप्टित हुआ, जो कि अपने अच्छे कार्यों के कारण अपनी 
परंपरा में अद्वितीय शासक सिद्ध हुआ। दूसरी महत्वपूर्ण बात यद हुई कि समीप्र की रियासत मे नौकरी की अभिल्‍ापा लिए उच्चकोटि 
के कलाकार काँगड़ा दरबार की दरण में आये। एक गुणग्राही एवं कलाप्रेमी आसक का कांगडा की राजगही पर प्रतिष्ठित होना और इसी 
समय राज्याश्रय की अपेक्षा में उल्च कलाकारों का वहाँ उपस्थित होना, इन दोनों बातों का एक साथ संयोग होने के कारण काँगडा शैली 
के भावी निर्माण के लिए अच्छी भावभूमि तैयार हुई। ये दोनों बाते यदि एक ही समय में धटित न हुई होती तो संभव था कि काँगड़ा 
बौली की तत्कालीन शुभकर स्थिति के लिए वर्षो प्रतीक्षा करनी पडती। 


काँगड़ा की चित्रणली की उदभावना के मूल में एक तीसरा भी कारण विद्यमान था, और वह था वहाँ का अनुकूल पर्वतीय 
यातावरण | इस संबंध में यह कहना ज़रा भी अनुचित न होगा कि जिस भव्य कला का जन्म कोंगडा में हुआ उसका श्रेय वहाँ के पर्वतीय 
अंतर को ही दिया जा सकता है। काँगड़ा की चित्रकला निश्चित रूप से पहाड़ों मे ही उप सकती थी; क्योंकि उसके मूल में भी एक 
रहस्य था। 


राजपूती परंपरा का आदशशंवादी रिक्‍्य 


फाँगड़ा चित्रशली में नारी-जीवन की अभिव्यक्ति और उसकी धाभिक पृष्ठभूमि मे राजपूत-परपरा का रिक्‍्थ विद्यमान था। समग्र 
राजस्थान में मुगल प्रभाव ही व्याप्त था; और जब कि कुछ स्वदेशी शैलियाँ अपनी पूर्णता को प्राप्त कर रही थी तो उनमे सर्वत्र ही उस 
विशिष्ट गृुण का अभाव था, जो कि कांगडा की चित्रकारी में दूर से ही पहचाना जा सकता था। उसका वह गण था उसकी उन्नत 
आदक्शंवादिता। हैं हु 


काँगड़ा कलम की इस उन्नत आदर्शवादिता को हम इस आधार पर अलग करके पहचान सकते है कि समस्त भारत में पजाब का 
पर्बेतीय भू-भाग ही एक ऐसा प्रांत था, जहाँ कि राजपूती सस्कृति को अधिक स्वनत्ञता से भोगने का सुप्रोय मिला। सभवत: यही कारण 
था कि काँगड़ा के कलाकारों ने दरबारी-जीवन के मूल विचारों को व्यक्त कर ने मे अधिक निपुणता और सच्चाई को दर्शाया। इसोलिए 
यह संभव हो सका वयोकि चिर आकांक्षित कला-साधकों को कला के परम अनुरागी मरक्षका का अनकलू आशय प्राप्त हुआ; और दोनो 
की भावनाओं से प्रेरित कांगड़ा की चित्रकारी को उप्नत स्थान प्राप्त होने का सयोग मिला । का | 


गुलेर और बसौली का योगदान 


काँगड़ा की चित्रशली को जीवन, गति और थ्याप्ति प्रदान करने में गुलेर और बसौली के कलाकारों का बडा योग रहा है। वे 
सभी कछाकार, जिन्होंने काँगडा-केला को जीवनी तत्त्व प्रदान कर अपनी अपूर्व कला-कुदछता का परिचय दिया, ग्छेर की छोटी-सी 
रियासत से सम्बन्धित थे। उसकी स्थापना काँगडा की एक उपणाखा के रूप मे हुई थी और कांगड़ा घाटी के सुदूर दक्षिण में स्थित होने 
के फारण पंजाब के सुद्रृर मेंदानी भागो तक सुगमता से पहुँच सकने में समर्थ थी, किन्तु ऐसा हुआ नहीं। यह कार्य बसौली को फेस 
रियासत से आये हुए कछाकारो के माध्यम से सपन्न हुआ। इन बसौली के कलाकारा ने कांगडा की स्थानीय दौी को प५ँ और उसमें 
लोकप्रिय तत्त्वों का समावेदा किया | 34020 


राजा कृपाल पाल के कुछ वर्ष पूर्व से पंजाब की पहाड़ियो में चित्रकला की अत्यत समद्ध शैली बसौली स्कूल का प्रभुत्व था। उस 
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युग में बसौली शैली अपनी उत्कट तीव्रता के लिए विश्यात थी। इस शैली की विशेषता उसके उत्कट तीज्न रंगों, अतिशयोक्तिपुर्ण ऐठनों 
और एक प्रकार की विनीत, किन्तु, अशिप्ट सजावटों में देखा जा सकता है। 


लूगभग १७०० ई० के आस-पास बसौली के कलाकारों का धीरे-धीरे विकेंद्रित होना आरंभ हो गया था। इस विकेंदीकरण का प्रभाव 
जम्मू, बन्दरलूटा और चम्बा की उत्तरी रियासतों पर एक साथ लक्षित हुआ; बल्कि गुलेर रियासत का दक्षिणी हिस्सा भी इस परिवर्तन 
का लकय हुआ। 

गुलेर की उन्नत सुख-समृद्धि का परिचय हमे राजा दलीपसिह (१६४५-१७३० ई०) के शासनकाल मे मिलता है। इसो समय 
चित्रकला की एक नयी शैली का जन्म हुआ, जो कि असौली शैली के अधिक निकट थी। इस शैली के कलाकारों ने बहुबा अपने चित्रों की 
पृ५ठभूमि फे लिए चौरस लाल मैदानों के दृश्य अंकित किये हैं। यह स्थिति राजा गोबर्द्धन के शासनकाल (१७३०-१७७३ ई०) की है, 
जिस समय की बनी हुई कुछ कृतियों में वे भिन्नताएँ दिखायी देती हैं, जो बसौली की चित्रकला में नहीं हैं। 

१७४० ई० के लगभग मुगल शैली के एक निपुण कलाकार ने मैदानी प्रदेश से आकर गुलेर के दरबार में आश्रय प्राप्त किया। 
उसकी दौली श्ाहृंशाह अकबर के युग की प्रसिद्ध मुगल शैली से सर्वथा भिन्न थी। इस शैली में अकबर के राज्यकाल के अतिम दितों में 
सुरभित 'प्रवहमान प्राकृतिक-सज्जा' की अविकल समानता विद्यमान थी। उसके चित्रांकन के तौर-तरीके कलाकार पं० नैनसुख के चित्रों से 
सर्वधा मिलते-जुलते थे। यह नैनसुख पहाड़ी और मुगल शैली का विश्यात कछाकार था, जो कि जम्मू राजघराने के राजा वलवन्तर्सिह 
के यह चित्रकारी करता रहा। इन दोनों कलाकारों के चित्रांकन में इतना सामीप्य था कि विश्वास होता है कि या तो नैनसुल ने गुलेर में 
रहकर चित्र बनाये थे, या तो बहुत संभव है कि उसके कला-निपुण पूर्वज गुलेर दरबार में रह चुके ये। 

इस परिस्थिति के परिणामस्वरूप हमे १७४०-१७७० ई० तक गुलेर की चित्रकला में, एक साथ, दो विधियों की ऐसी कला 
कृतियों के दशन होते हैं, जो एक-दूसरी से बहुत ही प्रभावित हैं; किन्तु जिनका अपना-अपना स्वतत्र अस्तित्व तथा जिनके अपने अलग- 
अरूग उद्देश्य थे। गुलेर की इस समिश्चित चित्रशली में मुगल कला का भी प्रभाव है। यहे प्रभाव उसके बाहरी स्वरूप तक ही सीमित 
है, जो कि चित्रों की साज-सज्जा और राजा तथा उसके दरबारियों की अनेकविध स्थितियों की व्याख्या मात्र करता है। कुछ घामिक 
विषयो की अभिव्यक्तित के लिए भी उसका आश्रय लिया गया है। 

इल चित्रों का वह भाग, जो गुलेर से सम्बन्धित है, अपनी कुछ अलग विशेषतायें रखता है। उदाहरण के लिए गुलेर की कला 
में सवंत्र ही वण्यं-विषय की विशेष परिस्थिति को रादा ही ध्यान मे रखा गया है। मुद्राओं के अकन और तीब्र अनुराग की अभिव्यक्ति का 
भी ध्यान रखा गया है। व्यक्ति-चित्रों की अभिथ्यक्ति मे आकृति की स्पष्टता, रेखाओं की गतिमता और रगों का सरलीकरण, सभी 
के सहयोग से चित्रों मे एक भश्य प्राकृतिक भाव दर्शित है। 

इन चित्रों का दूसरा भाग, जिनका निर्माण बसौली की शेली को लेकर हुआ है, उनकी भाव-भूमि शांत वातावरण से पूरित है। 
उनमें दकित कलूापूर्ण यत्न प्रशसनीय हैं। उनकी चौररा पृष्ठभमि या तो लाल रंग से या तो लाल, नीला तथा सफंद रगो के संपरिश्रण 
से निर्मित है। इसी प्रकार जो चित्र आकस्मिक रूप से बनाये गये है, उनमें और जो चित्र स्थायी रूप से बनाये गये है, उनमे स्पष्ट 
अंतर झलकता है। 

उक्त दोनों प्रकार की गुलेर कलम में नारी-विषयक सभी चित्र सुदर है। उनके ताल-स्वर-संबन्धी भाव, हिलने-डुलने की गतिमत्ता 
और प्रसन्नचित्त मुख-मुद्रा, सभी में स्वाभाविक आकर्षण है। मर-तारी के सेक्स संबंधी चित्रों की भी उसमें अधिकता रही है। 

१७७३ ई० में राजा गोवर्नसिह स्वरंवासी हुए। तब तक गलेर कलम के कलाकार अपनी कृतियों के लिए भिन्न-भिन्न भौतिक 
तरीकों को प्रयोग में ला रहे थे। अभी तक कोई भी ऐसे प्रामाणिक तथा अधिकारपूर्ण तरीके प्रकाश मे नही आये थे, जिनका सामूहिक 
रूप से स्वागत किया गया हो। पारस्परिक स्पर्धा को उभाड़ने वाले चित्रो के क्षेत्र मे भी तब तक कोई कमी नहीं आयी थी। इसी समय 
कुछ महत्व के कार्य भी हुए, जिनके परिणामस्वरूप कला के लिए एक शानदार एवं सफल मंच का निर्माण हो रहा था। इसी समय 
काँगड़ा में एक प्रभावशाली शासक का उदय हुआ। 


संसारचंद का ग्राश्नय 


इस प्रभावशाली शासक का नाम था राजा ससारचंद। राजा संसारचंद तब तक केवल दस वर्ष का ही था कि बह अपने दादा 
राजा धमंडचंद की राजगही का उत्तराधिकारी नियुक्त हो चुका था। उसका शासन-काल १७७५-१८२३ ई० तक रहा। अपने दादा 
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के विश्वुत पराक्रम और अपूर्ष साहस की राह पर चलकर थोड़े ही समय में दूसरी रियासतों पर भी उसके बल-विक्रम की धाक जम गयी। 
अपनी झरूयाति और प्रभाव के लिए उसने कुछ निर्देयी तरीकों को भी अपनाया। काँगड़ा की राजगद्टी की शान-शौकत को उसने पराकाष्ठा 
को पहुँचा दिया। एक नवयुवक शासक को एक साथ सुगमता से इतनी सफलताएँ प्रात हो जाने पर यह भी सभव था कि वह अपने दादा 
चमंडचद का अनुकरण कर क्षांतिमय जीवन व्यतीत कर सकता था; किन्तु उसने ऐसा नही किया। उराकी रचि और उसके विचार के 
तरीकों में असाधारणता थी। शासन की सर्व-संपप्नता तथा सुखोपयोग करना मात्र ही उसका उद्देश्य नही था, बल्कि कला के प्रति उसका 
स्वाभाविक अनुराग और कलाकार के लिए उसकी हदिक निष्ठा थी। 


किशोरावस्था मे हो वह कला क॑ प्रति आराक्‍्त हुआ जा। पडता है। जब उसको अवस्था १२, १३ वर्ष की थी तो वह चित्रकारों 
के कार्य का निरीक्षण और उनकी कला-कृतियों के स-बध मे तकं-वितर्क करने लग गया था। उसके असाधारण व्यक्तित्व की ये बाते काँगड़ा 
की तत्कालीन कला-कृतियों मे चित्रित होकर इस सारी कहानी को आज हमारे ममक्ष उद्घाटित करती है। अपनी कला-प्रिय अभिरति 
के कारण उसके सुयश की उज्ज्वल कथा दूर-दूर तक विस्तारित हुई। सन्‌ १८२० ई० के सुप्रसिद्ध अग्रेज विद्वान म्रक्राफ्ट का कथन था कि 
“राजा ससारचद के दरबार में तब भी अनेक कलाकार निरन्तर कछा का सृजन कर रहे थे। चित्री का उसे बडा शौक था और 
'परिणामस्वरूप उसके पास महत्वपूर्ण कछा-कृतियों का बृहत्‌ सम्नह सुरक्षित था । 


म्‌रक्राफ्ट आगे लिखता है कि 'राजा ससारचद के अदर यदि धर्म और सम्कृति के लिए जन्मजात अभिरचि न होती तो चित्रकला 
की जिस महान्‌ थाती को बह सुरक्षित रख सका और उसकी समृद्धि की आगे बढा सका, कदाचित्‌ ऐसा न हुआ होता । उसका जीवन बडा 
ही नियमित था। प्रातःकाल वह सध्या-वंदना, पूजा-अचना में व्यतीत करता और सायकाल वह नियमित रूप से गायन तथा नृत्य का भी 
आनन्द लेता । इस न त्य-गायन में वह श्रीकृष्ण की रासछीछाओं और ब्रजभाषा के पद्यों का प्रयोग कराता। श्रीकृष्ण का वह अनन्योपासक 
था और उसकी यह कृष्णमक्ति उसके जीवन की महत्वपूर्ण यादगार है।' 


उसका ग्रीवन राजपूती सस्कारो से ओत-प्रोत था, जहाँ कि उसने जन्म लिया था। राजपूती परम्परा के अनसार स्त्रियों को एकास्त 
मे रखा जाता था। उनको बडी पवित्र एव आदर की दृष्टि से देखा जाता था। प्रम-सम्बन्ध या तो पत्नी के साथ होता थाया तो उसके 
लिए बेद्याएँ नियकत होती थी। चरित्र-सम्बन्धी दोषों पर बड़ी निगरानी थी। राजपूतो सस्कृति मे कृष्ण विषयक कविताओं और 
चैध्णव धर्म की अधिकता थी। अ्रजमडल में श्रीकृषण की गाप-बालाआ। के साथ की गयी छीलाये राजपुती भच्चरित्रता के अनुरूप नहीं थी; 
किन्तु ये सभी बातें धर की दृष्टि से ग्रहण की जाती थी। राभा को आत्मा को प्रतिनिधि शक्ति मान लिया जाता था; और इस प्रकार 
कट्टरप थी राजपूत समाज में कथा के उक्त चारित्रिक पतन को काल्पनिक मान कर सतोष प्राल कर लिया जाता था। 


गाजा भसारचंद ने उक्त धर्म-सप्रदाय की बातो को विज्येप रूप से ग्रहण किया था। स्त्री-पुुष-सबन्धी उसकी प्रेम-भावना का रहस्य 
उसके कलाप्रिय स्वभाव में एक आश्चर्य मय तरीके से प्रकट हुआ था। कृष्ण भक्ति के प्रति जैसा उसका विश्वास था, प्रणय के सम्बन्ध में 
उसकी रुचि, अपने विश्वास से, स्वथा भिन्न थी। कुछ ऐसे चित्र, जो कल्पित कथाओं के आधार पर निर्मित है, उनमे उसकी भक्ति- 
आवबना और मानवीय प्रेम-भावना की समीक्षा सुगमता ये की जा सकती है। 


उसका ज्ञान और उसकी अभिरुचि केवल कला और कविता के हो क्षेत्र मे प्रकट नही होती ; बल्कि कुछ प्रेम-यबन्धी कल्पित कथाओं 
के आधार पर निभित चित्रो मे भी उसके अतःकरण के विध्वास प्रकट होते है । 


जब ससारचंद काँगड़ा की गद्दी पर आसीन हुआ था तो काँगडा की चित्रकला मे उसके जीवन की दो महत्वपूर्ण विद्ेषताएँ; कला 
के प्रति शौक और कृष्ण के प्रति अभिरुचि, प्रत्यक्ष प्रकाश में आयी। उसके सम्बन्ध में प्रामाणिक रूप से यह विदित नही होता कि देश 
के निपुण कलाकारों को अपनी ओर आकपित करने के लिए उसने क्या तरीके अपनाये; किन्तु गुलेर के राजा ग्रोवर््धनसि की 
(१७७३ ई०) के कारण वहाँ की राजगद्दी से जो एक विख्यात संरक्षक का अस्त हो जाना था, उससे निश्चित ही यहाँ के । कक 
कलाकारों को आजीविका के लिए किसी अच्छे सरक्षक की शरण मे जाने के लिए विवश किया होगा। १७७० ई० के लगभग गुलेर के 
का चित्रकार नैनसुख रियासत के उत्तरी भाग में चला गया प्रतीत होता है। इसी समय दूसरे गुलेर-चित्रकार टेहरी गढ़व हिकवटक 
प्रस्थान कर चुके थे, जहाँ पहुँचकर उन्होंने सौन्दर्य और प्रणय की ऐसी आकर्षक शैली को जन्म दिया जिसकी 5 हवात को और 
कृतियों से ही की जा राकती है। ; ऐ तुलना केवल कागड़ा की 


इस प्रकार की परिस्थितियों के बीच गोवढ्ंनसिंह की मृत्यु के कारण निशिचत ही गुलेर के चित्रकार, उस समय के ली 
शासक, संसारचंद के आश्रय में काँगड़ा आये होगे। यह बात उस दक्षा मे और भी सही प्रमाणित ! हर: 


हु हि विद्ध होती है कि संसारचंद स्वयं 
के प्रति बड़ा ही अनुरक्त था और अच्छे कलाकारों को प्राप्त करने मे वह निरन्तर उद्योगशील रहता था। ७०७७७७७७ 


काँगढ़ा शेली १९७ 
काँगड़ा शैली के कलाकार 


जिन महान्‌ कलाकारों ने काँगड़ा शैली को जन्म दिया था, उनमे से अधिकांश की की ति-कथा विस्मृति के गर्भ में सदा के लिए 
स्रे गयी। उसे प्रामाणिक रूप से दो कलाकारों से ही हमारा परिचय हो सका है, जिनके नाम थे : फत्तू और कुशनछाल। इस 
परम्परा में एक तीसरे कलाकार नैनसुख का भतीजा कुशला का नाम भी देखने को मिलता है; किन्तु कार खांडेलवाल के मतानुसार वह 
कुशनलाल ही था। काँगडा के अन्य कलाकारों की हस्ताक्ष र-अंकित कोई भी कृति उपलब्ध नही है; किन्तु उनकी कृतियों की समीक्षा 
करने पर स्पष्ट रूप से उनके विभिन्न रचयिताओ की बात अनायास ही समझ मे आ जाती है। बसिया और पुरखू तामक दो चित्रकारों 
का इतिहासकारों ने जिक्र किया है। पुरखू इनमे सर्वाधिक निपुण कलाकार था। बेडन पावेल ने उसको राजा ससारचन्द के दरबार का 
चित्रकार बताया है और उसके हाय की सफाई तथा कोमलता की प्रशसा की है। राजा संसारचन्द के दरबार में रहने वाले बसिया नामक 
कलाकार के प्रपौत्र लृक्ष्मणदास से फ्रेंक महोदय ने समलोटी मे मुलाकात की थी । इनके अतिरिक्त काँगड्ा शैली के निपुण दो चित्रकारों 
के नाम का पता लगा है पधू और दोल्ू। इन्हें भी संसारचंद का दरबारी बताया जाता है। 


हाल ही में कांगड़ा शैल्ली के एक चित्रकार का पता लगा है, जिसका नाम है गुलाबराम और जो काँगड़ा जिला के समछोटी नामक 
गांव का रहने वाला है। वह आज भी अपने परम्परागत व्यवसाय को करता है। उसके पूर्वज राजा ससारचन्द के दरबार में रहा करते 
थे और उनकी बनायी हुई अनेक अधूरी कृतियाँ भी गुलाबराम के पास है। उसने अपने पूर्वजों की जो वंशावली दी है वह इस 
प्रकार है : 


धूमन 
की शक अर अब मम 
। | 
|| | 
ड्र्सू फ्तू 
तु | न आर आम मी | 
| | । ] | 
रूलदू वन्दन्‌ रामकिशन रामदयाल पक 
रेंशू 
॒ | 
मलहे (लावल्द) 
[ हे | | | 
किरपा बेली बिहारी भगत गुलाबू 
222 सब लक मिल ही 
| 
भगतराम चुन्नीलाल 


पुरखू के पिता धूमन को गुलेर का मूल निवासी बताया जाता है, जो बाद में काँगड़ा के समलोटी गाँव मे आकर बस गया था; 
और जिसके वंशज आज भी वहाँ अपने परम्परागत व्यवसाय को जीवित रखे हुये हैं। 


काँगड़ा शैली के जिन चित्रकारों का परिचय हमें आज उपलब्ध होता है, उनमे से अधिकांश मुग़छो के दरबार में थे। मुगल 
सुल्तान के अंतिम दिनो मे, जब कि वहाँ का शासनतंत्र अस्त-व्यस्त हो चुका था और कलाकार विकेन्द्रित होने लगे थे, उस समय 
अधिकांश कलाकार गलेर चले आये थे, जो कि उन दिनो चित्रकला का समद्ध क्षेत्र माना जाता था। काँगडडा की शासन सत्ता जब 
गृणग्राही संसारचद के हाथों मे आयी तो गुलेर के कलाकारों ने कॉगड़ा दरबार की शरण ली। इसी प्रकार के अनेक चित्रकारों मे काइ्मीर 
के पण्डित शिवराम का भी नाम आता है; जो कि गुलेर होते हुए कांगडा आये। चित्रकला उनका पैतृक व्यवसाय था। खुभाला, माणक्‌ 
और नैनसुख जैंसे विश्यात चित्रकार इन्ही के पूर्व पुरुष थे। इस वश के उत्तराधिकारी आज भी वर्तमान हैं। 


काँगड़ा की चित्रकला का बैभव यद्यपि महाराजा संसारचंद की मृत्यु (१८२३ ई०) के साथ ही समाप्त हो गया; किन्तु उसके 
इतिहास की पगडंडियाँ कुछ आगे तक बढ़ीं। टेहरी नरेश सुदर्शनशाह के साथ राजा अनिरद्धसिह की दोनों लडकियों की शादी हो जाने 
के कारण काँगड़ा शैली के कुछ चित्र और चित्रकार भी वहाँ गये। इसके अतिरिक्त शिमला के निकट अर्की में, जहाँ कि अनिरुद्धसिह 


१९८ भारतीय चित्रकता 


काँगड़ा छोड़कर अपने परिवार के साथ रहने रूगा था, काँगड़ा दौज़ी का रिक्‍्थ पहुँचा। ऐसा अनुमान किया जाता है कि अनिरुद्धसिंह के 
साथ अर्की मे बस कर कुछ चित्रकारो ने अपनी परम्परा को जीवित बनाये रखा । इनके साथ कांगड़ा शेली के कुछ मूल्यवान्‌ चित्र भी 


अर्क्षी में गये हों तो कुछ असम्भव नहीं। 


काँगड़ा शैली की विशेषताएँ 


काँगड़ा छौली दृष्य प्रधान तथा रोमाटिक है। उसमे प्रमुखता पौराणिक कथाओ तथा रीतिकालीत नायक-नायिकाओं के चित्रों 
की है और गौणतया उसमें व्यक्ति-चित्रों का भी एक स्थान रहा है। ये व्यक्ति-चित्र अधिक सजीव और वेगवान हैं और उनके द्वारा 
आस्तरिक भाव अधिक स्पष्ट होकर उभरे हैं। कांगडा शैली के चित्रो मे सर्वाधिक प्रभावशाली आक्ृतियाँ स्त्रियों की हैं। इस प्रकार के 
चित्र अधिक वायवी एवं कृशकाय हैं। आंखे धनषाकार हैं। उँगलियों में नज्ञाकत तथा लय है। रगों और तूलिका में कही भी बेतुकापन 
या अनावश्यक भड़कीलापन नही है। रूगभग १७वी शतान्‍्दी के उत्तरार्व मे इमारतों के जो नमते बनाये गये है उनमें भरपूर नक्काशी 
की गयी है। 

कागड़ा शैली की अनुपम विशेषता उनकी रेखाओ में है, जो कि दर्शक के हृदय मे अपना स्थायी प्रभाव अकित कर देती हैं। यही 
बात उनकी तूलिका में भी दिखायी देती है। इस दी के चित्रा मे एक गहरी काव्यात्मकता भी समन्वित हैं। इस काव्यात्मकता के कारण 
ये चित्र, दर्शक के मन पर सगीत और नृत्य जैसा आनन्दमय प्रभाव छोड़ जाते है। ये चित्र, क्योंकि, प्रमुखतया पौराणिक एवं 
काव्यात्मक है, इसलिये उनसे एक ओर तो जीवन का हर पहलू धर्म के वातावरण मे डब जाता है और दूसरी ओर सयोग तथा वियोग 
का जो हष॑-विषाद एवं सुख-दुःख है उनसे मानवीय उदवेगो को एक प्रकार से सहानुभूति की वाणी मिलती हू। 


काँगड़ा कलम के चित्रकार, जब भी स्त्री-चित्रों की दिशा मे सचेष्ट रहे है, स्वंदा ही उन्होंने भारतीय परम्परा के अनुसार उसके 
आदर्श रूप को ही ग्रहण किया है। इस आदशे के भीतर भी उनकी सोन्‍्दर्याभिनिवेश की भावना विद्यमान रही है। शरोर पर सत्कुल 
को अभिन्‍्यक्त करने वाले वस्त्र, चाँद-सी गोल मुखाकृति, बडी-बडी भावप्रवण आँखे, भरी हुई छातिर्या, लयमान उँगलियाँ और मुख 
में रहस्यमय भाव छिपाये--ये सभी बातें काँगडा कलम के स्त्री-चित्रो में सबंत्र देख ने को मिलती हैं। यद्यपि इन नारी-चिन्नो मे परम्परा 
का यूर्वाग्रिह अधिक है; फिर भी उन निपुण कलाकार की अद्भूद्‌ रम-योजना, अभ्यस्त तूलिका और अनुभव-वृद्ध उनके मन-मानस ने 
अपने चित्रों में जो भाव दिये हैं, जिस वातावरण का समावेश किया है, उसके कारण उन चित्रों में पुरानापन प्रतीत ही नहीं 
द्वोता है। 

काँगड़ा छौली के चित्रों की कथावस्तु पौराणिक, धार्मिक और लौकिक तीनो प्रकार की है; किन्तु अपनी प्रत्युत्पन्न अनभूतियों के 
कारण उसके कलाकारों ने अपनी कृतियों को सर्वथा मानवीय भावभूमि पर लाकर रख्र दिया है जिससे वे सहजगस्‍्य और जनसामान्य 
के क्षेत्र की वस्तु हो गयी हैं। 'रामायण', महाभारत, “वुर्गासप्तशती', 'गीतगोविन्द', 'भागवत', हरिवंश और 'शिवपुराण' की कथाओं 
पर आधारित चित्र, कृष्ण की विभिन्न लीलाओं और शिव-पार्वती की कथाओ से सम्बद्ध चित्र--सभी की पृष्ठभूमि आध्यात्मिक विचारों पर 
आधारित है; किन्तु उनको मानवीय अनुभूतियों के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है। कृष्ण और गोपियों की प्रणय-लीलाएँ आत्मा और 
परमात्मा के संयोग की द्योतक हैं; किन्तु उनके प्रतिमान कौकिक भाव-भुमि पर आधारित हैं। काँगडा की इस आदह॑प्रधान शैली के मरू 
में ययार्थवादी तत्त्व विद्यमान है; किन्तु उसमें जो अभिनव सौन्दर्य की सृष्टि की गयी है, वही उनकी विशेषता है; और उसके वक्ष, 
बादल, जल, जंगल आदि प्रकृति चित्रो, पौराणिक तथा धामिक-चित्रो, शिव-पावंती के चित्रो और हिन्दी की रीति-कालीन तायक- 
नायिकाओं के चित्रों, सभी में यहो अभिनव सोन्‍्दर्य विद्यमान है। यथार्थ के साथ आदर्श का यह अभिनवीकरण कांगड़ा झैली के कलाकारों 
का वैज्ञानिक दृष्टिकोण है। इसके अतिरिक्त कुछ ऐतिहासिक और सव्यक्तिचित्र भी उत्लेखनीय हैं। ह 


काँगड़ा कलम के भित्तिचित्र 


कुछ दिन पूर्व धर्मथुग' में काँगड़ा कलम के कुछ भित्तिचित्रों की अनुक्रतियां प्रकाशित हुई थी। ये मित्तिचित्र 
हैं, जिनका निर्माण आज से लगभग १५०-२०० वर्ष पुराना बताया गया है। इन चित्रों की विपषयभमि प्रधानतया बनबीब, हे कल 
उनमें कुछ तो पौराणिक और कुछ आवुनिक विषयों से सबद्ध है। इन मितिचित्रों मे मदीला, छाल, पीला, काला, इबेत दौर किन्तु 
रंगों का प्रयोग किया गया है। 80/00/8200 र हरे 


कॉगढ़ा शैली ९९९ 
गुलेर और काँगड़ा शैली 


गुलेर और काँगडा की दो चित्र दौलियाँ नही हैं, वे दो राज्य थे भी नही। गुलेर राज्य के निर्माण और नामकरण की एक मनोरंजन 
कहानी है। कहा जाता है कि १४०५ ई० के लगभग काँगड़ा का राजा हरीचन्द आखेट के लिये जंगल मे गया और अपने साथियों से 
बिछुड़कर वह एक बुएँ मे जा गिरा। बहुत श्वोज करने पर भी जब उसका कुछ पता न चला तो उसके परिवार वालो ने उसका श्राद्ध 
कर डाला और उसकी रानियाँ भी सती हो गयीं। उसका कोई पुत्र न था। अतः उसकी जगह उसका छोटा भाई करमचंद काँगड़ा की 
गद्दी पर बैठा । 

किन्तु इसके बाद एक आएचयंजनक थटना घटी । कहा जाता है कि इक्‍कीस दिन बाद एक प्यासे राहग्रीर व्यापारी ने ज्यो ही कुएँ 

में रस्सी डाली कि यहाँ से उसे किसी मनुष्य की आवाज सुनायी दी। वह राजा हरीचंद ही था। वास्तव मे वह अब सक मरा नहीं था। 
व्यापारी ने उसे छपर निकाला। बाद में उसे सारी वस्तुस्थिति का पता लगा। अब उसने यही तय किया कि काँगड़ा न जाया जाय। 
उसने करमचंद से राज्य छीनने की अपेक्षा नये राज्य का निर्माण करना अधिक उपयुक्त समझा । अतः उसने युलेर के इलाके में हरीपूर 
नामक एक नये नगर की स्थापना की और उसमें नये राज्य की घोषणा कर दी। यही राज्य आगे चलकर गुछेर राज्य के नाम से प्रसिद् 
हुमा । 

काँगड़ा की महान्‌ चित्र शैली के जन्मदाता गुलेर के ही कलाकार थे। यद्यपि पश्चिमी हिमालय के अनेक पहाड़ी राज्यों मे उस 
समय चित्रकला का अर्जन-बद्धंन हो रहा था; किन्तु गुलेर ही उसका प्रमुख बेन्द्र था। यहाँ तक कि बसौली के अनेक कलाकार भी गुलेर 
चले आये थे। काँगड़ा शैली के चित्रों के साथ आज हम जो बसौली शैरी का प्रभाव पाते हैं उसका कारण भी यही है कि बाद भे वे ही 
लिन्रकार काँगड़ा आये। 

काँगड़ा राज्य की एक शाखा के रूप मे राजा हरीचद ने १४०५ में गुछेर राज्य की स्थापना की थी। गुलेर और काँगडा, दोनो 
राज्य कटोच वह के अधीन थे। किन्तु गुलेर का राजा हरीचन्द बड़ा था, इसलिये काँगडा का उसके प्रति आदर-सम्मान का भाव बना 
रहा। समतल भूमि के अधिक निकट होने के कारण गूलेर का दिल्‍ली से भी संबन्ध बना था, जो कि उस समय कला का प्रमुख केन्द्र था। 
इस दृष्टि से और गुलेर के कलाप्रेमी शासकों के कारण गुलेर की राजधानी हरीपुर कांगड़ा कला का प्रमुश्र केन्द्र बना हुआ था। राजा 
गोवरद्धनसिह्‌ के समय तक गुछेर की कलाझुयाति उत्कर्ष पर रही । किन्तु १७७३ ई० में उसका देहान्त हो जाने और उसकी जगह प्रकाशसिह 
के गद्दीनशीन होते ही उसकी कला-शुन्य बत्ति के कारण गुलेर के कछाकारों ने चम्बा और काँगड़ा का आश्रय लिया। इसीलिए अम्बा 
भे राजा राजसिह (१७६४-१७९४ ई०) का शासनकाल कला का स्वणिम समय माना जाता है। दूसरी ओर काँगड़ा में उस समय 
राजा घमंडचंद के आश्रय में भी कलाकारों ने अच्छा सरक्षण पाया। काँगडा की गटी पर ससारचद के आसीन होते ही चम्बा के चित्रकार 
भी वहाँ चले आये। 

पश्चिम हिमालय के पहाड़ी राज्यों मे बसौली और काँगडा ही दो ऐसे राज्य थे, जिनमें चित्रकला ने अपना पर्याप्त विकास किया। 
बाद मे चम्बा, सुकेत, मंडी और कुलू आदि राज्यों में उसका प्रसार हुआ। दहन पश्चिमी इलाको मे, जिन्हें कि प्राचीन समय में त्रिगर्ते 
संघ के अन्तर्गत या जालन्धर क्षेत्र के अन्तगंत गिना गया है, काँगडा चित्र शैली की प्रमुखता रही है। गुलेर, तीरा-सुजानपुर और नूरपुर, 
काँगड़ा धाटी के इन राज्यों में सर्वप्रथम इस शैली का विकास हुआ। काँगड़ा शैली की उत्कषंता का कारण वहाँ की पव॑त-श्रेणियाँ है। 
'गिरि-निर्न र, रंग-विरंगे फूल, पक्षियों से गुजित घाटियाँ, पृथ्वी तथा गगन को छूती हुई मेघमालाये, उड़ती हुई बक-पक्तियां, पहाड़ो, 
जगलो और सारस, शुक, शेर, हाथी, कदली, न्वम्पा के लभाव ने दृश्यो तथा फछ-फूलों के चित्रण मे इस शैछी का अत्यन्त मनोहारी रूप 
अभिव्यबत हुआ है। 

गिलहरी के बालो से बनायी हुई तूलिका के द्वारा जिन नाजुक रेखाओं का सजीव चित्रण इस कैली के चित्रकारों ने किया है वह 
अपूर्व है। नारी-सोन्दर्य को उन्होंने बड़ी ही विलक्षणता से अकित किया है। उनकी हछूम्बाकृति पतली भवे, उनके नीचे सौन्दर्य से 
बलबलाती आँखें, सीधी ठोढ़ी, अण्डाकार भरे हुए चेहरे, पतली कमर, रूम्बी तथा पतली उँगलियाँ, बायुवेग मे लद्वराते बालों को 
सम्हालने की चेष्टा में बलखाते हाथों आदि सभी में विलक्षण मार्दव है। 


लारेस बिनियन मे यूनान और जापान के सर्वोच्च चित्रांकन के साथ काँगड़ा की चित्रकला की तुलना करते हुए उममे उतनी ही 
मिठास बतायी है, जितनी की बज़िटेन की बैलेड कविता की। उसने लिखा है कि “यूनान के कलूथ चित्रो और जापान के डिजाइन चित्रों 
में भछे ही अन्य आकर्षण, समृद्ध कत्पनायें, ओजस्विता और रूप-वेचित्रय समाहित हो; किन्तु कांगड़ा के चित्रो मे स्वातंत्र्य, गति और 
मोइकता है, जिसका हमारे ऊपर बैसा ही प्रभाव पड़ता है. जैसा कि बैलेड की कविता का । 


२०७० भारतीय चित्रकला 


जे० सी० फ्रैक के अनुसार “काँगड़ा के चित्रकारों की कृतियों में उघा और इन्द्रंधनुषी रंगों का सुन्दर प्रदर्शन हुआ है। उनके हारा 
अंकित मुखाकृतियो, पुश्षाकृति चित्रों में वीरता और रत्री मुखाकृतियों में अद्वितीय सौन्दर्य, शालीनता और सयम टपकता है, इन्हें 
देखकर ऐसा रूगता है कि हम किसी जादू के संसार में आ पहुंचे हैं।" 


विषय की दृष्टि से उनमें विविधता है। पौराणिक, ऐतिहासिक, प्रेम, रोमांस और नामिकाओं के श्यृंगारिक चित्रों के अतिरिक्त 
कुछ का विषय युद्ध, आखेट आदि से भी सम्बद्ध है। वह यूग युद्ध, संघर्ष और राश्यों के उत्थान-पतन का युग था। कुछ चित्र ऐसे हैं, 
जिनमें पति-वियुवत स्त्रियाँ युद्ध में गये अपने पति के सकुदाल लोट आने की मनौती करती हुई चिन्तातुर दिखायी देती हैं। बे कौवों से, 
अपने पतियों के सकुशल लौट आने का सन्देश लाने की कामना कर रही है, और ऐसा करने पर उनके मुख को स्वर्ण से मढ़ देने की 
प्रतिज्ञा कर रही हैं। कई चित्रों में युद्ध से या आखेट से लौटते हुए पतियों को दिखाया गया है, जिनको देखकर उनकी पत्नियाँ प्रसन्नचित्त 
दिखायी गयी हैं। कुछ चित्र ऐसे हैं, जिनमें हिसक पशुओं का चित्रण है, जिनसे आखेट का आशय प्रकट होता है और आखेंट के भ्रति 
राजाओं के अनुराग का भाव दिखाया गया है। 


इनके अतिरिक्त कुछ चित्र ऐसे हैं, जिनमे नवविवाहिता पति-पत्नी का, कुछ में रति-क्रीडालीन राजा-रानी, किसी में छाजभरी 
नाणथिका का हाथ पकड़कर कोई दासी नायक के शयनकक्ष की ओर ले जाती हुई, किसी मे राज दरबार के दृश्य, किसी मे जन-जीवन से 
संबद्ध पे ड़ो के तले विश्राम करते तथा पहाडो में याय चराते ग्वालछे, किसी में लोक-विश्वास, किसी में त्योहार और किसी में आनन्दीत्सव 
मनाते हुए लोगों को चित्रित किया गया है। 


ऊपर जहाँ काक-सदेश की बात कह गयी है वहाँ एक बात ध्यान देने की यह है कि साहित्य मे सदेश-वाहुक के लिए शुक की 
योजना सत्र देखने को मिलती है; किन्तु काँगडा शैली के चित्रों में कौवे को वह स्थान दिया गया है। किन्तु इसका एक कारण है। 
आज भी अपने बीच प्रचलित लोक-विध्वासो मे हम मुठेरे पर बोलते हुए कौवों को किसी प्रियजन तथा अतिथि के आगमन का सूचक 
या किसी शुभ-सदेश के आने की सभावना पाते है। शकुन की दृष्टि से भी काक-बोली का एक विशिष्ट उद्देश्य माना गया है। 


भारतीय लोक-मानस में काक-सदेश का यह विश्वास बहुत प्राचीन है। देश के सभी अचलो के लोक-गीतो में इसका व्यापक 
प्रचार रहा है। उसी छोक-भावना को ग्रहण कर काँगड़ा के चित्रकारों ने काक संदेश के लिए आतुर और उसके चोब को सोने से मढ़ देने 


की बात कही है। 


अन्त में लारेंस विनियन को यह कहना पड़ा कि ' काँगडा के चित्रों का आधार भित्तिचित्र रहे है। यह कहना कि काँगड़ा झौली, 
मुग़ल शैली पर आधारित है, सर्वथा भूल है। कॉगड़ा शैछी नितान्त निजी है और उसका सबन्ध प्राचीन कला से रहा है।” इसमे सदेह 
नही कि काँगड़ा के चित्र, भित्तिचित्रो पर आधारित हैं; और कांगड़ा के रूघुचित्र एकमात्र भित्ति चित्रो पर बने हुए है। इस दृष्टि से 
मुगल चित्रों से, जिनके आधार पर ईरान के ग्रथचित्र है और सचित्र पाइुलिपियाँ हैं, वे भिन्न हैं। सक्षेप मे कहा जाय तो “मगर चित्र, 
लघु चित्रों के बड़े रूप हैं; किन्तु कांगड़ा चित्र, भित्तिचित्रों के छोटे रूप हैं।” कं 


जे० सी० फ्रैंक ने भी कहा है कि “प्राचीन भारतीय कला से सयोजित होकर अपने सुलेखनत और सुसज्जा के ईरानी शैली ने 
मुगल दौसी को जन्म दिया। भारत में अपना अन्त होने से पूर्व मुगल कला प्राचीन हिन्दू संस्कृति से सबन्ध जोडकर अपनी संतानों के 
रूप में पहाड़ी शी को छोड़ती गयी। इस पहाड़ी स्कूल ने १८वीं शताब्दी तक अपना विकास किया, और इस शैली के कुछ अत्यन्त 
उत्कृष्ट चित्रों का निर्माण राजपूत राज्य कांगड़ा धाटी में हुआ। इस महान्‌ कला शैली का अन्त उसके मश्य सरक्षक महाराज संसारचंद 
के साथ ठीक उन्ही कारणों एवं परिस्थितियों के बीच हुआ, जैसा कि शाहशाह शाहजहां के साथ महान्‌ मुगल श्लेली का।” 


मुग़ल और काँगड़ा शैली 


पहाड़ी शैली के आरंभिक चित्रों की समानता राजपूत शैली के चित्रों से की गयी 
रेखाओ की मोटाई विद्यमान है। धीरे-धीरे उसमे परिष्वार हुआ और अनेक वर्षो वाद उस 
इस विकासकालीन परिस्थितियों पर मुगल शैली का प्रभाव है। उसमे जो विशिष्ट सौन्दर्य, दे ह आर हल 22225 श 
प्रभावों के कारण है। मुग़ल दौली प्रमुखतया सामन्‍्तवादी विचारों से प्रभावित और व्यक्षितप्रधान है। के है वह स्थानीय 
पौराणिक विषयो से अनुबद्ध है और उसमें जन-सामान्‍्य की समझ मे आने योग्य गणो की अधिकता है। माह हल हे दली धाभमिक, 
या तो भौतिक आनन्द मे हुई है या तो ऐतिहासिक दृष्टि से उनका महत्व माना जाता है; किस्तु काँगड़ा कैली के चित्रों केक परिणति 
जिसमें सौन्दर्य की चिर नूतनता है और जिसके नित नये रूप दर्शक के मन-मानस को पराभूत कर देते हैं। यद्यपि होगी है 83.32: 


है। इन चित्रों मे अधिकतर रंगो की शोखी और 


काँगढ़ा शेक्षी २०९ 


निर्माण, मुग़लू बरबारों से विछिन्न कलाकारों द्वारा ही हुआ, तथापि पहाड़ी राजाओं का आश्रय प्राप्त करके उन्होंने अपनी परम्परा को 
प्रवतित करने की अपेक्षा वहाँ के स्थानीय वातावरण में रगकर कला के क्षेत्र में सवंथा नवीन कृतियों की सृष्टि की। यदि हमे कांगड़ा 
शैली के चित्रों में कही मुगल शैली का कुछ प्रभाव दिखायी भी देता है तो वह उन कलाकारों के कारण ही हुआ। किन्तु इस प्रभाव से 
उन चित्रों की अन्तः प्रवृत्तियाँ सर्वथा अछूती हैं; केवल बाहरी रूपों को कहीं छ पाया हो तो वह दुसरी बात है। 


करुणाभरण की सचित्र प्रति 


भारत कला भवन, वाराणसी में कृष्णणीवन लछीराम कृत करुणाभरण' की एक सचित्र प्रति सुरक्षित है, जिसको कि पहाडी 
शैली की बताया जाता है। मध्यकालीन भारत की जितनी भी चित्र-शैलियाँ प्रकाश मे आयी, प्राय. सभी में ग्रंथचित्रो अथवा चित्रावलियों 
की योजना देखने को मिलती है। पहाड़ी शैली के चित्रकारों ने इस दिशा में विशेष उत्सुकता दर्शित की है। उन्होंने 'रामायण', 'महाभारत', 
“भागवत', 'दुर्गासप्तशती, पौराणिक कथाओं आदि संस्कृत ग्रंथो के अतिरिक्त 'रसिकप्रिया', 'ललितललाम', 'बिहारी सततई” आदि 
हिन्दी के काव्य एवं काव्यक्षास्त्रीय ग्रथों की भी चित्रावलियाँ तैयार की । 


'करणाभरण' की उक्त नाटक कृति की चित्रावली में तेतीस चित्र हैं। इस नाटक की संभवतः कुछ चित्रावली दूसरे चित्रकारों 
ने भी तैयार की होगी, जैसे कि दो रेखा चित्रों का विवरण हमे जे ० सी ० फ्रेक की पुस्तक 'हिमालूयन आर्ट' से भी विदित होता है। इन 
दोनों रेखा चित्रों को सम्प्रति कलकत्ता म्यूजियम मे बताया जाता है। कला भवन की इस चित्रावली का परिचय देने वाले समीक्षक 
श्री गोपालक्ृष्ण जी का कथन है कि सभवतः यह चित्रावली बसौली के कलाप्रिय राजा इद्रपाल के लिए १९वी शताब्दी के उत्त राधे में तैयार 
की गयी थी। इस चित्रावली के सम्बन्ध में थ्री गोपालकृष्ण की मान्यताएँ (करूामिधि, वर्ष १, अंक १, २००५ वि०) है कि “हन चित्रों 
के देखने से यह मालूम होता है कि चित्रकार पहले किसी मामूली कागज पर कथा के जो-जो काल्पनिक दृश्य उसके सामने आये उनके मुख्य 
'ठके' टीपता गया और फिर उस टिपाई का ज्ञाका इन पतली वसालियों पर उतार कर, बिना किसी नमूने या आधार के, कुल ब्योरों की 
निधड़क सच्ची टिपाई सिन्दूर से कर गया है। 


इम चित्रावली मे एक ओर तो वे चित्र हैं जो नाटक की किसी घटना को अंकित कर कथानक के प्रवाह को आगे बढ़ाते है, 
दूसरी ओर वे चित्र है, जिनका उद्देश्य केवल भाव-अ्रदर्शन अथवा चरित्र-उद्धाटन है। कुशल कवियों की भाँति पहाड़ी चित्रकारों की भी 
यह विशेषता रही है कि उन्होंने रस-सचार अथवा भाव-प्रदर्शन करने वाले चित्रो को प्रस्तुत करने मे विशेष आनन्द पाया है। 'करुणामरण' 
की चित्रावली में भी इस प्रकार के अनेक सुन्दर चित्र है। “इस नाटक के कथानक की चरम सीमा उस स्थल पर है, जहाँ कृष्ण का 
ब्रजवासियों से मिलाप हुआ है। यही स्थल सम्पूर्ण कथा की अन्तरात्मा है। इसी लिए चित्रकार का हृदय भी इसो के दुश्य अंकित करने 
में अधिक रमा है। 


'करणाभरण' को यह चित्रावली पहाड़ी दौली की किस शाखा से सबद्ध है, यहाँ इसका उल्लेख नही किया गया है; किन्तु जैसा 
कि संकेत किया गया है कि इसका निर्माण बसौली के राजा इन्द्रपाल के समय हुआ है । इस दृष्टि से इस चित्रावली का बसौली शैली के 
अन्तर्गत रखा जाना ही उपयुक्त है। 


बसौली और काँगड़ा शैली 


अपनी भौगोलिक एवं प्राकृतिक एकता के कारण गुरेर, न्रपुर, काँगड़ा और बसौली में कोई मिन्नता नही है। किन्तु उनका सुक्ष्म 
दृष्टि से विश्लेषण करने पर यह ज्ञात होता है कि उनमे कुछ ऐसी भी विशेषताये हैं, जो परस्पर नहीं मिलती। उदाहरण के लिए यद्यपि 
काँगड़ा दौली के चित्रों का सम्बन्ध बसौली दौली के चित्रों से है; फिर भी उन्हे एक नाम से कहना उचित नही है। इसी प्रकार यद्यपि 
गढ़वाल शैली भी काँगड़ा शैली की एक शाखा के रूप में जन्मी; किन्तु आगे चलकर इन दोनो शैलियो में जो अन्तर हुआ वह स्पष्ट 
ही है। ऐसी ही स्थिति बसौली और काँगड़ा दैली की रही। 

बसौली शैली, काँगढ़ा शैली से मूछतः एक होने पर भी दोनों के विकास की स्थितियाँ उन्हें दो पृथक्‌ू-पृथक्‌ शैलियों के रूप में 
प्रतिष्ठित करती है। बसौली इैली की कुछ समातना राजस्थानी शैली से भी है; किन्तु वे दोनों एक नही है। काँगड़ा की प्राचीन 


सभ्यता और उसकी बढ़ी-चढ़ी समुद्धि को ध्यात मे रखकर यह कहा जा सकता है कि उसकी चित्रकला किसी समय अत्यन्त उन्नतावस्था 
भा, चि.“२६ 


२०२ भारतीय चित्रकला 


में रही होगी । जहाँ तक काँगडा और बसौली के रंगीन चित्रों का सम्बन्ध है, दोनों मे विशेष अन्तर नहीं है। अन्तर केवल इतना ही है 
'कि कांगड़ा धौली की अपेक्षा बसोली शैलो मे अधिक रंगीन चित्र बने है। किन्तु जहाँ तक डिजाइन और ड्राइग का प्रदन है, दोनो शैलियों 
में स्पष्ट अन्तर है। 


दोनों शैलियों की उचत भिन्नता के बावजुद दोनों में कुछ समानतायें भी हैं। उदाहरण के लिए दोनो मे कोमल और हृदयस्पर्शी 
भाव हैं। काँगड़ा दौली मे कारीगरी अधिक है, किन्तु बसौली मे कुछ कम। काँगडा दौली अपने पूर्ण विकास को प्राप्त हुई। उसमें स्त्रियों 
के चित्र बड़े ही सुन्दर और आकपपंक उतरे हैं। बसौली के चित्रो में हाशिये सुन्दर ढग के बने है। काँगडा कला में जो कोमलता एवं 
भद्बता है वह बसौली की कला में कम उभर पायी है। बसौली के प्राचीन चित्रो की अपेक्षा कोकडा के चित्रों को समझना आसान है, 
क्योंकि उसमें सुहावने तथा सरल दृश्यों का अंकन है। 


दोनो शैलियों की इस तुलना के बावजद दोनों के इतिहास एवं दोनों के उदय का एक ही केन्द्र-बिन्दु है। दोनों में जहाँ-जहाँ 
भिन्नता है, वहाँ-वहाँ उन्होंने नये दृष्टिकोणों को दिया है। दोनों की इन्ही भिन्नताओं ने दोनो को दो स्वतत्र शाखाभो के रूप में प्रसिद्ध 
किया । 


अतः सिद्ध है कि भारतीय चित्रकला की मध्ययुगीन चित्र-शैलियों मे कांगडा कलम का महत्वपूर्ण स्थान रहा है। काँगडा कलम 
के धनी चित्रकारों ने भारत के विभिन्न भागों मे बसकर पहाड़ी शैली की अनेक उपशाखाओ का नये सिरे से निर्माण करके भारतीय 
चित्रकला की उन्नति और अभिवद्धि में महत्त्वपूर्ण योग दिया है। कॉगडा कलम के सुन्दर और लोकप्रिय रचना-कौदाल से प्रभावित होकर 
पर्वतीय जन-जीवन में चित्रकला की विभिन्न उप शाखाओं का सूजन हुआ। काँगड़ा कलम के चित्रकारों ने कोगड़ा शैली का सर्वांगीण विकास 
किया और इतिहास में उसको विशिष्ट स्थान पर प्रतिष्ठित किया। 


भारतीय चित्रकला के इतिहास में कॉगडा कलम का विज्येष महत्व दसलिए भी स्वीकार किया गया है कि उसके प्रभाव-प्रमार से 
अनेक शैलियों का जन्म हुआ और इसी कारण इतिहास में पहाड़ी शैली को स्वतत्र स्थान प्राप्त हुआ। बाद मे कांगड़ा शैली को राजपूत 
और मुगल दौलियों के समकक्ष माना गया। वास्तव में देखा जाय तो कांगड़ा शैली, राजपूत और मुगल शैलियों के विकास-विस्तार की 
अपेक्षा किसी भी दृष्टि से न्‍्यून नही है। विषय की दृष्टि से कांगड़ा कलम में धामिक, ऐतिहासिक, पौराणिक, श्यूगारिक और सामाजिक 
आदि अनेक विषयों के सैकड़ों चित्र बने। सौप्टव, मार्दव, लोकप्रियता और सर्वधानिक दृष्टि से भी कांगड़ा शैली के चित्रों का विशिष्ट 
महत्व माना गया है। 


कांगड़ा शैली के चित्रों में जीवन की अनेकरूपता के दक्षन होते है। कांगड़ा कलम की इस व्यापक दृष्टि के कारण ही उसको 
समाज के सभी वर्गों ने बड़े चाव से अपनाया। कांगड़ा कलम की यह सबसे बड़ी देन कही जाता है। 


काइमीर शैलीं 
बसोलीं शैली 
चम्बा शेलीं 


उदभव भौर विकास 


भारतीय इतिहास में काइ्मीर देश का उल्लेखनीय स्थान रहा है। उसकी प्राकृतिक सुषमा और बौद्धिक उत्प्रेरणा के लिए वहाँ का सहज, 
सरल, उत्फुल्लतादायी एवं निसग सुन्दर वातावरण ही उसकी विशेषता का कारण रहा है। वहाँ के साहित्यसुष्टाओ एवं कलाचार्यों के 
लिए काइ्मीर की निसर्ग सुन्दर प्रकृति स्वत: एक कृति के रूप में उन्हे उत्प्रेरित करती रही। काइ्मीर में बैठकर हमारे प्राचीन साहित्यकारो 
एवं कलाकारों ने साहित्य तथा कला को जो कृतियाँ प्रदान की उन सब में काइमीर की धरती का यह असामान्य वैभव सर्वत्र प्रति्छायित है। 


काइमीर में साहित्य और कला की सर्जना के लिए वहाँ की प्राकृतिक देन मुख्य कारण रही है; किन्तु उसको कार्यरूप में परिणत 
करने के लिए अनुकूल परिस्थिति एवं सुविधा-व्यवस्था का कार्य किया वहाँ के विद्वान्‌ तथा कलाप्रेमी राजाओं ने। भारतीय इतिहास मे 
इसीलिए काश्मीर के राजाओं का नाम बड़ी श्रद्धा से स्मरण किया गया है। साहित्य निर्माण की ही भाँति कछा की सर्जना में भी काश्मीर 
का अपना अद्वितीय स्थान रहा है। 

भारतीय चित्रकला के इतिहास में काग्मीर चित्रशली का इसलिए विशेष महत्व है कि अपनी स्वतंत्र सत्ता की प्रतिप्ठा करने 
की अपेक्षा उसके द्वारा समस्त मध्ययुगीन शाखाओं और विद्येष रूप से पहाड़ी दौलियों को पनपने तथा आगे बढ़ने के लिए प्रेरणा मिली । 
बल्कि विद्वानों का तो यहाँ तक कहना है कि अफबर के समय की मुगल शैली को दिशा और दृष्टि प्रदान करने में काशमीर शैली का बंडा 
योग रहा है। अतः आज यद्यपि काध्मीर दौली की समृद्धि को बताने वाले बहुत ही कम उपकरण उपरूब्ध हैं; किन्तु उसके इन जीवित 
उपकरणों को देखकर उसके सबंध में सहज ही यह अनुमान लगाया जा सकता है कि दक्षिण तथा पश्चिम की उन्नत चित्रथाती के अन्तिम 
चरणों से लेकर मध्ययुगीन शैलियो के जन्मकाल तक की बीच की अवधि को जोड़ने के लिए उसने एक लड़ी का कार्य किया है। यह 
अवधि थी १६बी से १८यी शताब्दी के बीच की । 


अपनी असामान्य प्राकृतिक महानताओ के कारण काइमीर की धरती प्राचीन काल से ही विख्यात रही है। संस्कृत साहित्य के 
विभिन्न अंगों पर उत्कृष्ट कृतियों का निर्माण कर के काश्मीर के विद्वानों ने इस देश की बहुत बडी सेवा की है। आचार्य दण्डी को छोड़कर 
काध्यशास्त्र की दिशा में जितने भी प्रमुख आचार हुए वे सभी काइ्मीर के ही थे। यही कारण था कि दुल्ंभ पाण्डलिपियों के महत्वपूर्ण 
सग्रह विद्वानों ने काएमीर से ही प्राप्त किये है। 

साहित्य-निर्माण के अतिरिक्त भारत के सांस्कृतिक अभ्युदय मे भी काइमीर का बड़ा योग रहा है। प्राचीन समय में वहाँ भारतीय 
संस्कृति का महान्‌ केन्द्र था। तिव्बत, चीन, जापान, नेपाल और पद्चिमी सीमाप्रांत में भारतीय संस्कृति तथा भारतीय कछा की 
जो विभिन्न धाराएँ बह चली थी उनका एक उदगम स्थान काध्मीर भी था। 

काइमीर की एक स्थतत्र चित्रतैली थी, जो कि बड़ी समृद्ध थी और जिसने अपने वस्तु-बैशिष्ट्य तथा सुन्दर विधान के कारण 
पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त की। मध्ययुगीन भारतीय चित्र-शैलियों को आगे बढ़ाने के लिए उसने प्रेरणा का कार्य किया। 

किन्तु अपनी इस महान्‌ देन के बावजूद काष्मीरी चित्रशंली के उदभव और विकास का क्रमबद्ध इतिहास विदित नहीं हो सका 
है। इतने बड़ें इतिहास-लेखक कल्हण पष्डित ने भी अपनी “राजतरंगिणो' में काइमीर की कलात्मक देन के सम्बन्ध में कुछ भी 
नही कहा। 

इस शैली के सम्बन्ध में कई वर्ष पूर्व कुछ विद्वानों ने जो तथ्य खोज निकाले थे, आज भी वही एकमात्र सम्बल हैं, जिनको साथ 
छेकर हम भ्रस्तुत विषय पर कुछ विचार कर सकते है। सोलहवी शताब्दी के प्रसिद्ध तिब्बती इतिहासकार छामा तारानाथ ने लिखा है कि 
हसराज (या हसुराज) नामक एक कलाकार ने काइमीर मे मूतिकला और चित्रकला के क्षेत्र में सर्वधा नये युग का सूत्रपात किया था। 
ऐसा कहा गया है कि काएइमीरपति रूलितादित्य के समय आठवीं शताब्दी में भारत की पदिचमी दौली की मध्यदेशीय शाखा के जनुकरण 
पर काइमीर में चित्रकला का प्रवेश हुआ। 

डॉ० विन्सेंट स्मिथ ने इसी बात को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि महाराज ललितादित्य ने ७४० ई० में कन्नौज पर विजय प्राप्त की 


२०६ भारतीय चित्रकला 


थी। उसी समय वह अपने कलाप्रेम के कारण या पुरस्कारस्वरूप मध्यदेश से कुछ चित्रकारों को अपने साथ काश्मीर लेता गया था, जिन्होंने 
यहाँ रहकर काइमीरी चित्रवौली का नव-निर्माण किया। थी राय कृष्णदास जी के मत से स्मिथ साहब की यह कल्पना युक्ति-संगत 
नहीं है। 

उनका कथन है कि समस्त भारत में धर्म, समाज, सस्कृति और राजनीति आदि की सनातन सूत्रात्मक एकता होने के कारण स्वाभाविक 
रूप से ही मध्यदेशीय चित्रकला का काइ्मीर में प्रवेश हुआ होगा। उसके लिए ऐसी कल्पना बैठाने की आवश्यकता नहीं होती । किन्तु 
स्मिथ महोदय ने कल्पना के आधार पर; जैसा कि ऊपर बताया है, वह असम्भव भी नही जान पड़ता है, क्योंकि हमारे समक्ष ऐसे अनेकों 
उदाहरण हैं, जिनको देखकर हमे यह असंभव प्रतीत नही होता है कि महाराज ललितादित्य के साथ मध्यदेण से कुछ कलाकार पुरस्कार- 
स्वरूप काइमीर गये होगे। पहाड़ी चित्र-शैलियो के सम्बन्ध में तरहुधा यह देखा जाता है कि उस प्रान्तर मे तवीन कलछा-शैलियो का जन्म, 
प्रायः दड्ेज में गये चित्रकारों के द्वारा ही हुआ। 


फिर भी इतना तो स्पष्ट सा है कि १५वीं से १८वी शती तक, मध्ययुगीन चित्र-दौलियों में काश्मीरी शैली का गण्यमान्य स्थान 
रहा है। राय बाबू का कथन है कि काश्मीरी शैली ने राजस्थानी, मुगल और पहाड़ी शैलियो के निर्माण मे तो अपना योग दिया ही, वरन 
अकबरकालीन मुगल शैली अनेक अशों में काइमीरी शैली का ही रूपान्तर है; और इसी प्रकार पहाड़ी शैली भी उसी का नवीनीकरण 
बताया जाता है। 


काश्मीर शैली का प्रभाव 


यद्यपि राजपूत और मुगल दौलियों के संविधान में काइमीरी कलम का आशिक प्रभाव पाया जाता है, किन्तु उनका विकास जिस 
रूप में संभव हुआ उसको देखकर उनके सम्बन्ध में यह नहीं कहा जा सकता कि उनका आधार काब्मीर शैढी रही है। इसके 
विपरीत पहाड़ी शैलियों की गरिमा के परिचायक अब इतने तथ्य प्रकाश में आ चुके है, जिनको देखकर निश्चित रूप से यह कहने 
मे कोई आपत्ति नही होती कि उनको प्रेरित करने मे काश्मीर शैली का बड़ा हाथ रहा है। उदाहरण के लिए बसौली तथा गढवाल शैली 
के जो रागमारझा, गीतगोवित्द, भागवद, रामायण और नायिक्का भेद सम्बन्धी चित्र है उनके वस्तु-संविधान और मुकुट, दुपट्टे आदि के 
चित्रण में कादमीर शैली का प्रभाव है। 


यही बात कांगड़ा शैली के चित्रों मे भी देखने को मिलती है। उसकी भाव-भगिमाओ, मद्गाओ, वस्त्रों वी सज्जा और अलुंकरणों 
आदि के चित्रण में काशमीर शैली का सहयोग है! वस्तुत' दस प्रभाव का आधार यह रहा है कि काइमीर वैली के जो मुगल चित्रकार 
आश्रयविहीन होकर इस नयी शैली की ओर प्रवृत्त हुए थे उन्ही के हाथो पहाडी शैली के चित्रों मे यह मिश्रण सभव हुआ। पहाड़ी शैछी के 
अनेक चित्रो मे काश्मीर शैली का जो अतिशय प्रभाव बताया जाता है वह वस्तुत. वहा के प्राकृतक वातावरण की एकता के कारण है। 


किन्तु, जैसा कि कुछ विद्वानों की मान्यता है कि पहाड़ी चित्र, काश्मीर शैली के अन्तगंत है, यह उचित प्रतीत नही होता। पहाड़ी 
क्षेत्ली के विभिन्न शाखाओं की आज जो स्थिति है उसको देखते हुए उनको काध्मीर शैली के अन्तर्गत रखना उचित नहीं जान पड़ता। 


हम्जा चित्रावली में काश्मीर कलम का अंश 


इस दृष्टि से यदि हम मुगल दौली की समीक्षा करते है तो हमे ज्ञात होता है कि शाहशाह अकबर द्वारा तैयार कराये गये चित्रों 
में “किस्सा अमीर हम्जा' के चित्रों का प्रमुख स्थान है, जिनका निर्माण १५६०-१५७५ ई० के अन्तर्गत हुआ। इस चित्रावली में 
अपअंश, पाल, ईरानी, राजपूत और मुगल शैलियो के अतिरिक्त काश्मी र शैली के चित्र भी हैं। ऐसा विश्वास किया जाता है कि हम्जा 
चित्रावली के जिन चित्रों में काइमीर शैली का अंश है उनका निर्माण शीराज निवासी ल्वाजा अब्दुस्समद ने किया था। यह कलाकार 
अकबरी दरबार के प्रमुख कराकारो मे से था। दसके सम्बन्ध में अब॒ल्फज्ल ने आइ-ने-अकबरी' में लिखा है कि जब से इन पर श्रीमान 
की कृपादुष्टि हुई तब से उनकी प्रवृत्ति कला के वाह्य स्वरूप से हटकर उसके भीतरी रूप की और उन्मुख हुई।' इरा भीतर की और 
उन्मुख होने' की प्रत्रुति उसमें काइमीर कलम से ही जगी। 


हम्जा चित्रावली में कुछ बातें ऐसी देखने को मिलती हैं, जिनका सामंजस्य केवल काइमीर से ही बैठता है। उदाहरण के लिए 
उनमें जो बस्य बातावरण चित्रित हैं वह केवल काश्मीर में ही देखने को मिलता है। इसके अतिरिक्त उसमे जो का चित्रित किये गये 


बसोली शैली र्च्स 


हैं. उनकी प्रेरणा काइमीर से ही प्राप्स हुई होगी। इसलिए हम्जा चित्रावली के ऐसे चित्रों के वस्तु-विन्यास एवं पृष्ठभूमि पर काश्मीर दौली 
का स्पष्ट प्रभाव है। इस बात का उल्लेख डा० स्मिथ ने किया है। 


इसके अतिरिक्त १६वीं और १७वीं शताब्दी के बने अनेक स्फूट चित्र मिले है, जो कि 'रामायण', 'वशावतार” तथा कृष्णलीलाओं 
से संबद्ध हैं। इन चित्रों के पृष्ठभाग या शीर्षाक में प्राय: संस्कृत के लोक लिखें हुए मिलते हैं। इन चित्रों को भी काइमीर शैली का 
बताया जाता है। 


काएमीर शैली के उक्त स्फूट चित्रों के अतिरिक्त अन्य चित्र भी मिले हैं, जिनका निर्माण १६वीं शताब्दी में हुआ। ऐसे चित्रो 
में केशवदास की 'रसिकप्रिया' के ४४ चित्रों का उल्लेख राय कृष्णदास जी ने किया है। इस चित्रायलछी के २२ चित्र तो बोस्टन सग्रहालय, 
लदन में और शेष अमेरिका के व्यक्तिगत एवं सार्वजनिक संग्रहालयो में सुरक्षित है। अकबर द्वारा निमित कराये गये हम्जा चित्रावली में 
'काश्मीर शैली का कितना अंश है, इसकी समीक्षा करने में 'शसिकप्रिया' के उक्त चित्रों से बड़ो सहायता मिलती है। 


आज काएमीर शैली से संबद्ध जो चित्र सुरक्षित हैं उनमें आक्सफर्ड की बोडलियन लाइब्रेरी का चित्राधार प्रमुख है। इस चित्राधार 
(अलबम) में रागमाला के १८ चित्र हैं। ये चित्र १७वी शताब्दी के हैं। काइमीर कलम के कुछ भित्तिचित्र ओड़छा नरेश महाराज 
वीरसिह जू देव के ओड़छा तथा दतिया के महरो मे सुसज्जित हैं। १६२४ ई० में आगरा के शालिवाहन नामक एक उस्ताद द्वारा निर्मित 
जैन प्रंथ 'शीलभद्रचचरित' के दृष्टा्त चित्र तथा एक चित्रपट काव्मीर शैली से संबद्ध बताये जाते हैं। ब्रिटिश म्युजियम में मी इस शैली का 
'एक खण्डित चित्रपट सुरक्षित है। ये सूचनायें राय बाबू की पुस्तक 'भारतोय चित्रकरा' मे दे दी गयी हैं। 


इस प्रकार काइमीर शैली ने एक ओर तो परम्परागत भारतीय चित्रकला के सुनिदिचत आधारो को लेकर उनमें नये रचना तत्त्वों 
का समावेश करके प्रगतिशील तत्त्वो का सुजन किया और दूसरी ओर राजपूत, मुगल और पहाडी आदि शैलियों के निर्माण के लिए उसने 
स्वस्थ तथा स्वतत्र भूमिका को बनाया। कादमीर शैली के धार्मिक और श्यूगारिक चित्रों मे इस तथ्य के स्पष्ट दर्शन होते हैं कि राजपूत, 
मुगल आदि तत्कालीन सहवतिनी शैलियों ने काव्मीर शैली की सर्वधानिक श्रेष्ठताओ को बहुतायत से अपनाया। 'शामायण', 'रसिकप्रिया' 
और 'हम्जा जित्रावल्ी' के चित्रो का निर्माण इसी दृष्टि से किया गया। ये दुष्टान्त चित्र कादमीर शैली की उस परिस्थिति को बताते हैं, 
जब वह अपने अन्तिम दिनो में अपने उत्तराधिकार को उक्त भावी शैलियों को सौप चुकी थी। 


काश्मीर शैली का इस दृष्टि से भी महत्व है कि उसने अपनी समनन्‍्वयात्मक आदर्शवादिता के कारण दूसरी शैलियों के साथ 
सम्बन्ध बनाये रखने के लिए म॒दा ही उदारता का पक्ष लिया। 


बसौली शेली 


बसौली की राजधानी बालौर या वल्लपुर में थी। यह बसौल़ी से १२ मील पश्चिम मे है। ऐसा ज्ञात होता है कि बालौर राजधानी 
की स्थापना आठवी शताब्दी के आसपास हुई। चम्बा से उपलब्ध एक अभिरछेख के अनुसार आरभ में बालौर एक स्वतंत्र रियासत थी। 
१०वी, ११वीं झताब्दी तक वह स्वतत्र रूप से बनी रही। बालोर के शासक लम्बी अवधि तक जम्मू के राजाओं के कट्टर शत्रु थे। जम्मू 
शासन के विरोध मे उन्होंने कई बार विद्रोह किये। 


आजकल बसौली, जम्म्‌ राज्य के कथुवा या कटुवा नामक जिले के अन्तगंत है। इस समय इसकी स्थिति एक सामान्य गाँव के रूप 
में है। अब उसका पहला जैसा गौरव नहीं रहा; किन्तु आज भी उसके भग्न खण्डहरों में उसके उज्ज्वल अतीत का गौरव बोल रहा प्रतीत 
होता है। 

बसौली के नाम से जिस चित्रशैली का इतिहास में उल्लेज मिलता है उसके निर्माण मे काँगडा तथा चम्बा आदि स्थानीय शैलियों 
का योग रहा है; और इन सब को प्रेरित एवं प्रोत्साहित किया काध्मीर शैली ने। ऐतिहासिक दृष्टि से बसीली शैली की अपेक्षा यद्यपि 
काश्मीर शैली प्राचीन है; किन्तु बसौली हैली के चित्रों मे जो निजस्व वर्तमान है उसका आधार काइमीर शैली की सर्वधानिक दृष्टि रही 
है। इसलिए परोक्ष रूप से पंजाब के पहाड़ी प्रदेशों की सभी स्थानीय चित्रदलियो के मूल मे काइमीर शैली का रिक्‍्थ रहा है। बसौली के 
चित्रों मे प्रयक्‍्त पीला, लाल या सिन्दूरी रंग और पुरुषोचित ओज भरा स्त्रियों का रूपांकन--काश्मीर शैली के चित्रों से ही लिया गया 
है। बसौछी के चित्रों में जहाँ भी पुरुषों का चित्रण किया गया है उनको धोती तथा चादर पहनाया गया है और उनके सुनहरे शरीर 
भर विभिन्न अलंकरण चित्रित किये गये हैं। बसौली के चित्रों का यह रूप-विधान कापमीर दौछी के चित्रो से प्रभावित है। 


ब्‌०८ भारतीय चित्रकला 


पंजाब में कांगड़ा या पहाड़ी कलम के जो चित्र मिले हैं उनसे यह स्पष्ट हो गया है कि जम्मू की कोई चित्रशैली नहीं थी; बल्कि 
वह बसौली की ही शैली थी। इसलिए पंजाब मे काइ्मीरी तथा राजपूत शैली के जो चित्र उपलब्ध हुए है तथा जिन्हें अब तक जम्म्‌ 
कलम का माना जाता रहा है वे भी अजितधोष तथा श्री नानालारू चमनलाल मेहता के कथनानुसार बसोली शैली के ही है। 


हिन्दू चित्रकला की सभी प्रधान प्रवृत्तियाँ बसौली के चित्रो मे मिलती है। बसौली की समकालीन कला शैलियों मे कांगड़ा, गढ़वाल, 
मंडी आदि में रागमाला के चित्रों के प्रति उदासीनता दिखायी देती है, किन्तु बसोौली के चित्रकारों ने रागमाला के ढेरो चित्र निर्मित किये। 
उन्होंने दृष्टान्त चित्रों के लिए 'रामायण', 'महाभारत', भागवत, दिवो साहात्म्य, 'रसिकप्रिया', और 'गीतगोविन्द' आदि ग्रन्थों का 
जाश्रय लिया। उन्होंने सहस्त्रों की संख्या में दुष्टान्त चित्र बनाये। चित्रभूषित ग्रंथों पर उन्होंने जिस लिपि का प्रयोग किया वह भी कम 
आकर्षक एवं कलापूर्ण नहीं है। 
बसौली कलादौली के सम्बन्ध में श्री नानाठाल चमनलाल मेहता का कथन है कि बुंदेलखण्ड के चित्रकारों की तरह बसोली के 
चित्रकारों को भी नीले, पीले, लाल और सादे रंगो से विशेष अनुराग था। इस चित्रद्देली में उतनी कोमलता नही, जितना तेज है। इनमें 
वाह्य|डम्बर तथा वाह्म लावण्य के लिए चित्रक'रों का कम रूझान दिखायी देता है। इस दिल्या मे इनकी समानता पुराने गुर्जर चित्रकारों 
से बैंठती है। इन चित्रकारों को जो कुछ कहना होता है वह 'सीधी-सादी, फड़कती हुई रेखाओं मे सादे फडकते हुए रगो में रंगीन 
आलिखन द्वारा सहज ही मे कह देते हैं। पहाड़ी चित्रों की अन्य शैलिया की अपेक्षा बसौली शैली अधिक ग्रामीण है। 


आचार्य कुमारस्वामी की पुस्तक “हिस्ट्री ऑफ इंडियन आर्ट' में पहाड़ी चित्रकला को दो भागों मं विभक्‍त किया गया है : 
(१) उत्तरी जम्मू तथा (२) दक्षिणी काँगड़ा। पजाब और हिमालय के प्रान्तो से निर्मित पहाड़ी शैली, राजपूत शैली से सर्वेथा भिन्न 
है। पहाड़ी चित्र शैली का उदय १७वीं शताब्दी में हो चुका था। पहाड़ी झली की जम्मू शाखा पहले 'डोगरा स्कूल” के नाम से प्रसिद्ध 
थी। यह शाखा गढ़वाल तक फैली और इसी शाखा के कुछ चित्रों को अमृतसर के व्यापारी लोग तिब्बती या नेपाली कहा करते थे । 


बोरटन म्यूजियम में सुरक्षित राजपूत शैली के चित्रों को एक सूची प्रकाशित है। उसमे पहाड़ी चित्रकला की जम्मू और कांगडा 
दोनों शाखाओं को पजाब और हिमालय के नाम से लिखा गया है। कुछ विद्वानो का यह भी कथन है कि बसौली शैली का उद्गम जम्मू 
शाखा ही रही है। कुछ लोगो ने तो बसौली शैली का कोई अस्तित्व ही स्वीकार नही किया। 

इस सम्बन्ध में श्री अजित घोष का कथन है कि वे सभी चित्र, जिन्हे आचार्य कुमाररवामी तथा उनके समर्थक विद्वानों ने जम्मू 
शाखा का ठहराया, वस्तुतः बसोली शैली के हैं। इसलिए कुमारस्वामी ने जिनको जम्मू की चित्रकला के नाम से विभाजित किया है, 
यस्तुतः वह बसौली चित्रकला है। वे चित्र जिन्हे कुमारस्वामी ने जम्मू जाखा के प्राचीन अवशेष बताया, घोष बाबू की दृष्टि में वस्तुतः 
बसौली ढौली के ही प्राचीन चित्र हैं। 

इस प्रकार बसौछी की चित्रदइली का अपना महत्व, अपनी परम्परा और अपनी विद्येषतायें हैं। पहाड़ी शैली की दूसरी शाखाओं 
की भाँति बसौली शैली का अपना रचना-विधान और अपने विकास की परिस्थितियों का स्वतंत्र इतिहास रहा है। 


तिब्बती तथा नेपाली शैलियों से बसौली शैली की भिन्नता 


बसौली चित्रदोली के स्वतत्र अस्तित्व को प्रकाश मे आये अभी थोड़ा ही समय हुआ है। इससे पूर्व बसौली शैली के चित्रों को या 
तो तिब्बती कहा जाता था या मुगल अथवा काँगडा का। श्री कुमारस्वामी और अजित घोष प्रभृति कला-विशारदों ने इस प्रकार के 
अनेक चित्रों का संग्रह कर और उन्हें प्रकाशित कर यह सिद्ध कर दिया है कि बसौली की चित्रशैली की अपनी विधाये और अपनी 
परम्पराये रही है। 

बसौली शैली के कुछ चित्र ऐसे मिले हैं, जिनको तिब्बती या नेपाली कहा गया है। उन पर मुगल सविधानों की भी छाप बतायी 
गयी है। पंजाब, विद्येषरूप से अमृतसर के वे व्यापारी, जो पुराने चित्रों का क्र--विक्रय करते रहे, उन्होंने स्पष्ट रूप से बसौली झैली के 
कुछ प्राचीन चित्रों को तिब्बती या नेपाली कहा। ये चित्र धामिक, तांत्रिक और देवी-देवताओं सम्बन्धी हैं। बाद मे इन चित्रों के साथ 
तिब्बती तथा नेपाली चित्रों की तुलना करके यह निर्णय किया गया कि वे अवश्य ही परस्पर मिलते-जुलते हैं; किन्तु वस्तुतः वे भिन्न-भिन्न 
शैलियों के हैं। इसके अतिरिक्त इन चित्रो के सम्बन्ध में यह भी स्पष्ट किया गया कि वे मुगल शैली से भिन्न एवं अजन्ता की दौली से 
मिलते हैं। 

बसोली की चित्र शैल्ली में सामाजिक और धामिक दोनो प्रकार के चित्र मिलते हैं। इनमें से कुछ चित्र मुगलों से भी मिलते हैं| 


बसौली शैली २०९ 


बंशीवादन करते हुए श्रीकृण का एक चित्र है, जिसमें कि उनको ग्वालबालों के साथ जंगल में गाय चराते हुए दिखाया गया है। इस 
चित्र को भी तिव्बती बताया गया है, किन्तु इसके सम्बन्ध में अजित घोष प्रभति विद्वानों का कथन है कि वह उन काइ्सीरी छोगो का 
बनाया हुआ चित्र है, जो बाद के नूरपुर तथा त्रिछोचननाथ में आकर बस गये थे। इसी प्रकार की आ्राति रागमालठा तथा अभिसारिकाओं 
के कुछ रंगीन चित्रों के सम्बन्ध में भी है। इस प्रकार बसोली हौली के चित्रों में तिब्बती और नेपाली चित्रों की भाँति रंग-योजना पायी 
जाती है; कितु उनका एक-दूसरे से कोई सम्बन्ध नहीं है। अतएवं बसौली शैली के चित्रों को तिब्बती या नेपाली कहना एक 
भूल थी। 


भित्तिचित्र 


आज हम जिन्हें कुल्ल के भित्तिचित्र कहते हैं; वस्तुत' वे बसौली होली के हैं। कुल्लू की कोई स्वतंत्र शैली नहीं थी। जिसको कुछ 
समीक्षकों ने कुल्लू शैली कहा है, वास्तव में वह बसौली की दौली है। बसौली, जम्मू रियासत का ही अंग था। पहाड़ी शैलियों मे, 
काँगड़ा के अन्तर्गत माने जाने वाली शैलियों मे, बसौली दलो की अपनी निराली सर्याति है। 


कुल्लू के सुलतानपुर वाले महल में अनेक भित्तिचित्र हैं, जिनमें से कुछ की प्रतिलिपि १९५६ में छलितकला अकादेमी, दिल्‍ली 
के लिए श्री जगदीश मित्तल कर चुके हैं। इन चित्रों का समय लगभग १८०६-१० ई० के बीच है। कुल्लू के भित्तिचित्रों का एक बहुत 
बड़ा भाग १९०५ के भ्‌ कम्प भे वह! की प्राचीन इमारतों के साथ नप्ट हो गया था। इन भित्तचित्रों की शैलीगत विशेषताओं के सम्बन्ध 
में श्री जगदीश मित्तल का कथन है : कि उनकी लम्बी, सुडौल आकृतियो; चेष्टाओं द्वारा भाव व्यक्त करने का तरीका; जोरदार 
रेखाये, चटक रंगो का प्रयोग, रगों का समिश्रण; पेड़ो का सुन्दर चित्रण; विद्येप रूप के वस्त्रालकार और चूने की सुफेद परुस्तर 
पर अकन--ये विद्येपताये उनके महत्व को प्रकट करती हैं ।' 


राजपूत और बसौली शैली 


श्री अजित घोप के सम्रह में कुछ एसे चित्र हैं, जिनकी कला अत्यन्त ही सूक#्म है। ये चित्र बसौली शैली के प्राचीन रूप हैं, और 
इन्ही रे बसौली शैली के विकास का इतिहास आर भ होता है। इनमे से कुछ चित्र गीतगोविन्द' के हैं। प्रत्येक चित्र की पीठ पर इलोक 
लिखें गये है। इन्ही से मिलते-जुछते चित्र मायोली राजपूत चित्रकला के है। इन दोनो शैलियों के चित्रों की तुलना करके यह निष्कर्ष 
निकाला गया कि बसौली शैली के चित्रो की अपेक्षा राजपूत चित्रदोली अधिक प्राचीन है। फिर भी इन चित्रों की उपलब्धि के बाद सभी 
कला-पडित इस निष्कर्ष पर एकमत हुए कि बसौली एक स्वतंत्र शाखा है। 


बसौली शैली में स्त्रियों का चित्रण बडा ही सुन्दर है। उनमें नीचे की ओर झुकी हुई लम्बी नाक, बड़ी-बड़ो आँखे, छोटी मुखाकृति, 
गोल कपोल और मझ्ुकी हुई ठही का प्राय: चित्रण किया गया है। इस प्रकार के चित्र राजपूत शैली के रागमाला के छित्रों से मिलते हैं। 
किन्तु कांगड़ा और गढ़वाल की चित्र-शलियों में यह विशेषता कम है। बसौली और राजपुत शैलियों के रागमाला के चित्रों में पोशाक को 
अंकित करने का ढग भी मिलता-जुलता है। 'रसिकप्रिया' के आधार पर चित्रित “राधाकृष्ण' का चित्र और 'गीतगोविन्द' के आधार 
पर बनाये गये अनेक चित्र बसौल़ी की कला के अच्छे उदाहरण है। 


इस प्रकार राजपूत और अन्य पहाड़ी शैलियो के साथ बसौली शैली का कया सम्बन्ध रहा है, इसका विश्लेषण हो जाने के बाद 
असौली बोली का महत्व और भी स्पप्ट हो जाता है। 


बसौली शैली के चित्रों का संविधान 


बसौली दौली के संविधान की विशेषता उसके चक्षु-चित्रण में है। यद्यपि जैन शैली, राजपूत शैली और मुगल दौली के चित्रो में 
भी चक्षु-चित्रण बहुत ही आकर्षक है; किन्तु बसौली चित्रशैली के चित्रों में इसको प्रमुख स्थान दिया गया है। बसौली दौली में सम्पूर्ण 
चित्र का केन्द्रविन्दु उसके पद्माकार, कर्णस्पर्शी और रसभावपूरित नयनो की बनावट में है। दवेत, श्याम और रतनार इन अमृतनिस्यन्द 
हलाहल से पूर्ण, मदभरे नयनो को देखते ही कोई भी कलारसिक उन पर रीक्ष सकता है। इसीकिए बसौली कलम को पहचानने के लिए 
यह प्रथम माध्यम है। 


चक्षु-चित्रण के बाद बसौली कलम की दूसरी मोहनीय विशेषता है, उसकी मुद्राएं। हस्त-मुद्राओं का यह कोशलू भारतीय 
भा. चि.-२७ 


२१० भारतीय चित्रकला 


चित्रकला में सर्वप्रथम अजन्ता के चित्रों में देखने को सिलता है। बसौली के कलाकारों ने इसी भाव से प्रेरित होकर ४ अपने चित्रों में 
आवाभिव्यक्ति के लिये हस्त-मुद्राओं का माध्यम अपनाया है। इन मूक रेखाओ मे सुगठित एवं सुव्यवस्थित हस्त-मुद्राओं द्वारा भाषा एवं 
वाणी का जो अभिप्राय मुखरित हुआ है उसको कोई भी कलारसिक सरलता से हृदयगम कर सकता है। इस प्रकार ये मद्राएँ, बसौली के 
चित्रों मे उनके भावाभिव्यजन का सफल माध्यम करी जा सकती है। 
चक्षु-चित्र० और हस्त-मुद्राओं के अतिरिक्त बसौली शैली के चित्रों मे नाक, कान, मुहे, कपोल, लछाट, वस्त्र-सज्जा, शरीर- 
गठन और वर्ण-सं पुंजन आदि अन्य संविधानों की भी उत्कृष्टता वर्तमान है। 
बसौली के चित्रकारों का रंग-विधान और सज्जा सर्वेथा अपने ढंग की है। झीने वरत्रों की ओट में पारदर्शक अगों को दिखाने का 
यद्यपि सभी पहाड़ी दैली के चित्रकारों ने प्रयत्न किया है; किन्तु वबसौली के कछाकारो का उस ओर विज्येप ध्यान रहा है। मुगल, काँगडा, 
गढ़वाल था काइमीरी आदि चित्र-शैलियो की अपेक्षा गुजराती कलूम से बसौली की वित्रणेली की अधिक घनिष्टता बतायी जाती है। 
मुगल शैली के कलाकारों ने जिन सविप्रानों के माध्यम से अपनी कछा को चमकाया, वसौली के कलाकार उनसे सवंथा अलग रहे। 
श्री राजेडवरप्रसाद नारायर्णासह ने अपनी पुस्तक 'महाराज संसारचंद' में बसौली की चित्रशली की मुख्य विशेषताओं की चर्चा 
करते हुए लिखा है कि उनको सरलता से पहचामा जा सके, इगके लिये उनके इन गणों पर ध्यान देता चाहिए : 
( १) बसौली की राहयोगिनी कॉगडा और गढवाल की चित्र-शलियो के साथ उसको अलग से पहचाना जा सके, इसके लिए 
बसौली के चित्रों में उक्त दोनों शैलियों के विपरीत सारी-गरीर का अकन पृरपोचित ओज भरा होता है 
(२) उसमे चक्ष-चित्रण कमलाइति का होता है और उसको देसते ही सहसा हृदय में महाकवि बिहारी का यह प्रसिद्ध दोहा 
स्मरण हो जाता है : 
अभिय हलाहल मदभरे, स्वेत, स्थाम, रतनार। 
जियत, मरत, झुकि-झु््ति परत, जेंहि चितवत एक बार ॥ 
(३ ) उनमें लछाट भाग पीछे की ओर घँसा हुआ, नाक छम्बी तथा झकी हुई, छोटा मुख, भेंसी हुई ठोढ़ी और भरे हुए कपोर 
(४) हस्त-मुद्राओ द्वारा उपयुक्त भाव-प्रदर्शन 
(५) स्त्रियों के पारदर्शक वस्त्र 
(६ ) १ररुषोंके शरीर का ऊपरी भाग वस्त्र-रहित; बदन पर एक चादर, धोती का रग बहथा सुनहरा और शरीर पर तरह-तरह 
के अलंकरण 
(3 ) सज्जा को अधिक आकर्षक बनाने के लिये बहुधा रपर्णभकीट के पक्का की छोटी-छोदी कतरनों का उपयोग, जो कि देख ने में 
पत्ना जैसी प्रतीत हो 
( < ) पृष्ठभूमि बहुधा समतल और हल्की वृलछिका से रगी हुई, रग गहरा पीछा 


हि हे , हेल्‍का हरा, छाल और चाकलेटी; 
कभी-कभी आकाश का आशिक चित्रण जिसमे चाँद निकछा हुआ रहता है 


( ९ ) चित्र का किनारा बहुधा पीछे, छाल या भिन्‍्दूरी रग में रगा हुआ 
(१०) स्त्रियों के दो-चार बाल कपोछो पर लटके हुए 


अन्य पहाडी चित्र दलियो की भाति बसौली धीली के चित्र पर्याप्त रूप मे नहीं मिलते। यहा से 
कोई स्वतत्र सत्ता थी ही नही। बसौली शैछी की सर्वाधिक प्राचीन चित्रावली जयदेव के 'गौतगोविन्द' पर आधृत हुई मिली है, जिसका 
समय विद्वानों ने १७वीं शताब्दी में निर्धारित किया है। इस शैली के जिश्रो का निर्माण १०वीं गताब्दी तक होता रहा विष : की दृष्टि 
से ये चित्र कुछ तो पौराणिक कथाओं पर आधारित है, कुछ राजाओ के व्यविन-चित्र है और कुछ सामाजिक और धामिक रीदि रिवाजों 
से सम्बन्धित है। ये चित्र भारतीय भित्तिचित्रो की थाती को छकर निर्मित किये गये, जिससे कि उनमे हिन्दू-सम्कृति और कं महू सा 
का पूर्ण निर्वाह देखने को मिलता है। 'ह-सम्छति और हिन्दू-परम्पराओ 


जम्म्‌ के राजा गुलार्बासह द्वारा १८४९ ई० में बसैली के अतिम राजा कल्याणपाल 
जम्मू राज्य मे विकयित करने के साथ ही बसौली कलूम का भी अन्त हो गया। 


के कि कुछ दिन पूर्व इस शैंडी की 


को विजित करने और बसौली राज्य को 


चम्या रैली २११ 


बसौली दौली, काँगड़ा शैली की ही एक शाखा है। चम्बा शैली के जो अवशेष उपलब्ध हैं उनके आधार पर स्पष्ट है कि काँगड़ा 
दौली के रिक्य को केकर बसौली शैली के कलाकारों ने ही उसका निर्माण किया। 


बसौली दौली अपने यग की प्रभावशाली एवं लोकप्रिय शैली रही है। सपूर्ण पजाब प्रदेश और गढ़वाल तथा तिब्बत, नेपाल तक 
उसकी ख्याति का प्रचार हुआ। उसकी सुलिपि, उसका रग-विधान और उसमें अभिव्यक्त अन्तस्पर्शी कोमल भाव उसकी प्रसिद्धि के 
कारण रहे है। उसके शास्त्रीय, धामिक और श्यूगारिक सभी प्रकार के चित्रो मे लोकदुष्टि मुख्य रही है। उसके भित्तिचित्रों में भारतीय 
सस्क्ृति और धामिक मान्यताओं का बड़ी निष्ठा से निर्वाह किया गया है। 


चम्बा कलम के अवड्ेष 


पहाड़ी चित्रद्देली के सवर्थन मे चम्बा-कलछम का भी योग रहा है। समुचित सुरक्षा-भ्यवस्था के अभाव मे और द्षासक राजाओ के 
निरन्तर परिवत्तंन के कारण यद्यपि चम्बा-कलम की स्वतत्र एव मुल्यवान्‌ कृतियां आज कम ही सख्या मे प्राप्त होती है; किन्तु एक युग 
में उसे बड़ी प्रतिष्ठा प्राप्त थी, इस बात को अस्वीकार नही किया जा सकता। 


चम्बा की ख्याति सांस्कृतिक दृष्टि से इतिहास में विश्ुत है; किल्तु उसके अल्पकालीन वैभव के साथ ही उसकी सांस्कृतिक देन 
भी प्राय' कथावशेष हो गयी। अपने वैभवकाल में चम्बा की चित्रदली का बड़ा नाम था। उसमे जो सर्वधानिक दृष्टि है वह उस युग 
की सम-सामयिक शैलियो मे अपनी विचित्रता और अनूठेपन के लिए प्रसिद्ध थी; इसलिए पहाड़ी चित्रकला की विभिन्न उपशाखाओं 
में चम्बा कलम का अपना अलग स्थान माना जाता था। 


चम्बा कलम के प्राचीन अवशेष आज वहू। के रगमहल में सुरक्षित हैं। चम्बा का यह रंगमहल आज स्वयं ही कथावशेप अवस्था 
में है, किन्तु उसका जो-कुछ भी भाग आज शेष है उसकी बनावट, उसके कोष्ठो, छतों, दीवारों, झरोखों आदि को देखकर यह स्वीकार 
करने मे तनिक भी दिक्कत नही होती है कि किसी युग में उसके भीतर वैभव, विछास, कला और साहित्य की समृद्रि थी। उसके अवशिष्ट 
भित्तिचित्रों को देखकर उन कलाप्रेमी राजाओं की बरबस याद आती है, जिन्होंने बडे उत्साह, बड़ी लगन और बडी रुचि के साथ लाखो 
शपया व्यय करके उन चित्रों को बनवाया थ।। 


चम्बा का यह रामहल नाना र+-रूपात्मक प्रकृति की गोद में अवस्थित है। वह स्वयमेव एक कलाकृति की भांति प्रतीत होता है। 
इस महल का निर्माण मुगल शिल्प के आधार पर हुआ है किन्तु उसमें जो मसाला प्रयूकत किया गया है, वह इतना मजब्त है कि पत्थरों 
के सष्ठ-गल जाने पर भी उसमें कोई अन्तर नही आधा है। * 


इस रंग महल के साथ चम्बा के अनेक नरेशों की कथा आबद्ध है। महाराज उम्मेदससिह (१७४८-१७६४ ६०) ने इसके निर्माण 
का कार्य आरम्भ कराया था और उसको पूरा किया उसके पुत्र राजा राजसिह ने। कॉंगड़ा के राजा ससारचंद के साथ राजा राजसिह ने 
लडते हुए नेरटी में वीरगति प्राप्त की। उसके बाद के राजाओ में राजा जीतसिह का (१७९४ ई०) नाम उल्लेखनीय है। उसके य्‌ग 
मे चम्बा शैली के अनेक उत्कृष्ट चित्र बने। स्वय भी वह कलाकार था और इसलिये उसने बाहर के अच्छे-अच्छे कलाकारों को आमंत्रित 
किया तथा पहले से चले आते चित्रकारों को उचित सम्मान दिया। इस परम्परा का अतिम राजा चढतासिह (१८०८ ई० ) हुआ। 
उसके बाद इस रंगमहल की समुद्धि निरन्तर घूल में मिलनी आरम्भ हुई और उसको फिर वे दिन देखने को नसीब न हुए । 


इस महल के भित्तिचित्रों के प्रति कला-जगत्‌ का ध्यान आकपित करने का महान्‌ कार्य श्री नानाठाल चमनलाल मेहता ने 
किया। भारतीय कला के इतिहास में स्व० मेहता जी का स्थान अपूरणीय है। १९३९ मे वे हिमाचल प्रदेश के चीफ कमिइनर नियक्त 
होकर गये। उसी समय उन्होंने चम्बा के राजमहल के चित्रित कक्षो की सुरक्षा के लिये व्यवस्था की। उन्होंने इन चित्रों की नकलें भी 
लीं और वे ही उनको प्रकाश मे भी लाये। 

जैसा कि हम देख चुके हैं कि इस रंगमहल का निर्माण-कार्य अठारहबीं शताब्दी के मध्य में हुआ और आगे के ५० वर्षों तक 
उसकी समृद्धि बनी रही। इस दृष्टि से जिन राजाओं ने उसको कलाक्ृतियों से सुसज्जित किया उनमे उम्मेदर्सिह, राजसिह और जीतसिह्‌ 
का प्रमुख योग है। 

ये भिशिचित्र रामायण, महाभारत', 'भागवत', दुर्गा सप्लशती', शिवपावंती और नाग्रिकाभेद आदि अनेक विषयों से 
सम्बद्ध हैं। ये विषय नये नहीं है। राजपूत, मुगर और अन्य पहाड़ी शैलियों मे भी इन विषयों पर असंरुय चित्र बनाये गये। इन चित्रों 
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में शिल्प, सज्जा की भरमार है। इनके बाईर भी दर्शनीय हैं, जो पत्तियो, फूलों और लताओ से परियेष्ठित हैं। भागधत” बे आधार 
पर सावन मास में सलियों का झूला झूलने का दृश्य बहुत ही सुन्दर है। इसकी पृष्ठभूमि और वृक्ष-चित्रण बहुत मामिक है। यह चित्र 
मेशनल गैलरी में सुरक्षित है। 


चम्बा की अल्पकालीन समृद्धि के साथ ही वहाँ की चित्रईंडी और उसके चितेरे भी कथावशेप रह गये। फिर भी उसके उपलब्ध 
अवशेपो को देखकर उसके उज्ज्वल अतीत का सहज ही अनुमान ऊगाया जा सकता है। चम्बा के रगमहल में सुरक्षित चम्बा शैली के 
चित्रों मे चम्बा के राजाओं की सांस्कृतिक रुचियाँ और सच्ची करादृष्टि आज भी देदीप्यमान है। चित्रकला के प्रति उनकी उतनी ही 
निष्ठा थी, जितनी धर्म के प्रति। सभवत. यही कारण है कि चम्बा कलम के एकमात्र धामिक विषयो से सबद्ध चित्र ही देखने को मिलते हैं। 


इस प्रकार उक्त तीनों चित्र-शैलियो का आमूल अध्ययन करने के पश्चात्‌ विदित होता है कि यद्यपि उनके विवास की परिस्थितियाँ 
और उनका वर्तमान स्वरूप उनके स्वतंत्र अस्तित्व का साथ्य देता है; फिर भी उनके मूल उत्सत का आधार रूगभयग एक ही रहा है। 
काइमीर शैली से ही बसौली और चम्बा की उप-शैलियों को जीवनी तस्व मिले। इस दृष्टि से यदि हम काँगा शैली के संबंध में विचार 
करते हैं तो जात होता है कि जिस काँगड़ा हैली को पहाड़ी शैलियों मे मुख्य स्थान प्राप्त है और गुलेर, बसोली, चम्मा तथा गढ़वारू 
आदि दौलियाँ जिसकी समृद्धि के इतिहास का स्वर्ण युग प्रस्तुत करती हैं--काइ्मीर शैली के प्रभाव से अछूती नहीं है। इतना ही नहीं, 
बल्कि सुदूर पंजाब, उत्तरी भारत तथा तिब्बत, नेपाल आदि की चित्रकला मे भी काइ्मीर शैली के सुन्दर वर्ण-वधान एय सरल रेखाकन 
को व्यापक रूप में अपनाया गया। 


कादमीर शैली का सम्बन्ध, आरभिक मुगल शैली के चित्रो से रहा है। अकबरकादीन हम्जा चित्राबली इसका स्पष्ट प्रमाण है। 
उसके आस-पास १६वीं तथा १७वीं शताब्दी ई० में राम, कृष्ण और दस अवतारों से सबड्ध चित्रों से काष्मीर शैली का महत्त्व अधिक 
प्रभावशाली ढंग से प्रकाश मे आया। बसोली और चम्बा शैली की स्थिति, काइमीर वीली की अपेक्षा वृछ भिन्न रही है। उनका मुश्य 
आधार काँगड़ा कलम रही है और अपनी पूर्ववर्ती मृगछ एवं राजपूत वौैलियों से भी उन्होंने स्वतत्र रूप से संवर््धनोय तस्व ग्रहण किये। 
काँगड़ा दौैंली और उसकी शाखाओं के उत्थान काल मे काव्मीर दैली के कलाकारों ने पूरा योग दिया। इस दृष्टि से काश्मीर दौली के 
इतिहास का उत्तर भाग काँगडा और उसकी विभिन्न दैलिओ के चित्रों में देखा जा सकता है। 


रगढ़बाल शैली 


ऐतिहासिक पृष्ठभूभि 


हिमालय की उपत्यकाओं के सन्निकट अवस्थित गढ़वाल की शासन-परम्परा का प्रामाणिक इतिहास कत्यूरी और परभार राजवंधों 
के समय ९वीं शताब्दी के मध्यभाग से आरभ होता है। कुछ वर्षों कत्यूरी राजवश का आधिपत्य रहने के बाद गढ़वाल पर परमारवञ्य का 
शासन हुआ, जिसका संस्थापक था कनकपाल (८८८-८९९ ई०)। इस राजबवजश के उत्तराधिकारी आज भी टिहरी गढ़वाल मे वर्तमान 
है; किन्तु स्वतंत्रता प्राप्ति के बाद रियासतों का विलय हो जाने के क्रारण टिहरी का यह राज-परिवार भारतीय गणराज्य में 
सम्मिलित हो गया है। 


महाराज कनकपाल के जद लगभग ५०० बर्षों तक गढ़वाल की शासन-परम्परा भे पर्याप्त फेर-बदऊ होते रहे। उसके बाद महाराज 
बलभद्रणाह (१४७३-१४९८ ई०) के हाथो में सत्ता आयी। इनके समय गढवाल की राजबानी श्रीनगर में थी। इन्होंने श्रीनगर में 
काणी के कलाकारों को बुलाकर एक भव्य राजमहल का निर्माण करवाया था, जिसको कि अपने यग में शिव्पकला का उत्कृष्ट नमृना 
माना जाता था। उस राजमहल में इन्होंने शक चित्रणाछा का भी निमाण करवाया था। इसी चित्रणाला में बाद के राजाओं का 
राज्यामिपेक हुआ करता था। 


गढ़वाल के दतिहास में महाराज फतेहशाह का नाम वहा के यशस्वी श्रासको में गिना जाता है। उनका शासनकाल 
१६८४-१७१६ ई० था। ये चित्रकला के प्रेमी थे। इनके समय के बने हुए दो चित्र श्री गिरिजाकिशोर जोशी के सग्रह़ में हे। एक चित्र में 
राजा किसी फरे-पुराने वन्त्रपारी व्यक्ति पर बाण चला रहा है। वह पूरुष दारिद्रभ का प्रतीक है, जिससे यह ध्वनित होता है कि राजा 
अपने राज्य में गरीबी को सहन नही कर सकता था। इस चित्र मे आकाश की ओर पक्षथ्रारी देवतास्वरूप एक बालक चित्रित है, जिससे 
सुनहरी किरणे फूट रही है, और जो राजा को वरदान-सा देता हुआ प्रतीत हं। रहा है। चित्र के दूसरे किनारे पर पूर्व की ओर सूर्योदय का 
दृश्य अकित है, जिसके प्रकाश मे स्वणिम आभा है। इस सम्पूर्ण प्रतीकात्मक दौली के चित्र मे राज्य की सम्पन्नता और राजा का ऐश्वर्य 
बताया गया है। इस चित्र पर जहॉगीरकालीन चित्रशली का प्रभाव हे। 


दूसरे चित्र में राजा को सैनिकों एवं सेवकों के साथ जगलू में बैठा हुआ दर्शाया गया है। दस चित्र से दो शेर और एक बकरी 
की एक ही घाट पर पानी पीते हुए दिखाया गया है। यह चित्र भी प्रतीकात्मक है। इसमें राज्य की समानता, प्रजानराग, अहिसा, 
सदभावता, शांति और निर्भयता का भाव दर्शाया गया है। 


ये दोनों चित्र मगल शैली से प्रभावित हैं और इनके संवंध मे यह संभावना की गयी है कि गढ़वारू में इस शैली का प्रवेश 
औरगजेब के भामनकाल मे, दिल्‍ली से गढ़वाल में आने वाले, मोलाराम के पूर्वजों ढ्वारा हुआ था। 


इस प्रकार महाराज बलभद्रशाह तथा महाराज फतेहणाह के समय का अध्ययन करने पर ऐसा अवगत होता है कि पहाड़ी शैली 
की गढ़वाल शाखा का जन्म लगभग १५वीं शताब्दी मे हो चुका था। इस युग के चित्रकारों एव चित्रों के सम्बन्ध मे कुछ भी ज्ञात नहीं 
है। महाराज फतेहशाह के समय के जो दो चित्र उपलब्ध हैं वे निदिचित हो इस परम्परा की प्रामाणिक उपलब्धियाँ हैं; किन्तु उनके 
विडलेपण से भी केवल इतना ही कहा जा सकता है कि वे मगल शैली से प्रभावित थे; और यद्यपि उनके विषय तथा निर्माण में गढ़वाल 
की परिस्थितिया मुखरित है, तथापि उनको न तो किसी पूर्व परम्परा का विकसित रूप कहा जा सकता है और न ही उनको गढ़वाल 
शैली की भावी समृद्धि का आधार माना जा सकता है। उनका महत्वइसी में है कि वे गढ़वाल चित्रशैली के इतिहास के प्रथम बिन्दु है। 


महाराज फतेहशाह के बाद उनका पुत्र उप द्शाह कुछ महीनो राज्य करके १७५० ई० मे दिवगत हुआ। उसके बाद उसका चचेरा 
भाई, दिलीपशाह का पूत्र, प्रदीपशाह (१७१७-१७७२ ई०) परमारवश का उत्तराधिकारी नियुक्त हुआ। महाराज प्रदीपशाह के बाद 
ही गढ़वाल चित्रशैली की उन्नत परम्परा का आरभ हुआ और वह महाराज सुदर्शनशाह तक बनी रही। महाराज प्रदीपक्ाह के बाद 
महारान ललितशाह ( १७७२-१७८० ई० ), उसके बाद महाराज जयकृतशाह (१७८५ ई०), तदनन्तर महाराज प्रधुम्नशाह 
(१७८०-१८०४ ई०) और उसके बाद महाराज सुदर्शनशाह गढ़वाल के शासक रहे। सुदर्शनशाह का राज्यकालू ४४ वर्षों 
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(१८१५-१८५९ ६०) तक बना रहा। सुदर्शनशाह ने राजधानी को श्रीनगर से हटाकर टिहरी में स्थापित किया। सुदर्शनशाह एक 
साहित्यानुरागी तथा कलाप्रेमी नरेश थे। उन्होंने विद्वानो और कलाकारो को आश्रय दिया। मोलाराम के समकालीन एव शिष्य चित्रकार 
चैतू और माणक्‌ इन्ही के दरबार में रहा करते थे। इन दोनों चित्रकारों के अनेक चित्र आज भी टिहरी के राज्य-सग्रह में सुरक्षित हैं। 


गढ़वाल शैली का आरम्भ 


अठारहवी शताब्दी के उत्तराध॑ से लेकर उन्नीसवी शताब्दी के मध्य तक गढ़वाल की राजनीतिक व्यवस्था बड़ी ही चिस्ताजनक 
स्थिति में रही है। किन्तु इसके विपरीत उसका सांस्कृतिक एवं कलात्मक घरातल बडी ही उन्नतावस्था में रहा है। जिसका सपूर्ण श्रेय 
गढ़वाल के यदास्वी कवि, जित्रकार और इतिहासकार मोलाराम को दिया जा सकता है। 


ऊपर गढ़वाल के जिस वासन तत्र और शासक-मडल का परिचय दिया गया है, उसका अध्ययन किये बिना, गढ़वाल की तत्कालीन 
कलात्मक देन के संबन्ध में हमारी जानकारी अध्ररी ही रहेगी; और उस दशा मे उक्त ऐतिहासिक विवरण को जाने लेना हमारे लिए और 
भी आवश्यक हो जाता है, जब कि ठीक वही समय मोलाराम के चित्र-निर्माण का भी है। मोलाराभ ने अपने समकालीन पूर्वोक्त चारो 
गढ़-राजाओं के संवन्ध में पद्चवद्ध प्रामाणिक इतिवृत्त और अपनी कला-कतियो द्वारा उनकी उदार नीति का आँखों देखा परिचय भ्रस्तुत 
किया है। मोलाराम के और उसके समसामयिक गढ़वाल शैली के चित्रकारों के सबन्ध मे कुछ कहने से पूर्व बढवाल के अभ्युदय तथा उसके 
ऋ्रमिक विकास के सम्बन्ध में कुछ उपलब्ध तथ्यों का विवरण प्ररतुत करना अधिक युक्ति-सगत जान पडता है । 


भारत के दुगंम पव॑तीय प्रदेश मे गढ़वाल का प्रम्‌ख स्थान रहा है। किन्तु इसका यह अर्थ नही है, जैसा कि आचेर महोदय का 
कथन है कि वहाँ अधिक दिनो तक जागीरदारी स्वतत्रता की स्थिति बनी रही। वस्तुत., गढ़वाल की जैसी भौगोलिक स्थिति है, उसके 
अनुसार होना तो यही चाहिए था कि वहां जागीरदारी की नर्वाध शासनसत्ता का अधिक दिनो तक प्रभाव बना रहता; किन्तु जैसा कि 
उसकी राजनीतिक स्थिति से प्रकट होता है, वहा एकछत्र एकाधिपत्य भोगने का सुयोग बहुत कम शासकों को नसीब हुआ । 


इसकी दुगंम भौगोलिक स्थितियों के कारण इस प्रदेश को एक लाभ अवश्य हुआ। उसके एकान्त वातावरण में उसकी वास्तविक 
शान्ति, उसकी स्वतत्रता का कारण और उसकी सूक्ष्म सास्कृतिक सफलता का रहस्य सुरक्षित रहा। 


आचंर महोदय ने लिखा है कि सन्‌ १६५८ ई० मे एक मुगल राजकुमार, जिसका नाम विदित नहीं है, अपने चाचा शाहश्ाह 
औरंगजेब के यहाँ से भागकर गढ़वाल में आया। उसके साथ एक मुगल कलाकार और उस कलाकार का लड़का भी था। गढ़वाल मे इस 
मुगल कलाकार का प्रवेश चित्रकला के लिए एक प्रकाश-स्तभ की भाँति सिद्ध हुआ। थाहजादा तो कुछ दिनो बाद गढ़वाल छोड़कर वापिस 
आ गया; किन्तु वह अपनी इस यात्रा के उज्ज्वल चिह्न उन कलाकारों को वही छोड़ आया। ये कलाकार अच्छे स्वर्णकार और उसी भाँति 
अच्छे चित्रकार भी थे। इन कलाकारों को गढ़वाल मे उचित वृत्ति मिलती रही। यद्यपि इस प्रदेश के लिए चित्रकला के क्षेत्र में यह पहला 
उद्योग था; फिर भी उनका कार्य मध्यम श्रेणी का ही रहा। 


आयेर महोदय को जिस मुगल राजकुमार का नाम विदित नही था और उसके साथ दिल्‍ली से गढबाल की शरण में आये जिन 
अज्ञात स्वर्गकारों तथा चित्रकारों का उन्होने उल्लेख किया है, वस्तुत. उस राजकुमार का नाम था सुलछेमान शिकोह और उन चित्रकारो 
का नाम था शामदास तथा उसका पुत्र हरदास। ये मोलाराम के पूवंज थे उनके सम्बन्ध में आगे बताया गया है। 


हे गढ़वाल मे चित्रकला के निर्माण का दूसरा उद्योग, अठारहवी शताब्दी के मध्यभाग से, मोलाराम की रचनाओं से, आरभ होता 
है। मोलाराम यद्यपि उक्त मुगल चित्रकार के अतिम दिनो से ही चित्रकारी कर रहा था, फिर भी उनकी उन आरभिक कृतियो में दीन, हीन 
और प्रमाव-रहित शैली का ही दर्शन होता है। वस्तुत. उन कृतियों मे कला को कविता का माध्यम स्वीकार किया गया था। किन्तु उसकी 
कृतियों मे धीरे-धीरे नयी शिल्पविधि और नये निर्माण के चिन्ह प्रकट हुए। उत्कट प्रेमकथा को छेकर निः्पाप सौन्दर्य का चित्रण और 
सारीतमय लय को प्रकट करने के लिए रेखाओं का शुद्ध प्रयोग किया गया। इसका परिणाम यह हुआ कि सदियों से पिछड़ी और नितान्त 
अवनत गढ़वाल शैली ने दस वर्षो के ही भीतर भारतीय चित्रकला की समृद्धि के लिए महान्‌ योग-दान दिया। न्‍ 


गढ़वाल चित्रशैली की इस आकस्मिक उन्नति के मल में एक बहुत बडा कारण यह था कि बाहर से अनेक कलाकार यहां आ गये 
थे और तत्कालीन राजधानी श्रीनगर मे उनकी व्यवस्था के लिए उचित प्रबन्ध हो गया था। इन बाहरी चित्रकारों के आगमन का गाज 
मोलाराम का चित्र-सम्रह था, जिसमें १७५०-१८३३ ई० तक के विभिन्न कलाकारों की क्ृतियाँ सुरक्षित थी। मोलाराम 
और कवि तो था ही; इसके अतिरिक्त चित्रों के सग्रह का भी उसे अद्भूव शौक था। हि 92302% 
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मोलाराम के हाए का एक चित्र-संग्रह उपलब्ध है, जो कि १९०० ई० के लगभग का है। इस संग्रह में एक ही शैली के अनेक 
चित्र हैं। इन सभी पर मोलछाराम की हस्तलिपि भी अंकित है। ये बिन्न अपनी कठोरता और अपरिपक्वता को हूं, सूचिश्र करते हैं। इनमे 
से अधिकांद शब्य-चित्र हैं, जिनमें कलात्मकता कम और कविता-कौशल की अधिकता है। यद्यपि संख्या में ये चित्र अधिक है और अनेक 
नमू ने भी उनमें विद्यमान हैं; फिर भी उनमें सर्वत्र भावुकता का अभाव है और उनसे यह भी विदित होता है कि अनुकृतियों को उतारने 
की दिया में भी मोलाराम सिद्धहस्त कलाकार नही,था। बहुत संभव है कि कुछ इसी प्रकार की सामान्य कृतियों के: चित्रण में ही मोलाराम 
अपने कराकार-जीवन की इति-श्री मान झेता, किन्तु सहसा ही बाहर से अनेक चित्रकारों के वहाँ आ जाने के फलस्वरूप मोलाराम के वियारों 
में भी परिवर्तेन हुआ, और जैसा कि उसका महान्‌ कलाकार होने का दावा था, वह भी जाता रहा। 


इस तथ्य से भी यह विदित होता है कि मोलाराम के समय में ही अनेक कछाकार बाहर से आकर गढ़वाल भे रहे; और गढ़वाल 
चित्रशैली की दिद्या में, हमारी संभावना से पूर्व ही, अनेक कराकार सजग होकर कार्य करने रहे। 


मोलाराम ने कुछ कविताएं ऐसी लिखी हैं, जिनसे उनका आत्मार्चन प्रकट होता है; किन्तु इन कविताओ के सबन्ध में हम तत्र 
सक अपना कोई निर्णय नहीं दे सकते, जब तक कि उनके भीतर की वास्तविक परिस्थितियों का रहस्य हमें विदित नहीं हो जाता, 
इसलिए हम निष्चिचत रूप से यह भी नहीं कह सकते कि इन आत्म-स्तुतियों का सम्बन्ध उसके कछाकार जीवन पर भी चरितार्थ 
होता है या नही। 


काँगड़ा रैली का प्रभाव 


१७७५ ई० की लिखी हुई उनकी एक कविता है, जिसमें वही आत्म-प्रशंसा की तड़प है; किन्तु इस कविता को शित्रबद्ध करने 
के लिए उन्होंने जो शीर्षक दिया है, यद्यपि वह अनगढ है, फिर भी उसमें जो रेखाएँ दकशित है उनमें गढ़वाल की नवीन हैली के प्रथम 
दर्शन होते हैं। चित्रों की पहली प्रतिक्रिया हमे बताती है कि निश्चित रूप से १७७५ ई० या इससे लगभग छ-सात वर्ष पूर्व नया वर्ग 
अस्तित्व में आ चुका था। यदि हम इस नवीन वर्ग की उपस्थिति १७६९-१७७५ ई० के मध्य में स्थिर करते है तो हमारी पहली 
सभावना काँगडा-केंद्र के कलाकारों के प्रति होती है, जहाँ से वे सर्व प्रथम गढ़वाल में आये। हमारी यह सभावना इसलिए भी अधिक 
दृढ़ होती है कि काँगडा और गढ़वाल की चित्र-दौलियो मे बहुत-कुछ तारतम्य ही दृष्टिगत नही होता, वरन्‌, उनके वर्णनों की व्याख्या और 
उनमे चित्रित प्रेमाब्यान कथा-वस्तुओ के अति उत्फुल्ल स्वरूप भी इसकी पुष्टि करते है। इसके विपरीत जब हम इन दोनों शैलियों 
के सिद्धान्त पक्ष पर बारीकी से विचार करते हैं तो हमारे समक्ष उनकी वे आड़ी-तिरछी रेखाएँ उभर आती है, जिनके आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि जिस प्रकार कांगड़ा की महान्‌ शैली ही अपने विकास का आकस्मिक कारण सिद्ध हुई, ठीक वैसे ही, अपने निर्माण और 
अपनी उन्नति के लिए गढ़वाल की उक्त नवीन शैली ही एकमात्र कारण रही। १७८० ई० तक हमारे समक्ष ऐसा कोई भी प्रमाण विद्यमान 
नही है, जिससे कि यह सिद्ध हो कि काँगड़ा के पास इस प्रकार का कोई चित्र था, जो कि किसी बाहरी कछाकार द्वारा कॉगड़ा मे लाया 
गया या वहाँ के प्रसिद्ध कलाप्रेमी राजा संसारचद के शासन काल (१७७५-१८२३ ई०) मे अस्तित्व मे आया हो। 


इन सभी बातों के बावजूद हमें यह मान लेने में सकोच नहीं करना चाहिए कि गढ़वाल चित्रकला काँगड़ा की एक शाखा 
के रूप में ही जन्मी और उसका विकास १७८० ई० के ही बाद हुआ । हमारी यह धारणा भछ्ठे ही ऊपर प्रकट किये गये विचारों के 
अनूरूप न बैठती हो; किन्तु तथ्य यही है। राजा संसारचंद के शक्तिशाली संरक्षण के समय से ही काँगड़ा के कलाकार वहाँ से विकेद्वित 
होने लग गये थे । 


गुलेर शैली का प्रभाव 


सैद्धान्तिक दृष्टि से इन दोनों शैलियों पर विचार करने में कुछ मौलिक कठिनाइयाँ उपस्थित होती है। जब कि १९वीं शताब्दी 
मे कांगड़ा दैली का अन्य केंद्रों मे प्रसार हुआ, उस समय तक उस पर दूसरी भ्राम्य शाखाओं का पर्याप्त प्रभाव पड़ चुका था। दूसरी ओर 
गढ़वाल की प्रामाणिक एवं वैयबितिक एली से कांगड़ा की शैली का एक निरदिचत लगाव रहा है, किन्तु उनके बीच घनिष्ठ सम्बन्त का 
अभाव था। इस दृष्टि से कदाचितृ, यह मान लेना अनुचित नही है कि ये दोनो शेलियाँ उस कलात्मक स्त्रोत की दो अलग-अलग धाराएँ 
थीं, जिनका विकास उनकी असमान परिस्थितियों के अनुतार अलूग-अलग रुप से हुआ। यदि यह मन्तव्य कलाविद्‌ विद्वानों को स्वीकार्य 
हो तो, कदालित्‌, इसकी आधार-भूमि कुछ उसी ढग से निमित हुई, जैसे १७८० ई० में गुछेर के कलाकारों ने कांगड़ा में प्रवेश करके 
काँगड़ा-दौली के नव-निर्माण के छिए एक समर्थ भूमिका तैयार की। 

भा. चि.-२८ 


२१८ भारतीय चित्रकला 


हमें बिदित है कि गुलेर के राजा गोवडंनसिह के राज्ययाल (१७३०-१७७३ ई० 
का सिरू-सिला व्याप्त था। प्रेमाख्यान-विषयक कविताएँ अतिशय कोमल भावों में चित्रित 
सौन्दर्य का समावेश रहता था, जिनमे रुभावनी ऐट्रिकता का गुण तीद्ता के साथ उभरता 
कृतियों मे इस तीव्रता की कमी थी; फिर भी ये सभी बाते मिलकर एक नयी स्वच्छन्द मे न 
कहावतों के साथ नयी रीतियाँ प्रकाश मे आ रही थी। ठीक इसी समय यदि गुलेर शैली के कलाकार गढ़वाल चके गये होते तो निश्चित 
ही एक मिली-जुली शैली प्रकाश मे आ गयी होती । इसी प्रकार यदि तत्काल ही कुछ कलाकार काँगडा चले गये होते तो वहाँ से भी समान 
धैली के बीज अकुरित हुए होते। इस भाँति काँगड़ा तथा गढ़वाल के मूल आधार, पूर्ववर्ती गुलर बली के अम्यासों से ओत:प्रोत होते। 
थरत्पर बे एक-दूसरी से मिल्ती-जुलतीं और उन सभी के मृलत में एक ही नवीन कलात्मक प्रवृति का प्रतिनिधित्व दशित हुआ होता । 

फिर भी, जैसा कि प्रत्यक्ष है और ऊपर बताया गया है, यही बात सर्वेथा सत्य तथा अन्तिम रुप से प्रामाणिक नही है; किन्तु जैसी 
परिस्थितियाँ रही हैं, उनके अनुसार यही कहा जा सकता है कि वास्तविकता इसी मे थी। 

प्रतीत होता है कि राजा गोवद्धंन की मृत्यु के पश्चात गुछेर के कलाकारों के समक्ष एक सकट की स्थिति पैदा हुई होगी; बल्कि 
कुछ असंभव नहीं कि उनको मृत्यु के पूर्व ही कलाकार की सरक्षण-व्यवस्था में शिथिलता आ गयी हो और उस स्थिति में वे आश्रय-रहित 
कलाकार जीविका की चिन्ता में अन्यत्र आश्रय पाने की इच्छा मे निकल पड़े हो। अथवा यह भी सभव हो सकता है कि का बाहरी 
शासक ने जब कुछ कलाकार को अपने यहाँ आने के लिए आमत्रित किया होगा तो उसके साथ दूसरे कलाकार भी , चलते बने होगे। एक 
गुलेर कलाकार पंच के सम्बन्ध मे पर्याप्त प्रमाण उपलब्ध है कि दरवार की पूर्ण समृद्धि एव वैभवावस्था में ही उसने वहाँ का सरक्षण 
त्याग दिया था। 

गुछेर से कछाकारों के विकेंद्रित होने का एक दूसरा कारण भी दिखायी देता है। १७८३ ई० के लगभग सिख उपद्रवकारियों ने 
सारे पजाब और यहाँ तक कि गढ़वाल तथा देहरादून के पर्वतीय भागों मे बडा आतक मचा रखा था। गुलेर से होकर जाने वाला 
सामान्य मार्य भी सिख द्वारा नष्ट कर दिया गया था। ऐसी अरक्षा एवं ऐसे आतक के समय अनेक कलाकारों को दूसरे 
इरबार की शरण में जाने के लिए बाध्य किया गया होगा। कॉगडा रियासत वहाँ से लगभग ४० मील की दूरी पर थी । स्पष्ट था कि कुछ 
कलाकार वहाँ त्राण पाने के लिए उच्यत हुए होगे, किन्तु वहाँ का तत्कालीन राजा घमंडचद शक्तियाल होता हुआ भी भावताहीन था। 
इसलिए बहुत सभव है कि आश्रय के इच्छुक गुलेर के कठाकारों ने समीप की रियासतों को छोड़कर, दूर की रियासतों की ओर प्रस्थान 
किया होगा। गड़वाल वहाँ से लगभग २०० मील की दूरी पर था ओर वहाँ जाने के लिए मार्ग की व्यवस्था भी थी। फिर भी, इस 
संबध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता। 

१७७२-१७८० ई० में गढ़वाल की राजगद्टी पर महाराज लल्तिशाह बैठे । उनकी दो रानियों से चार पृत्र हुए, जिनमे जयक्तशाह्‌ 
को तो उन्होंने गढ़वाल की राजगद्दो पर प्रतिष्ठित किया और दूसरे पुत्र प्रयुम्नभाह को प्रयुम्नचद के नाम से कुमाऊं को राजगद्दी का स्वामी 
नियुक्त किया। प्रधुम्नगाह ने १७८५-१८०४ ई० तक, लगभग १९ वर्ष, कुमाऊं में शासन किया। 


) में वहाँ की चित्रदोली में तीक्षण प्रयोगों 
की जाती थी। स्त्रियों के चित्री में तरल 
दिखायी देता था। यद्यपि कुछ बाद की कला- 
ली के निर्माण की सूचना दे रही थी। नवीन 


राजा प्रद्युस्नणाह का विवाह गुलेर राजवशज अजबसिह की कन्या से हुआ था। विवाह के अवसर पर एक बहुत बड़ी बारात 
गढ़वाल से गुलेर गयी थी और राजकुमारी को साथ छेकर वापिस आयी। इस अवसर पर निश्चित ही गढ़वाल के राजा ने गुलेर की कला 
के लिए उत्सुकता प्रकट की होग।; कुछ असभव नहीं कि गुलेर के राजवंश ने ही तत्कालीन रीति-रिवाज के अनुसार दहेज में कुछ कला- 
कृतियाँ या कलाकार भेंट किये हों। इस सबन्ध मे यह भी अधिक यूक्तिसगत जान पड़ता है कि परिणीता राजकुमारी को ही चित्रो का 
दौक रहा हो और उसके आग्रह पर कुछ कलाकृतियाँ तथा कलाकार गढ़वाल आये हों। इस प्रसग में हमे बसौली की राजकुमारी को 
जचित्रकार माणकू द्वारा प्रदत्त गीतगोविन्द' की सचित्र प्रति का स्मरण हो आता है। यह बात भी सही है कि उस समय राजमहलों में 
ऐसी नारियो की अधिकता थी, जो जित्रों में ही व्यस्त रहती थी और अपने वस्त्रो मे से चित्रों को निकालकर उनके उलटने-पुलटने में 
डी घंटों भूछी रहती थी। 

ऐसी स्थिति मे यह असंभव प्रतीत नही होता कि कुछ गुलेर चित्रकार बारात के साथ ये हें 
चही बस गये हों। गढ़वाल आये हो और स्थायी रूप से 

इन सभाचित परिस्थितियों को देखकर और त्ाथ ही गढवाल-पुकेर के चित्रो में इतनी घनिष्ट अंदाजा लॉक 
उक्त अभिमत में किसी प्रकार की असत्यता या डिविधा नही दिखायी देती । हम निश्चित स्प से लक बल कक 
चित्रकार थे, जं। गढ़वाल गये थे और वहाँ के स्थानीय चित्रकार मोलाराम की जिन्ह्‌ं है 
छिया था। गम की ईर्प्या के बावजूद जिन्होंने अपना विशिष्ट स्थान बना 


गड़बाल शैक्तो २१९ 
गढ़वाल शैली के चित्रों का वर्गीकरण 


उन्नीसवी शताब्दी के आरंभ से लेकर अन्त तक के जो चित्र गढ़वाल शैली की दिशा में एक अपूर्व विशेषता का धौतन करते हैं, 
आर साहब ने उतका बारीकी से अध्ययन कर उन्हें दो भागों में विभकत किया है। 


प्रथम भाग में रूगभग बीस उत्कृष्टतम कृतियाँ हैं, जो कि स्पष्टत: एक ही कछाकार द्वारा निभित है। उस महान्‌ कलाकार का 
नाम विदित नहीं है; किन्तु उसकी इन कृतियों में निहिल कुछ विशिष्ट गुणो को लक्ष्य करके यह कहा जा सकता है कि उनके तीन 
ऋक्रमबद्ध स्वरूप हैं। 

पहले स्वरूप की कृतियों में गढ़वाल की आरंभिक शैली की प्रतिक्रिया ध्यंजित है। अपनी गीतात्मक कोमरूता के कारण यह दौली 
स्पष्टतः गुलेर के प्रयोगो पर आधारित है; किन्तु इसमें कुछ दर्शनीय नवीनता के भाव भी विद्यमान हैं। मुख की आकृति गुलेर कलम से 
बहुत कुछ मिलती-जुलती है; किन्तु उसमें नया मोड़ है। रंगों की योजना बहुत ही प्रभावोत्पादक है : गहरा, नीछा, छाछ और उसके 
पश्चात्‌ गहरा काला तथा हरा। सचमुच ही यह ऐसी हो स्थिति है, जैसे देश-परिवत्तंन की परिस्थितियों ने उसकी भावुकता को झकझोर 
दिया हो और उसमें आकस्मिक परिव्तव उभर आया हो, जिसमें एक विशिष्ट कलात्मक प्रभाव का अनुसंधान किया जा सकता है। 
विस्तृत पहाडी क्षेत्र, बहुत दूर क्षितिज के निकट बसा हुआ छोटा-सा नगर, और उसमें गहरी गाढ़ी नीलिमा, ये सभी बातें गुलेर शाखा 
के समानान्तर हैं। गहरी स्पष्ट सज्जा, परदों पर पड़ा हुआ हलका प्रकाश, कलात्मक मज्जा का तोब्ता से उद्घाटन करता है। फिर भी 
यह सपूर्ण गैली छाया-चित्र से सवंथा असमान है, और इसके संबन्ध में हम एक ही निष्कर्ष निकाल सकते है कि किसो समय गुलेर 
के कलाकारों से अपने चित्रो के लिए छाया-शैझी को अपना लिया था और उनकी इन विधियों से लाभ उठाया था। बाद के कुछ चित्रों 
में भी इस महत्वपूर्ण प्रभाव के अश विद्यमान हैं। 


दूसरे स्वरूप की कृतियाँ उनकी विभिन्न विशेषताओं के माध्यम से पहचानी जा सकती हैं। उनमें भूमि-चित्रो के प्रति एक नवीन 
भावात्मक प्रतिक्रिया के दर्शन होते है। जिस प्रकार गुलेर के चित्रकार नारी-शरीर की नकरू उतारते थे, उसी कोमल वक़ता के साथ 
पक्षिहीन वृक्ष-शाखाओं के चित्र उतारे जाने लगे थे। उनमें फूल-पत्ते तो बड़े भावुकतापूर्ण सुक्ष्मता से चित्रित किये जाते थे, जब कि वृक्षो 
की रचना इस ढंग से की जाती थी, जिससे उनके सभी लक्षण प्रत्यक्ष दिखायी दे । इस स्वरूप की क्ृतियों में नारीचित्रों की रेखाएँ हलके 
सौन्दय भें रजित होती थी। प्रकृति की कोमलता नारी की कोमछता में प्रतिध्वनित होती थी । प्रकृति की कोमलता का प्रयोग केवल उत्कट 
दृष्य को अकित करने के उद्देशय या उसे उभारने के लिए भी किया जाता था। 

तीसरे स्वरूप की कृतियों में एक गीतात्मक चढ़ाव की मनःस्थिति प्रकट हुई है! ऐसा प्रतीत होता है कि राजधानी के वृक्षों, पर्वतीय 
क्षेत्रों से प्रभावित होने के अतिरिक्त, कुशल कछाकार बरसात की मौसम में श्रीनगर की घाटी में दौडती हुई धारा और उभरे हुए नर- 
नारायण नामक दो पर्वतो से टकराकर घुमावदार भवर वाली महती अलकनन्दा नदी के दृश्य से उत्प्रेरित है। बद्रीनाथ शिखर-समूहों में 
कुनूलिंग नामक परत के दक्षिण-पद्दितम मे नर और नारायण नामक दो सुन्दर पर्वत स्थिति है। इनके पूर्व मे नीलकठ शिखर और पूर्वी 
ढलान में सतोपथ की हिमानी अलकनन्दा का उद्गम है। अपनी रागिनियों की कतार के साथ जल-क्रीड़ा से वह कछाकार विशेष रूप से 
संमोहित था; और परिणामस्वरूप सीधी रेखाओं की एक तवीन दैली का बिकास कर रहा था। पव॑तीय क्षेत्रों के चित्रण को सावधानी- 
पूर्वक सरऊझ करता हुआ और अपने यर््य-विषय को एक धुमावदार प्रयोग देता हुआ वह नयी निष्पत्तियों की दिद्या में अग्नसर था। पेडों 
और पुष्पों को झुके हुए रूप में चित्रित किया गया था। यहाँ तक कि पहाड़ियों मे भी एक सामान्य उतार का पुट दिया हुआ है। 

गढ़वाल चित्रशली के दूसरे भाग में सामान्य कलाकारों की क्ृतियों को रखा गया है। इस संबन्ध में निश्चित रूप से यह नहीं कहा 
जा सकता है कि गढ़वाल चित्रदली के निर्माण में कितने कलाकार सलग्न थे, किन्तु इतना निश्चित है कि विभिन्न कालों में लगभग एक 
दर्जन कलाकारों ने इन कृतियों का निर्माण किया था। इस भाग के चित्रों में बहुत-से चित्र तो बड़े ही उन्कृष्ट हैं। मुकुमार भावुकता को 
दर्शाने में बहुत से चित्रकार तो आचाय॑ श्रेणी के सिद्ध होते है। नारी-हूप के समानान्तर प्रहीन डालियों का प्रयोग; छोटे घुमावदार 
पेड़ो का प्रयोग; उत्तुंग तारों की भाँति चमकते हुए पृष्पों का चित्रण; चक्राकृत जल-धाराएँ--ये थोड़े-ले उदाहरण इस सामान्य 
श्रेणी के लक्षण निर्धारित करते हैं। 


गोरखाशासन भौर कलाकारों का निष्क्रमण 
पर्वतीय प्रदेश गढ़वाल में छगमग तीस वर्षों तक इस प्रकार की स्थित में चित्रकला फूलती-फलती रही। इस चित्रकला को 
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अभ्युन्नति के लिए शांतिमय वातावरण की बडी आवध्यकता थी; और लगभग उन्नीसवी शताब्दी के आरभ ४ ही उसकी जगह भावी उत्पात 
के लक्षण स्पष्ट होने रू गये थे। पवार बद्ष के प्रतापी राजा प्रदीपशाह से लेकर प्रचुम्नशाह तक गढ़वाल में जो क्रांतियाँ और ध्वंस हुए 
उनका इतिहास बताया जा चुका है। साथ ही यह भी संकेत किया जा चुका है कि राजा सुदर्शनशाह ने अग्रेजों को सहायता से किस 
प्रकार गढ़वाल से गोरखा-राश्य की जड़े उखाडी और सुरक्षा की खोज में किस तरह उसने टिहरी में जाकर अपनी राजधानी को स्थापित 
'किया। 

गढ़वाल को चित्रकला के लिए यह राजनीतिक पराजम प्रछय के समान थी; क्योकि नवागन्तुक कलाकार पूर्णत: दरबार पर 
निर्मर थे और इस आकस्मिक पराजय के कारण उनकी जीविका के सभी साधन लुप्त हो गये थे। विजयी गोरखे भावनारहित थे, उनके 
संरक्षण में चित्रकला का निर्माण सर्यथा असभव था। उन्होने गढ़वाल को इस प्रकार नष्ट-अष्ट कर डाला, जिसकी तुलना विद्वानों ने 
आयरलैंड के क्रामवेल-उत्पात से की है। गोरखों के उस निर्मम अत्याचार के सम्बन्ध में इतिहासकार फ्रंजर ने लिखा है कि बारह वर्षों 
तक गढ़वाल में शामत्र कर चुकने पर ऐसा प्रतीत होता है कि गोरखों ने गढवाऊ को जीतने में और उसके साथ व्यवहार करने में जिस 
निर्ममता का परिचय दिया उसका सीधा अर्थ यह निकलता है कि वे बदलता छे रहे थे। गढ़वाल के सभी प्राचीन परिवार नष्ट कर दिये 
गये; जिन प्रभावशाली पदाधिकारियों को गिरफ्तार किया गया था उनकी या तो हत्या कर दी गयो या उनको देश-निकाला दे दिया गया। 
वहाँ के गाँव के गाँव जला दिये गये, छूट लिये गये तथा उजाइ दिये गये, वहाँ के अधिकाश निवासियों को दासो की भाँति बेच दिया गया ग 
जो भाग बच सका था उस पर भारी कर लगा कर उसको कु चल दिया गया, आत्मरक्षा के लिए लोग घर एवं देश छोड़ कर भाग निकडे। 


ऐसे भयंकर संकट में निश्चित ही वहाँ के कलाकारों ने राजधानी तथा दरबार त्याग दिया होगा, कुछ उस नर-संहार के शिकार 
हो गये होगे। उनमे से जो बच सके होगे वे या तो गुलेर लौट आये होगे, या समोप की रियासत सिरमौर मे चले गये होंगे अववा 
प्रथु म्नशाह के भाई के साथ काँगड़ा चले गये होंगे। राजधानी श्रीनगर में केवल स्थानीय कलाकार मोढाराम हो शेष रह गया था। 
१७८० ई० में वह प्रद्य॒म्भशाह के भाई, नाममभात्र के उत्तराधिकारी जयकीतिशाह से उलझ गया, और फलस्वरूप सदा के छिए उसने 
शासन का अनुग्रह खो दिया। 

ऐसा करके वस्तुत. मोझाराम ने, परिस्थिति के अनुसार, अच्छा ही किया। उसकी इस दूरदशिता का परिणाम अच्छा ही सिद्ध 
हुआ। राजधामी के गोरख शासकों को बहु जानता था। उनके साथ उसमे मेर-जोल बढाया। फलस्वरूप गोरखा-शासक हस्तिदल की 
मोलाराम के साथ मित्रता हो गयी। कुछ वर्षो तक मोलाराम का उसके साथ यह मैत्री-सम्बन्ध बना रहा। इस समय के अन्तगंत मोच्शराम 
ने जो चित्र बनाये उतमे भी उसके पिछले चित्रा की भाँति अपरिपक्वता विद्यमान है। किन्तु इस बीच उसने एक महत्वपुर्ण कार्य यह्र किया 
कि अन्य सम्रहों से गढ़वाल झैली के कुछ उत्कृष्ट चित्र एकत्र किये। 


मोलाराम और उसके कलाप्रेमी वंशज 


गढ़वारू चित्रशल्ी के सम्बन्ध मे अब तक जो कुछ भी बताया गया है उसके ओर-छोर तक सर्वत्र मोलाराम का व्यक्तित्व छाया 
हुआ है; किन्तु उससे मोलाराम की ऋमवद्ध जीवनी का परिचय नहीं मिल सकता । वास्तविकता यह है कि मोलाराम का जीवन 
परिचय ही प्रकारान्तर से, भारतीय चित्रकला के इतिहास में, गढ़वाल शैली के विकास की कहानी है। इस दृष्टि से भी, गढ़वाल चित्रदीली 
के अध्येता के लिए मोलाराम के संबन्ध में जान लेना आवश्यक प्रतीत होता है। न्‍ 


ऐतिहासिक दृष्टि से गढ़वाल चित्रशैछली का अन्य पहाड़ी चित्र-शैलियों के जितना प्राचीन महत्व है; *ि शैली के 
प्रतिनिधि कछाकार मोकाराम का परिचय उपलब्ध न होने के कारण, बहुत समय बाद तक, बा कस गदबील हेड 
अपरिचित रहे। कुछ ही वर्ष हुए, जब कि गढ़वाल के कुछ विद्वानों ने, भारतीय चित्रकला के इतिहास छेखकों को, एक सिद्धस्त कवि 
इतिहासकार तथा कलाकार मोलाराम का परिचय देकर भारतीय चित्रकला के क्षेत्र मे प्रस्तुत किया। इस प्रकार कक विद्वानों भे श्रद्धें ४ 
मुडुन्दीलाल बार-ऐट-छा का नाम प्रमुख है। तब से मोलाराम पर और भी कार्य हुआ है। | न 


श्री भक्तदर्शन ते अपनी पुस्तक 'गढृथाल की विबंगत विभतियाँ' में मोलाराम की जीवनी भी स॑ 
० दि - शव. हि के को भी 
उन्होंने तत्संबन्धी पूर्व की सभी प्रामाणिक सामग्री को ध्षाथ लेकर, लिखा है! दशी पुस्तक के आाधाह पर बे है इस ६९० को, 
अहा गया है; किन्तु वे सभी बातें छोड दी गयी है, जिनका सबन्ध पिछले पृष्ठों से है। सम्बन्ध में कुछ 
अठारहवी शताब्दी के उत्तरा्ध से उन्नीसवी शताब्दी के पूर्वाद्धं तक गढ़वाल की धरती पर जो राजनीहि का कुहरा 
त 


कला, कविता और इतिहास की त्रिवेणी से उसको बहा देने का एकमात्र कार्य किया था मोलाराम ने | हरा छाया हुआ था, 
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मौलाराम के जीवन-पृष्ठ बड़े ही सतरंगे हैं। मुगल द्ाहंशाह शाहजहाँ के दरबार में बतवारीदास उर्फ विशनतदास नामक एक 
ख्यातिझुम्ध चित्रकार था। उसका पुत्र शामदास, शाहजादा दारा शिकोह के साथ रहता था। भारतीय साहित्य के इतिहास के लिए 
दारा शिकोह की ज्ञान-देन सर्वथा अविस्मरणीय है। इसीलिए उसक साथ ऐसे ध्यक्तियों का संयोग उचित ही था। शाहजहाँ की मृत्यु के 
बाद उसके उत्तराधिकार के लिए भयंकर झगड़ा हुआ तो दारा शिकोह के पुत्र सुलेभान शिकोह को गढ़वाल राज्य की शरण लेनी पड़ी । मई 
१६५८ ई० में वह राजधानी श्रीनगर पहुँचा और भहाराज पृध्वीशाह (१६४६-१६६० ई०) के दरबार मे दरणार्थी बनकर रहने लूगा। 
इसी समय चित्रकार क्षामदास अपने पुत्र हरदास को साथ छेकर शाहजादा के साथ श्रीनगर आया। लगभग एक वर्ष सात मास तक गढ़वाल 
राज्य की शरण में रहने के उपरान्त शाहजादा, किसी राजनीतिक षड्यंत्र के कारण औरंगजेब के यहाँ दिल्‍ली पहुँचा दिया गया; लेकिन 
गढ़वालू-स्वामी के आग्रह पर शामदास अपने पृत्र सहित वहीं रह गया और तभी से वहाँ के राज्याश्रय में रहकर एकान्त भाव से कछा की 
सर्जना मे दत्त-चिस्त रहने लगा। 

मोलाराम की वंश-परंपरा का यह आरंभिक चरण है; और यह जानकर हमें हर्ष होता है कि इस विलुप्त इतिहास को सुरक्षित 
रखने का महान्‌ कार्य किया है स्वयं मोहाराम की कविता ने। 

उक्त चित्रकार शामदास की पाँचवीं पीढ़ी में, लगभग सन्‌ १७४० या १७४३ को श्रीनगर में मोझाराम का जन्म हुआ। उसके 
पिता का नाम मगतराम और मासा का नाम रामदेवी था। 

मोलाराम का पैतृक-ध्यवसाय स्वर्णकारी (सुनारी) था, किन्तु साथ ही वे चित्रकार भी थे; और इस प्रकार कलाकार की 
विरासत उसे जन्मत: ही उपछब्ध थी। इस दूसरी ही विरासत को उसने अपनाया और इस तरह भारतीय कला को महान थाती 
दे गया। 

प्रदीषशाह, ललितभाह, जयकुतशाह और प्रद्युम्नशाह, गढवाल के इन चारो नरेशों के राज्यकाल मे वर्तमान रहकर अपनी कला 
का सृजन किया और राज्य की ओर से यथेप्ट संमान और विपुल अर्थ अजित किया। अपने अपूर्व कार्य के माध्यम से इनकी प्रसिद्धि नेपाल 
तथा काँगडा तक पहुँच गयी । बाद में सिरमौर, गुलेर तथा मंडी आदि तत्कालीन पहाड़ी शैली के कला-केद्रों मे भी मोलाराम का यश फैला । 


अकस्मात ही गढ़वाल पर विपत्ति के घने बादल मेंडराये और देखते-ही-देखते कई वर्षों के लिए उसमे गढ़ंवाक्ष की धरती को ढँक 
दिया। गढ़वाल में यह गोरखो की उदय-स्थिति थी, जिसके कारण गढ़वाल को जो क्षति उठानी पड़ी, इतिहासकारों ने अब तक यद्यपि 
उसको उतनी गहरी दृष्टि से नहीं देखा, उसको यदि समग्र गोरखा जाति के लिए आजन्म कलक के रूप में देखा जाय तो तभी हम 
गढ़वाल में गोरखा-राज्य की उक्त उदय-स्थिति के परिणामों का सच्चा रूप देख सकते है। 

किन्तु अपनी चतुराई से मोलाराम ने अपने लिए इस अधकार मे प्रकाश का मार्य खोज निकाछा। उसने गोरखा-सेना के सरदार 
तथा गवर्नर हस्तिदल चौतरिया की पूरी कृपा प्राप्त कर ली। इस गोरखा गवर्नर ने कलाकार मोलाराम से गढ़वाल राज्य की उत्पत्ति और 
विकास का पद्मबद्ध इतिहास सुनाने के लिए कहा था। मोलाराम बड़ा राजनीतिज्ञ भी था। उसमे एक बार गोरखा गवर्नर को अंग्रेजी 
राज्य के आगमन तक की स्थितियां तक बता दी थीं और समय आने पर उससे अंग्रेजों से संधि करने का परामर्श भी दिया था। 


अंग्रेजी राज्य की स्थापना और गढ़वाल को सत्ता अंग्रेजों के हाथों में आने के बाद मोलाराम के समक्ष यह विकल्प उपस्थित 
हुआ कि परपरागत राज्याश्रय के लिए सुदर्शनशाह के टिहरी-दरबार में चला जाय या जन्मभूमि श्रीनगर में ही रहे। अन्तत: उसने श्रीनगर 
में रहने का ही निदतय किया और जीवन-पर्यन्त वहीं रहकर शेष कार्य किया। इस समय तक उसकी अवस्था ७५ वर्ष की हो चली थी। 
१८३३ ई० में उसकी मृत्यु हुई। 

मोलाराम ने अपने पुत्रों को भी चित्रकला में दीक्षित किया था; किन्तु उन्होंने अपने पैतृक पेशा स्वर्णकारी को ही अपनाया । 
उनके बड़े लड़के ज्वालाराम (१७८८-१८४८ ई०) ने कुछ स्केच अवश्य उतारे; किन्तु इन स्केचों का कहा की दृष्टि से क्‍या महत्व 
है, सर्वसाधारण के संमुख प्रकाश मे आने से पूर्व उनके सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा जा सकता। मोलाराम के छोटे पुत्र शिवराम 
(१७९०-१८५५ ६०) ने चित्रकला की ओर अवदय ध्यान दिया था; किन्तु युवावस्था मे ही उनकी मानसिक स्थिति खराब हो जाने 
के कारण, हस क्षेत्र में वे आगे न बढ़ सके। उनका दूसरा नाम आत्माराम भी बताया जाता है। मोलाराम की तीसरी चौथी पीढ़ी के 
व्यक्ति आज भी वर्तमान हैं। 

मोछाराम प्रमुखतया जित्रकार था; किन्तु कविता, इतिहास और राजनीति में भी उसका असाधारण अधिकार था। हिन्दी के 
अतिरिक्त फारसी और संस्कृत में भी उसने पश्च-बद्ध रचनाएं की । उसकी कविताएँ विषय की दृष्टि से तीन भागों में बाँटी जा सकती हैं; 
पहले माग की कविताएँ वे हैं, जो कि चित्रों के व्यास्यास्वरूप लिखी गयी हैं। दूसरी कोटि की कविताएँ वे हैं, जो गढ़वाल के तत्कालीन 


श्र भारतीय चित्रकक्षा 


इतिहास के लिए प्रामाणिक सामग्री उपस्थित करती हैं। इस दिशा में उनका काव्य ग्रथ ओऔनगर राज्य का इतिहास' है, जिसको कि 
१८०३ ई० में गोरखा गवर्नर हस्तिदल के आग्रह पर लिखा गया था। तीसरे भाग मे वे कविताएँ हैं जिनका विषय अध्यात्म है; और 
जिसके अनुसार उन्होने एक नये अध्यात्म-भार्ग मन्मथ पथ को प्रचलित किया था। 


उनके महत्वपूर्ण ग्रथ का नाम 'भन्मय-सागर' है, जो कि अभी अप्रकाशित है; किन्तु जिसके सम्बन्ध में श्री भक्‍्तदर्शान जी ने 
प्रामाणिक विवरण अपनी पुस्तक में दिये है। इनकी अन्य स्फूट रचनाएँ भी उपलब्ध है| 


किन्तु मोलाराम की ख्याति एक कवि तथा इतिहासकार की अपेक्षा एक वलाकार के रूप मे अधिक है। इन्होंने अनेक विषयों पर 
चित्र बनाये। कविसिद्ध कछाकार होने के नाते इन्होने बहुत ऊँचे शब्द-चित्र उतारे है। इनके चित्रों में नायिकाभेद, पडुऋतु, दशावतार, 
अध्टदुर्गा, ग्रह, दाम्पत्य-जीवन और राजपरिवार आदि का उल्लेख्य स्थान है। 

मोलाराम रणगों के मिश्रण में बहुत ही सिद्धहस्त था; सुनहरे और हरे रग के मिश्रण में वह विद्येप दक्ष था। इनके चित्रों में 
नगाधिराज हिमालूय की दिव्य शोभा और गढ़वाल की ममतामयी प्रकृति का सुन्दर चित्रण हुआ है। पशु-पक्षियों, वृक्ष-छत्ताओं और नदी- 
उपत्यकाओं के बड़े ही रस-भाव-पेशलछ चित्र दर्शनीय है। नर-नारायण नामक दोनों पर्वतो के बीच से बहती हुई पावनी मंदी अलछकतन्दा 
का बड़ा ही मनोहारी भुमि-चित्र है। नारी-चित्रो मे दशित आयिक सौन्दर्य भी दर्शनीय है। ध्यक्तिचित्रों में इन्होंने मस्तिष्क पर अर्ध 
अम्द्राकार चंदन-टी का अंकित किया है, जिससे कि उनके चित्रों की पहचान में बड़ी सहायता मिलती है। 


मोलाराम, क्योंकि इतिहासबुद्धि का कछाकार था, अत उसने अपने प्रत्येक चित्र या चित्र-सग्रह पर अपना नाम तथा निर्माण 
तिथि अकित की है। यह निर्माण तिथि उसने पद्च द्वारा प्रकट की है, जिसमे चित्र के विषय का भी सकेत रहता है। 

इनके प्रसिद्ध चित्रों के शीर्षक है : भोरप्रिया, मस्तानी, महादेव-पार्वती, कृष्ण - राबा - मिलन, बासक - शय्या - नायिका, 
अभिसारिका नायिका, उत्कण्ठिता नायिका आदि। अनेक व्यक्तिगत सग्रहों के अतिरिक्त मोलाराम के चित्र देश-विदेश के विभिन्न 
संप्रहालयों में आज भी सुरक्षित है। 


गढ़वाल शैली के ग्रन्तिम चित्रकार 


राजबानी श्रीनगर मे मोलाराम की प्रसिद्ध चित्रशाला थी, जो कि राजधानी उठ जाने के बाद, मोलाराम के जीवनपर्यन्त बनी 
रही। फर्दाक-बाकर अछी और मणिराम बैरागी नामक दो बाहरी वित्रकारों ने इनमे चित्रकला की शिक्षा ली थी। टिहरी राजवंश के कुंवर 
प्रीतमशाह्‌ मे मोलाराम से बहुत दिनों तक चित्रकला की शिक्षा प्राप्त की । 


इनके दो मदास्वी शिष्य हुए, जिनके नाम थे . चेतू और माणक्‌। कहा जाता है कि ये मोलाराम के भाइयों मे से थे ; किन्तु, 
इस सम्बन्ध में किसी प्रकार के प्रामाणिक इतिहास वृत्त नही मिलते। टिहरी राजधानी बन जाने के बाद सभवतया महाराज सुदर्शनशाह 
की सरक्षता में ये दोनों वहाँ चले गये। इनके कई चित्र आज भी टिहरी-दरवार मे सुरक्षित हैं। 5 


चित्रकार माणकू और चैतू या चैतू साह, महाराज सुदर्शनशाह के राज्ययाल ( १८१५-१८५९ ई० ) में 
राजधानी बन गयी थी, वहाँ आये। चैतू साह ऊपरी गढ़वाल मे और मोलाराम श्रीनगर बा मर ला ।' टिहरी के दब 
तथा व्यक्तिग संग्रहो,और विदेशी कला-संस्थानों में इन दोनों कलाकारों के बनाये हुए चित्र आज भी सुरक्षित हैं। गढ़वाल दौली के घ 
उदीयमान चितेरों के सबध में सबसे पहले श्री आनन्द कुमारस्वामी ने और उनके बाद श्री नानाछाल चमनलाल मेहता ने छिखा। इन 
दोनो चित्रकारों ने अपने चित्रों के पृष्ठ भाग पर अपना नाम लिख दिया है, जिससे इनके चित्रों को पहचानने में बडी सुविधा होती है। 


चित्रकार माणकू द्वारा बनाये गये कृष्णऔर राघा' शोपष॑क एक चित्र पर १८८७ वि० रह अंकित 
इस दृष्टि से और स्वयं मोलाराम के उल्लेखों से यह जानने को मिलता है कि माणक्‌ का कार्यकाऊ के बह 5 3200) 56 शत है । 
में उसकी अच्छी रुयाति थी। माणक्‌ काँगड़ा और आस-पास की रियासतों मे गया था और उसने वहां की चित्र-शैलियों ते चित्रकारों 
चित्रकारों से प्रत्यक्ष परिचय प्राप्त किया था। उसने भव्य प्रकृतिचित्रों के निर्माण के अतिरिक्त 'बिहारी सहलई' और * तथा वहाँ के 
सुन्दर दृष्टान्त चित्र उतारे हैं। उसकी कलम में सर्वत्र मार्दव और माथुय॑ है। र गीतगोविस्व' के 


माणक्‌ को चित्रकला सिखाने के लिए कलाकार मोलाराम ने जो 'आँख मिचौनी” का रेखाचित्र अंकित किया था वह आज भी 
त ज 


श्रीनगर (गढ़वाल) में सुरक्षित है। मोलाराम के हाय का बना इसी प्रकार का दूसरा रेखाचित्र 
कस्तूरभाई छालभाई के संग्रह मे बताया जाता है। यह रेखाचित्र इससे पहले आचार्य गगनेन्धनाथ अकर डिवपप जब कलाप्रेमी विद्वान 


गद़बाल रैली २२३ 


चित्रकार चतू साह का नाम गढ़वाल चित्रशली के अग्रणी निर्माताओं में है। उसकी कलम में अच्छे चित्रकार के सभी गुण विद्यमान 
हैं। उसने भवित, प्रेम और श्टंगार आदि विषयो से सबद्ध अनेक चित्र बनाये। श्रीकृष्ण की लौलाओं से संबद्ध उसके चित्रों मे कला और 
कविता का संयुक्त मकान है। उसकी कलम का कौशल श्रज-जीवन की लोकप्रिय झ्ांकियों को रूपाथित करने में देखा जा सकता है। उसने 
अ्यूंगारविषग्रक चित्र भी बनाये, किन्तु धामिक चित्रों की अपेक्षा वे न्यून ही ठहरते हैं। 


इस प्रकार यद्यपि बाद में विभिन्न पहाड़ी शैलियों के चित्रकारों ने गढ़वाल शैली के उत्थान में पर्याप्त योग दिया; किन्तु जिनके 
कारण गढ़वाल दौली का जन्म हुआ और जिनके नाम के साथ आज गड़वाल शैली रूइ-सो हो गयी है उनके नाम हैं : मोलाराम, माणक्‌ 
और चैतू। गढ़वाल धौली के इतिहास में इस चिमूति का नाम अमर है। यद्यपि मोलाराम की अपेक्षा माणक्‌ और चैतू ने कम चित्र बनाये; 
किन्तु उनमें मोलाराम के चित्रों जैसी प्राविधिक सुरुचि है और वे उतने ही छोक-सपूजित भी हैं। 


श्रीनगर से राजधानी उठ जाने के बाद टिहरी राज दरबार से गढ़वाल चित्रकला का रचनात्मक पुनर्जागरण हुआ। सर्वथा 
अतिकूल परिस्थितियों के रहते हुए भी टिहरी-नरेश सुदर्शनशाहू कला को सरक्षण देते रहे। और १८१६-१८२५ ई० का समय था, जब 
कि इस क्षेत्र मे हम चैनूणाह को उगते हुए पाते हैं। चैतूशाह की दौली अपनी हलकी सज्जा और वायवीय दवेतता के कारण गढ़वाल-कलम में 
अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है। उसने सुपरिचित स्थानीय शैली को अपनाया; किन्तु प्राचीन गुलेर-कला से प्रभावित होकर उसने 
अपनी शिल्प-विधियों कों विकसित किया। 'पादव महिला हरण' उनका प्रसिद्ध चित्र उसकी उत्तम कलाकारिता का उदाहरण है, जिसको 
टिहरी दरबार मे सुरक्षित बताया जाता है। 


इस सम्बन्ध मे यह संभव हो सकता है कि १७९० ई० से लेकर उसके बाद तक गुछेर चित्रकला अपने नाजुक समय 
(१८०६-१० ई० ) मे कांगड़ा शैली द्वारा शासित होती रही हो । जब ससारचद कुछ गुरखो द्वारा हूट लिये गये थे तब संभव है विज्रकार 
गुलेर दरबार मे ही एकत्र हुए हो। चेतू के अतिरिक्त एक या दो अन्य कलाकार भी तराई में रहे हों; यह भी हो सकता है कि पहले के 
कलाकार या उनके परिवारजन वहाँ रहे हों। यह निश्चित है कि गढवाल चित्रशैली के हस नवोन्मेष ने गुलेर और काँगड़ा के शिल्प को 
अपनाया। १८२९ ई० में एक दूसरा प्रभाव भी छक्षित होता है। कांगड़ा के शामक राजा अनिरुद्धचद सुरक्षा के लिए टिहरी दरबार में 
भाग आया था। उनके साथ उनकी दो बहिनें, उनके पिता का चित्र-सग्रह और सभवत* कुछ कलाकार भी चले आये थे। उसका पिता 
राजा संसारवद (१७७५-१८२३ ई०) काँगड़ा की समस्त शासन-परम्परा में सर्वाधिक कलाप्रेमी राजा था। उसके शासन को कॉँगड़ा 
औली का स्वर्णयुग कहा जाता है। उसकी बहुत बडी चित्रशाल्ला थी और उसमे अनेक सिद्धहस्त चित्रकार रहा करते थे। राजा अनिरुद्धचंद 
ने अपनी दोनो बहिनो का विवाह सुदर्शनशाह के साथ कर दिया था और पिता का वह चित्र-संग्रह भी दहेज के रूप में दे दिया था। 
काँगड़ा से आये उन चित्रकारों को भी टिहरी दरबार मे आश्रय सिल गया था। इसके परिणामस्वरूप १८०३ से छेकर १९वीं शताब्दी के 
तृतीय चतुर्थाश के समय में निमित गढ़वाल शेली के चित्रों में कांगडा-कलत का प्रभाव प्रकाश मे आया। यह दौली, पूर्व गढ़बाल शैली की 
अपेक्षा न्यून ही थी। इसमे कवित्वपूर्ण कोमलता तथा ग्वालों के छोटे-छोटे गीतों जैसी मोहकता विद्यमान है। अपनी वेगबती सुन्दरता 
के साथ ही इस प्रकार के चित्रों का निर्माण पूरा हो जाता है। 


काँगड़ा चित्रकछा की भाँति गढ़वाल चित्रकला का भी सर्वेव्यापी समान नही रहा । उसकी प्रसिद्धि स्थानीय रूप मे ही बनी रही। 


यदि इसकी कोई हैली या शाखा भी प्रकाश मे आयी तो वह भी छोटे पैमाने पर ही। ऐतिहासिक दृष्टि से विचार किया जाय तो गढ़वाल 
बौली फी वैभवावस्था केवल तीस वर्षों तक ही बनी रही और उसके बाद गढ़वाल में चित्रकला का जो नया दौर शुरू हुआ वह कांगड़ा 


दली पर आधारित था। 


फिर भी, कवित्व-गांभीर्य की दृष्टि से इतने उत्कृष्ट चित्र किसी भी छोर में कभी नहीं बने। भारतीय जागीरदारी के सरक्षण 
में निभित, ये कला-हृतियाँ, राजपूतो के शासन से पूर्व, पंजाब तथा गढवाल की पहाडी सस्कृति को बड़ें ही मोहक ढग से अभिव्यक्त करती 
है। उनके उच्च कलात्मक परिवेश में न केवल अपने अंचल के एक छोटे-से दरबार की कलात्मक अभिरुचि का पता चलता है, बरन्‌, 
उनसे समय भारत की एक भव्य कलछा-थाती की अभिव्यक्तित होती है। आदर्श सौन्दर्य के महान्‌ गुण के साथ-साथ उनमें निहित धर्म तथा 
प्रेम का स्वरूप, उसकी काव्यमय भावकता आदि की दूष्टि से, काँगड़ा कला की अपेक्षा, गइ़वाल चित्रकला भारतीय प्रेम-पद्धति की 


उत्कृष्टता को मूर्तरूप मे हमारे समक्ष रखती है। 
१९वीं शताब्दी के आरभिक पच्चीस-तीस वर्ष पहाड़ी चित्रकला का उत्कर्षकाल रहा है। इस समय गुलेर में गुरु सहाय, काँगड़ा 


में बसिया और गढ़वाल मे मोलाराम चित्रकारी कर रहे थे। किन्तु इन तीनों शैलियों के कलाकारों के कारण इस दिशा में जो आशातीत 
उन्नति हुई, उसको आगे बढ़ाने में उनके उत्तराधिकारी असफल रहे। यद्यपि १८५० ई० के बाद दरबारो में कलाप्रेम का वह उत्साह क्षीण 


भ्र्श्् महततीय धिन्रकक्षा 


हो गया था भौर योरोपीय चित्रों के प्रति लोगों में रुचि होने रगी थी; फिर भी पहाड़ी शैलियों की अवनति के मूल में प्रमुख कारण 
उत्तराधिकारी कलाकारों की अयोग्यता ही रही है। 


कला-सर्जना की दिशा में शिथिलता का वातावरण व्याप्त होने का एक कारण यह भी था कि सिद्धहस्त आचार्य श्रेणी के कलाकार 
इतने अनुदार हो गये थे कि अपने पुत्र अथवा शिष्यों को वे कला की समुचित शिक्षा, अपने 'फन' की मौलिक बातें और रेला-बर्ण आदि 
की प्राविधिक विशेषतायें बताने के लिए तैयार नही थे। 


यही कारण था कि १८५० ई० के बाद गढ़वाल, गुलेर, चम्बा और काँगडा आदि पहाड़ी शैलियों की उन्नत परम्परा क्षीण होती 
गयी और कछाकारों में वैसी साधना, निष्ठा तथा प्रेरणा न रही। यद्यपि १९वीं शताब्दी के उत्तरार्ध मे भी पहाड़ी शैली की विभिन्न 
शाखाओं मे कार्य हो रहा था; किन्तु उसमें परम्परा के निर्वाह के अतिरिक्त कुछ नही था। उसकी लोकप्रियता समाप्तप्राय थी। उदाहरण 
के लिए यदि हम मोलाराम की क्ृतियों के समक्ष उसके पुत्र ज्वालाराम (१७८८-१८४८ ई०) तथा शिवराम (१७९०-१८५५ ई०) 
की कृतियों की तुलना करते हैं तो हमें उक्त भेद स्पष्ट दिखायी देता है। यही स्थिति काँगड़ा के कलाकार बसिया और उसके पुत्र 
लछमनदास के चित्रों में दिखायी देती है। 


कछा की इस भावी उन्नति में जो अवरोध उपस्थित हुआ, वस्तुत उसका कारण राजनीतिक परिबर्तन था। अंग्रेजी साम्राज्य 
की स्थापना से भारतीय राजा-महाराजा और नवाबो में जो कलाप्रेम तथा कलाकारों को आदर-संमान देने की स्वाभाविक उत्सुकता एव 
अभिरुचि थी वह न रही। अंग्रेजों ने यहाँ की सुन्दर कलाकृतियो! को समेटना शुरू कर दिया था और कला के नाम पर इस देश में कुरुचि 
तथा अदलीछता का प्रचार किया। फिरगी हौर्ल:' और “बाजार पेटिग्स' जैसे नये कला-प्रयास इसी के परिणाम है। 


इन कला-प्रयासों के कारण नये वाद' या इज्म' प्रकाश मे आये। यद्यपि ये नये बाद” या 'इज्म” पश्चिम की देन थे, और 
वहाँ के कलाकार वर्ग मे वे अतिशय चर्चा के विषय बने हुए थे; फिर भी हम देखते है कि इस देश की अतीत संस्कृति तथा कला-साधना 
से उनका कोई तारतम्य नहीं था। कला के क्षेत्र मे पहले-पहल इस असतुलन से कुएचि एवं विक्ृति का ही प्रचार हुआ। उसका कारण यह 
था कि पश्चिम के नितान्त भौतिकवाद को आत्मसात करने के लिए यहा वैसे वातावरण का अभाव था। जहाँ तक भारतीय कलारुचि एवं 
परम्परा का सबन्ध है, उसमे अनुकरण तथा एकागिता न होकर उस महान्‌ सस्कृति और मर्यादा का समावेश है, जिसके कारण यहाँ का 
जन-जीवन अभ्यस्त एवं प्रभावित रहा है। अत. कला के क्षेत्र में जो नये प्रयास तथा अनुसबान हुए उनसे यह बात स्पष्टतर 


हो रही है। 


गढ़वारू चित्रशैलली के अन्तिम दिनो मे निर्मित चित्रो मे उस नयी पृष्ठभूमि का ईपत उन्मेष है, जिसका संबंध वर्तमान से है और 
जो वास्तविक अर्थों में इस देश की देन है। 


मध्य प्रदेश एवं 
बिंहार की चित्रशेलीं 


मा ] जि + परे ९ 


मध्य प्रदेश की चित्रशैली का प्रारंभ 


मध्य प्रदेश का नया गठन होने के बाद उसकी भौगोलिक सीमायें बहुत दूर-दूर तक फैल गयी हैं। कलात्मक सर्वेक्षण की दृष्टि से 
उसको हम प्रमुख चार भागों में विभक्त कर सकते हैं। मालवा, बुन्देलखण्ड, ग्वालियर और दतिया। इन चार स्थानों का ऐतिहासिक 
दृष्टि से बड़ा महत्व है। मध्य प्रदेश में यही चार केन्द्र थे, जहाँ कि मध्यदेशीय चित्रकला का निर्माण हुआ। 


<८वी शताब्दी से लेकर १८वी शताब्दी तक मध्य प्रदेश का शासन जिन शक्तिशाली शासको के हाथ में रहा उनमे राजपूत, पठान, 
मुगल और मरहठों की प्रमुखता है। मध्य प्रदेश की प्राचीन चित्रकला मे हमे अनेक रुचियों का समन्वय दिखायी देता है। उसका एक 
कारण तो यही रहा कि उसकी राजनीतिक स्थिति मे निरन्तर परिवतंन होते गये और दूसरे में उसके सीमावर्ती प्रदेशो की चित्रकला का 
उससे निरन्तर आदान-प्रदान हीता गया। पश्चिम से गुजरात की जैन शैली ने, पूरब में अवध, जीनपुर तथा गोलकुण्डा, बीजापुर की 
शैलियों ने, उत्तर में मेवाड़ की शैली ने और दक्षिण में खानदेश तथा अहमदनगर की हौली ने मध्य प्रदेश की चित्रकला को निरन्तर 
प्रभावित किया। बल्कि यों कहा जाय कि परितः फैली हुई विभिन्न चित्र-शैलियों के समन्वय के कारण हो मध्य प्रदेश में चित्रकला का 
उदय हुआ तो अनुचित न होगा। 


मध्य प्रदेश की चित्रकला के इतिहास का आरंभ हम बाघ के गृफाचित्रों से मान सकते है। बाघ के ये भित्तिचित्र लगभग ५वी, 
€ठी शताब्दी प्राचीन बताये गये है। ये चित्र य्पि बौद्ध चित्रकला की थाती है; किन्तु उनमे कुछ चित्र ऐसे भी है, जो दरबारी जीवन 
के वैभव और नृत्य, सगीत के परिचायक है। इस प्रकार के चित्र सभवतः बाद के है। 


बीच की कुछ शताब्दियों को छोड़कर लगभग ११वी शताब्दी मे हमे चित्रकला के कुछ अवशेप उदयेद्वर या नीलकण्ठेश्वर के मन्दिर 
में देख ने का मिलते हैं। यह स्थान बीना-मेलसा रेलवे स्टेशन के बीच है। नीलकण्ठेश्वर का यह मन्दिर जिस प्रकार धामिक तथा ऐतिहासिक 
दृष्टि से बहुप्रशशित है उसी प्रकार कला की दृष्टि से भी अपना महत्वपूर्ण स्थान रखता है। इसमें सुरक्षित अभिलेखों से विदित होता है 
कि उसका निर्माण १०५९ ई० (१११६ वि०) से १०८० ई० (११३७ वि०) के बीच हुआ। उसको राजा उदयादित्य की आज्ञा 
से बनवाया गया था। मन्दिर का वाह्य भाग उत्कीणित चित्रों से सज्जित है, जिसमे अनेक देवी-देवताओं के भव्य रूप अंकित है। उसमे 
ब्रह्मा, विष्णु, गणेश, कातिकेय, आठों दिक्षाल, शिव और दुर्गा आदि देवताओ के चित्र बने है। 


जैन शैली का प्रभाव 


१२वीं से १४वीं शताब्दी के बीच जैनो के सचित्र भ्रंथों का प्रवेश मध्य प्रदेश मे हुआ। व्यावसायिक जैनियो ने राजस्थान, उत्तर 
भारत और मध्य भारत में अपनी चित्रशली को फैलाया। इन चित्रों में नीले और छाल रगो की प्रमुखता तथा कुछ सुनहरापन एवं 
हरीतिमा भी थी। इन्ही के प्रभाव से एक सचित्र पुस्तक १४१९ ई० में माण्ड (मध्य प्रदेश) और दूसरी जोनपुर में लिखी गयी। इनमे 
जौनपुर की प्रति अधिक सुन्दर थी। 


फारसी शैली का प्रभाव 


जिस प्रकार गुजरात से मध्य प्रदेश में जैन दैली का प्रवेश हुआ उसी प्रकार गुजरात से ही फारसी चित्रकला का भी मध्य प्रदेश 
में प्रवेश हुआ। १४३३ ई० में, जब कि मुहम्मद खिजली ने मालवा, राजस्थान और दक्षिण के कुछ हिस्सों पर अधिकार कर लिया तो 
फारसी चित्रकला का अधिक प्रसार हुआ। मुहम्मद की घामिक सहिष्णुता के कारण हिन्दू जनता को राहत तो मिली ही, साथ ही मालवा 
और बोखारा में सांस्कृतिक सम्बन्ध स्थापित होकर चित्रकला के क्षेत्र मे आशातीत उन्नति हुई। उसके बाद उसके उत्तराधिकारी पुत्र 
गयासुदीन (१४६९-१५०० ई०) के समय भी उसकी वही स्थिति बनी रही। 


२८ भारतीय चित्रकला 


गयासुद्दीन के बाद उसका लड़का नसीरउहीन शासक हुआ। उसके समय की बनी दो सचित्र पुस्तक उपलब्ध हैं। एक में ४३ चिभ 
हैं, जिसको नेशनल आटे गैलरी, दिल्‍ली में होता बताया जाता है। ये चित्र बुखारा की शैली के हैं। दूसरी सचित्र पुस्तक स्थामतनासा 
है। इस पाण्श लिपि के चित्र बड़े ही सुन्दर है। 

नसीरउद्दीन के बाद मालवा के तख्त पर महमूद द्वितीय बैठा। वह भी बडा हिन्दुप्रेमी बादशाह था। अपने मंत्री मेदनीराय के 
'परामर्श से उसते कई मुसलमान सरदारों को मरवा डाला और कुछ को पदच्युत कर उनके स्थान पर राजपूतों को नियुक्त कर दिया। 
इसका परिणाम यह हुआ कि महमूद के पड़ोसी मुसलमान रजवाड़े क्रुद्ध हो उठे और १५३१ ई० मे मुसलमानों के संयुक्त प्रयत्न से खिजली 
बंद का अस्त हो गया। ह 


मुगल हैली का प्रभाव 


किन्तु जन्मत: कलाप्रेमी होने के कारण जब १५३५ ई० में मालवा पर पठानों का शासन हुआ तो चित्रकला के क्षेत्र में भी 
परिवर्तन की स्थितियाँ प्रकट हुईं। इस समय + बने चित्र विभिन्न संग्रहालयो मे सुरक्षित हैं। ये चित्र अधिकतर स्त्रियों के हैं और इनमें 
प्रमुखता जौनपुर शैली की है। इस समय जो सचित्र पुस्तकें लिखी भयी उतमे नसीरउद्दीन के समय की शैली है। 


महमूद द्वितीय के बाद माँड की गद्दी पर बाज बहादुर बैठा। बाज बहादुर और रूपमती की प्रेम-कहानी प्रसिद्ध है। १५१६ में 
जब माँड को मुगलों ने जीता तो रूपमती ने आत्महत्या कर छी और बाज बहादुर भाग गया। पुनः १५७० ई० मे वह अकबर के सामने 
उपस्थित हुआ। अकबर ने उसको सेनाध्यक्ष नियुक्त कर लिया। 

ऐसी दक्षा में माँडू फिर स्वतंत्र न हो सका। मांड शैली के चित्रकार भी तितर-बितर हो गये। उनमे से जो चितश्रकार बच सके 
थे वे मेवाड़ पहुँचे और वहाँ उन्होंने गीतगोबिन्द' के तथा राग-रागनियों के चित्र बनाये। १६०५ ई० के राग-रागिनी चित्र प्रिस ऑफ 
वेल्स संग्रहालय में तथा ब्रिटेन आर्ट कौंसिल में सुरक्षित हैं। इन चित्रों मे माँड्‌ की ह-बहू नकल न होकर मेवाड़ चित्रदेली का 
प्रभाव है। 


१७वी शताब्दी में निर्मित चित्रों में हम अनेक प्रकार की शैली का समन्वय पाते हैं। इस समय नरसिहपुर में राग-रागिनी से 
सम्बन्धित अनेक चित्र बनाये गये, जो माँडू शैली से भिन्न है। ये चित्र संस्कृत के पौराणिक ग्र्थो पर आधारित हैं। १६५८ में 
जो चित्र बने वे यद्यपि मालवा की शैली के अत्यन्त परिवर्तित रूप थे* किन्तु उनमे देशज संस्कृति का अभाव था। जब मुसलमानों का 
प्रभाव मालवा भें था तब प्रेम-सम्बन्धी अनेक चित्र निभित हुए । नरमिहगढ़ में रागमाछा के भी अनेक चित्र बने। ये सभी चित्र आधनिक 
प्रभावों से ओत:प्रोत है। इन चित्रों में स्त्रियों की कमनीयता तथा वृक्ष, फल, फूलों की सज्जा सुन्दर है। रण चटकीले हैं। बाद में इस 
दौली का कुछ अश जयपुर भी पहुँचा मौर वहाँ १८वी शताब्दी के चित्रों मे ठीक यही रूप देखने को मिलता है। 


मरहठा शासन 


१८वीं शताब्दी में मध्य प्रदेश पर मरहठों के आक्रमण होने लगे थे। मरहठे वीरताप्रेमी थे। कछा उनकी दृष्टि में विछास की वस्तु 
थी। अतः उन्होने कछा के सृजन पर सर्वथा प्रतिबंध लगा दिया। उन्होने कुछ हिस्से राजस्थान के अपने अधिकार में करने के बाद मध्य 
प्रदेश को भी हड़प लिया और इन्दौर तथा ग्वालियर में अपनी राजधानी कायम की । उनकी राज्यलिप्सा ने कला कै प्रति उन्हें निष्ठर बना 
दिया। उनके शासन मे मध्य प्रदेश मे चित्रकला की स्थिति बहुत मन्द पड़ गयी। घ् 


दतिया और श्रोरछा 


मध्य प्रदेद में राजनीतिक अव्यवस्था के बावजूद भी दतिया और ओरछा में चित्रों का ऐ 
बुन्देल शैली के थे। दतिया के राजा शत्रुजित के समय (१७६२-१८०१ ई०) में भध्य प्रदेश मे तक थी तहति है हे हि 
बने चित्रों में अनेक दौलियों का सम्मिश्रण है। ये चित्र रागमारा, रसराज और सतसई के आधार पर सैकड़ो की संख्या में बने। इनमें 
से कुछ तो जयपुर की दौली के मेल के थे, जिनमें मुगल शैलो का भी समिश्रण है और अधिकतर बदेली शैली के थे। लि के 
प्रेरणास्नोत भित्तिचित्र थे। उसके शबीह और धामिक चित्र राजपूत शैली के थे। उनका रंग-विधान एवं आलेखन बे 
उनके पात्र भावहीन हैं। स्त्रियों की मुजाकृति निदिचत ही सुन्दर है। आकर्षक नहीं है। 


मध्य प्रदेश की चित्रशेकी २२९ 


शतुजित के बाद उसके स्थान पर राजा परीक्षित बैठा; किम्तु उस समय तक सारा मध्य प्रदेष अंग्रेजों के हाथों में जा चुका था। 
दतिया की चित्रकला में भी त्िटिश कला एवं रुचियों का समावेश होकर उसका अपनापन विलुप्त हो गया। 


१९वीं शताब्दी में इन्द्रजीतसिंह ओरछा का शासक नियुक्त हुआ। वह करा और कविता, दोनों का अनुरागी था। एक ओर तो 
उसके यहां हिन्दी साहित्य के निर्माण में अनेक रुयातनामा कवियों को आश्रय मिला और दूसरी ओर रसिकप्रिया', 'कविप्रिया' आदि प्रन्थों 
के आधार पर चित्र निर्मित हुए। ये चित्र मुगल दौली के अनुरूप हैं। म्‌गलों के अन्त के बाद भारत में चित्रकला को जीबित बनाये रखते 
बाले राज्यों में ओरछा का प्रमुख स्थान है। 


ग्वालियर की चित्रशैली 


मध्य प्रदेश की चित्रकला के इतिहास में ग्वालियर की चित्रशली का प्रमुख स्थान है। १८वीं शताब्दी से पहुले, जब कि ग्वालियर 
में मरहठों का शासन स्थापित नहीं हुआ था, ग्वालियर के तेँंव रवंश के संरक्षण में चित्रकठा तथा संगीत, वास्तु आदि कछाओं की बड़ी 
उन्नति हुई। 

मध्यदेशीय नितश्रशैलियों में गालियर की दौली का विशेष महत्व है। उसका महत्व इसलिए भी है कि उसके द्वारा भारत में 
मुगल सस्कृति और मुगल कला को प्रोत्साहन मिला। यह मिश्िचते था कि यदि ग्थालियरी तेंवरों ने साहित्य और कला के क्षेत्र में इतनी 
भ्रगाति न की होती और उसके लिए इतने उत्सुक न रहे होते तो मृगलों के दरबारों में उनको उतना समान प्राप्त न हुआ होता। मुगछ 
कलाकारों की दृष्टि भारतीय परिवेश्ञों की ओर आकर्षित करने की दिशा में मध्यदेशीय और विशेषरूप से ग्वालियर के तेंबर राजवंश 
का महत्वपूर्ण योग रहा है। यद्यपि तंबरों द्वारा इस कलात्मक संरक्षण का तिथिबद्ध इतिहास नहीं मिलता फिर भी भारतीय कला के 
इतिहास मे उसका स्मरणीय स्थान है। 

ग्वालियर में तँवरवश की स्थापना १४वीं शताब्दी के अन्त में हुई थी। उसका प्रतिष्ठाता वी रसिंहदेव था। यह परम्परा विक्रमदेव 
डुँगरेन्द्रसह, कोतिसिह, कल्याणसिह, भानसिह, विक्रमादित्य, रामसिहू तक अर्थात्‌ लगभग १६वीं शताब्दी के पूर्वार्द तक बनी रही। 
बाद मे उस पर मुगलो का अधिकार हुआ | 


मुगलो से पूर्व और महाराज हर्षवर्धन के बाद भ्रष्ययुगीन भारत में कला की संपूर्ण थाती को अक्षुण्ण बनाये रखने और कछाकारो 
को प्रोत्साहन देने वाले राजवशों मे तंवरवंश का महत्वपूर्ण योग रहा है। संगीत और स्थापत्य की इस युग में बड़ी उनश्नति हुई। हिन्दी 
साहित्य के लिए भी इस यूग मे अच्छा कार्य हुआ। मध्यदेशीय कला के प्रमुख केन्द्र थे चिसौड़, जौनपुर, माँडू और ग्वालियर। इनमे 
ग्वालियर की सर्वाधिक ख्याति थी। वहाँ के कुशल कलाकारों ने स्थापत्य की दिशा में मनभावनी प्रतिमाओं का एवं सुल्दर भवनों 
का ही निर्माण नही किया, वरन्‌ चित्रकला के क्षेत्र में मी रागमाला के अपूर्व चित्रों का निर्माण करके भारतीय कला की अभिवृद्धि मे अपना 
उल्लेखनीय योग दिया । मध्ययुगीत रागमाला के चित्रों के जतक स्वालियर केन्द्र के कलाकार ही माने जाते हैं। इन रागमाला के चित्रो 
में रूपसज्जा, रंगों का संगुजन और रेखाओं का मनोहर समन्वय तो है ही, साथ ही तत्कालीन संगीत के प्रति तेंबरवंशीय राजाओं के 
प्रेम का इतिहास भी सुरक्षित है। 

महाराज इंगरेन्द्रसह्‌ जिस प्रकार अद्भुत कूटनीतिज्ञ और प्रजाप्रेमी राजा थे उसी प्रकार साहित्य और कला के प्रति भी उनका 
सतना ही अनुराग था। उन्ही के राज्ययाल (१४२४-१४५४ ई० ) में ग्वालियरगढ़ की चट्टानों पर जैनप्रतिमाओं का निर्माण हुआ 
था। अन्य जैन कलाकारों को भी उन्होंने आक्षय दिया। उस युग के शिछालेखों में उत्कीणित देवसेन, यशकीति, जयकीति और दूसरे 
भट्टारक साहित्यकारों तथा कलाकारों का नाम मात्र ही आज उपरूष्ष होता है। 


डुंगरेन्द्रसिह का पुत्र कीतिसिंह (१४५५-१४८० ई०) भी अपने पिता के समान बड़ा कलाप्रेमी नरेश था। ग्वालियरगढ़ की 
जैन-प्रतिभाओं का निर्माण इनके समय में भी पूर्ववत्‌ जारी रहा । इन कलापूर्ण प्रतिमाओं के निर्माण का समय लगभग १४४०-१४७३ ई० 
के भीतर है। ये तैंतीस बर उक्त दोनों नरेशों के शासनकाल से सम्बन्ध रखते हैं। इन भावमयी प्रतिमाओं में उनके निर्माणकों तथा 
आश्रयदाता राजाओं का यश सुरक्षित है। इन प्रतिमाओं मे एक ओर तो अप्रतिम सौन्दर्य भरपूर है और दूसरी ओर उनमें श्रद्धा और भक्ति 
के अपूर्य घामिक भाव भरे हुए हैं। 


कीर्तिसह तेवर के बाद कल्याणसिंह के (१४८१-१४८६ ई०) राज्यकाल में स्थापत्य का अच्छा विकास हुआ, जिसका 
प्रमाण बादल महल है। कल्याणसिह के आद ग्वालियर की गद्दी पर तेंवरबंश का सर्वाधिक प्रभावशाली राजा मानसह बैठा। मानसिंह 


३० आशतीय चित्रकशा 


का शासनकाल १४८६-१५१७ ई० के लगभग है। इतने समय तक राजगह्टी पर बने रहना मानर्सिह की नीतिशता और बुद्धिमता का 
प्रमाण है। ग्वालियर के इतिहास में, वहाँ के लोक-जीबन मे राजा मानसिह की स्मृति आज भी बड़ी गरिमा से दृहरायी जाती है। मानसिह 
प्रजाप्रेमी नरेश होने के अतिरिक्त साहित्य, कछा, इतिहास और सगीत का भी बड़ा अनुरागी था। मानमन्दिर, गूजरी महल और मोती 
झील के ध्वस्त अवशेषो में जीवित कछा आज भी मानसिंह के कलाप्रेम को प्रकट करती है। मानसिह द्वारा निर्मित मानमन्दिर की ऊँचाई 
३०० फीट अतायी जाती है। उसके स्थणिम गुबन्दो की आभा आज फीकी पड़ गयी है और उसका सौन्दर्य नष्ठ हो चुका है। पक महल 
वास्मुकला का अद्भुत नमूना है। इसमें खुदाई का बड़ा सुन्दर कौशल दर्शित है। सन्नाट्‌ बाबर ने अपनी आत्मकथा “बाबवरनाला' में मान 
मन्दिर और विक्रमाजीत के महलो की कला का विस्तार से उल्लेख किया है। बाबर ने उनको स्वय॑ देखा था। हाथिया पौर पर खुदाई का 
काम और उस पर उत्कीणित हाथी, सिह तथा कालिन्दी की आकृतियाँ बड़ी ही मनोहर हैं। जालियो की कटाई भी बड़ी सुन्दर है। 
रंगीन पत्थरों के मिलान से और उनकी कटाई-छटाई के कौशल से यह बड़ा ही भव्य मालूम पड़ता है। महल के भीतर काल्पनिक जीवों 
की आकृतियाँ भी बड़ी सुन्दर हैं। 


मानमन्दिर के प्रागणो और, प्रकोष्ठो में सबंत्र कला के भव्य-स्वरुप का दर्शन होता है। विभिन्न भावों को दर्शित करने वाली 
नतेकियो की नृत्यमुद्रायें बड़ी ही जीवन्त है। गूजरी महल और मानमन्दिर, दोनो महलो में रथापत्य और वास्तु के अतिरिक्त चित्रकला 
का भी सुन्दर समन्वय है। इन महलों के भीतरी भागों में चित्रित रगीन आकृतियों का रण आज भी शताब्दियों बाद फीका नहीं पड़ा 
है। इन महलों को सुन्दर भित्तिचित्रो द्वारा अलंकृत किया गया था. किन्तु ये भित्तिचिंत्र आज मिट-से गये हैं। 


बिहार शेली के आरम्मिक चित्र 


चित्रकला के क्षेत्र में बिहार का महत्वपूर्ण स्थान रहा है। सच बात तो यह है चित्रकला द्वारा मनुप्य का मनोरजन अत्यन्त प्राचीन 
काल से होता चला आया है। स्वभावत' शैशव-काल से ही मनुष्य रेखाआ के सहार चित्र बनाने में दिकचरप्री लेता रहा है। उस समय 
भी जब मानव अपने आदि यू ग मे था और गुफाओं में जीवन व्यतीत करता था, वह गुफा की दीवारों पर अपने अनुभवों और जीवन के 
दृश्यों का चित्रित करने का प्रयास करता था। वौद्ध-ग्रथो से यह ज्ञात होता है कि वैज्ञाली में अम्बपाली के विशाल शयन-गृह की दीवारों 
पर राजकुमारों के चित्र अकित थे और कहा जाता है कि उसे देखकर ही अम्बपाली विम्बिसार के प्रति मोहित हुई थी । 


सुरगुजा-स्थित रामगढ़ पहाडी की जोगीमारा गुफाआ की भीतरी दीवार पर ज्यामितिक रेखाचित्र, मकर, मछली और अन्य 
विचित्र दानवो के रगीन चित्रों के अवदोष मिले है। विद्वानों के अनुसार ये चित्र पहली मदी पूर्व के है। साच्ी और भरहुत-रेलिग और 
तोरण-हार पर बने दृदय के आधार भित्तिचित्र थे। अजन्ता और वाघ-गुफाओ की चित्रकारी के उदाहरणो से भारतीय चित्रकला की 
उन्नत अवस्था का पता तो चलता है, पर इसके विकास के प्रारभिक इतिहास के प्रामाणिक अवश्ञप प्राप्त नही हुए है। नालदा के मंदिरों 
के अन्दर चित्रकारी के नमूने मिले हैं। नालंदा में बौद्ध-भिक्षुओं के निवासार्थ जो महल थे, उनमे प्रत्येक महल पर शिल्पियों ने 
जीव-जन्तुओ के चित्र बना रक्खे थे। प्रत्येक बालकती पर रग-बिरगे दृश्य चित्रित थे। चीनी-यात्री यूआन-च्याग ने बोध-गया मंदिर का 
अत्यन्त आकर्षक और प्रभावशाली वर्णन किया है। उसने मदिरो में की गयी चित्रवारी का वर्णन करते हुए लिखा है कि शिखर की चारो 
समकोण चतुर्भुजाकार दीवारे मोत्ती की लड़ियो के चित्र से अलक्ृत थी । 


अत: बिहार में पालकालीन चित्रकला के नमूने उल्लेखनीय हैं। कैम्ब्रिज विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में पालयुग की दो तालपत्रीय 
हस्तलिपियाँ सुरक्षित है, जिनके किनारो पर सुन्दर और छोटे-छोटे रगीन चित्र बने है। ये सभी चित्र बौद्ध-धर्म सम्बन्धी है। तांत्रिक 
विचारों से प्रभावित इन चित्रों का पालकालीन मृतिकला से निकटतम सम्बन्ध है। थास्त्रीय नियमों का पालन और अलकारो का बाहुल्‍य 
यहां भी स्पष्ट है। चित्रों मे पालकाछीन उद्ेगपूर्ण कम्पन और श्वगारिक भावना प्रकट है। कलात्मकता की दृष्टि से ये चित्र विकसित 
हस्तकलछा के अत्यन्त सुन्दर उदाहरण हैं। | 


भारतीय कला की परम्परा में कुछ के जीवन सम्बन्धी चित्रो का प्रचुर स्थान है। भरहुन में वृद्ध का, अपनी माँ को दीक्षित करने 
के बाद स्वगंलोक से धरती पर आने का, चित्र है। इस चित्र मे हम स्वयं है एरती पर आने के लिये सीढ़ी लगी देखते हैं, जिसके 
एक उपरले इण्ड और सबसे निचले डंडे पर बृद्ध के पद-चिन्ह भी अकित है। इस चित्र में बुद्ध के नीचे उतरमे का दृश्य प्रत्यक्ष दिखाया 
गया है। 


विद्र को चित्रशेक्ी २११ 
यटना शैली 


प्राचीन भारत के इतिहास में आधुनिक पटना नगर की व्याति पाटलीपुत्न या कुसुमपुर के नाम से विश्वुत है। धर्म, संस्कृति, 
साहित्य और राजनीति आदि के विभिन्न दृष्टिकोणों से पाटलीपुत्र का अपना ऐतिहासिक महत्व रहा है। मानवता के हितार्थ और बौद्धिक 
अभ्युश्नति की दृष्टि से प्राच्नीन भारत में जितने भी महान्‌ प्रयास हुए है उनके निर्माण के मूल में पाटलीपुत्र का नाम भी जुड़ा हुआ है। 
चन्द्रगुप्त और अक्षोक जैसे यशस्वी सम्राटों ने पाटलीपुत्र को अपनी राजधानी के रूप में स्वीकार करके उसके महत्व एवं उसकी महानता को 
सहज ही प्रमाणित कर दिया। हिन्दु-राज्यों के अस्त हो जाने के अनन्तर भारत में जब महान्‌ मुंगलों का अधिपत्य स्थापित हुआ, उस 
युग में भी पटना की रुयाति रईसों और धनाढूयों की नगरी के रूप में बनी रही । 


ऐसी स्थिति में यह संभव ही था कि प्राचीन पाटलीपुत्र को कलाकारों ने अपनी आश्रित भूमि के रूप में स्वीकार किया होगा, 
किन्तु बे ककाकार और उनकी कला-कृतियों के सम्बन्ध में आज वही स्थिति है, जो प्राचीन भारत के समस्त कला-इतिहास पर चरितार्थ 
होती है; अर्थात्‌ पाटलीपृत्र का वह प्राचीन कछा-वैभव आज सर्वथा विलुप्त एव अज्ञात है। 


पटना द्ौली की चित्र-कृतियों की उपलब्धि मध्ययुग से होती है। १८वीं से २०वी तक की दो शताब्दियो में पटना शैली के अन्तर्गत 
जितने तरह के चित्र बने उनमे अधिकांश की प्रतिनिधि कृतियाँ आज भी जीवित हैं। 


पहले भी अनेक स्थलों पर यह संकेत किया जा चुका है मुगल सल्तनत के अस्त हो जाने के बाद मुगल दरबार दिल्‍ली में जितने 
भी कलाकार थे वे भारत के विभिन्न राज्यों मे विकेन्द्रित हो गये थे। इसी प्रकार के कुछ चित्रकार नवाब मुशिदाबाद के आश्रय मे पहुँचे। 
नवाब मुशिदाबाद का सितारा उस समय देदीप्यमान था। दिल्ली दरबार के निराश्चित चित्रकारों का उसके प्रति आकर्षित होना कोई 
अस्वाभाविक नहीं था। रूगभग तीस वर्ष तक नवाब मृशिदाबाद का दरबार चित्रकला का प्रमुख केन्द्र बना रहा। उसके बाद अफगानो 
तथा मराठो के आक्रमणो के कारण और नवाब तथा कम्पनी के झगड़ों के कारण ज्यों ही नवाब मुशिदाबाद की स्थिति बिगड़ी त्यों ही 
उसके दरबारी कलाकार भी वहाँ से चलते बने । 


मुशिदाबाद दरबार के निराश्चित कलाकारों मे से कुछ कलाकार पटना मे आकर बस गये थे। संभवत. यह १७५०-१७६० ई० 
के बीच का समय था। इसी बीच दूसरे चित्रकार भी वहाँ आकर स्थायी रूप से रहने लगे। 

क्योंकि पटना, गंगा के तट पर स्थित होने के कारण, सदा ही व्यापार के प्रमुख केद्रों में से रहा है, इसलिए तत्कालीन गासन 
के स्वामी अग्रेजों का वहाँ अधिक सख्या में रहना स्वाभाविक हो था। ये ऑग्ल-व्यापारी वहाँ के सामाजिक और प्राकृतिक वातावरण 
से प्रभावित हुए बिना न रह सके। फछत. कलाप्रेमी कमिश्नर टेलर महोदय की भाँति दूसरे अग्रेजों ने भी वहाँ सामाजिक एवं प्राकृतिक 
जीवन, तथा पशु-पक्षी आदि के चित्र अकित कर और वहाँ के चित्रकारों से अच्छी-अच्छी कृतियों का निर्माण कराकर विलायत भेजे । इस 
प्रकार के सैकड़ों चित्र आज भी भारतीय सग्रहालयों, विशेषतया पटना म्युजियम और विदेक्षी आर्ट गेलरियों में सुरक्षित है। कुछ चित्र 
आऑग्ल परिवारों से भी सबद्ध है। 

वाराणसी के महाराज ईश्वरीनारायणसिह (१८३५-१८८९ ई०) बड़े कलाप्रेमी थे। उनके यहाँ अनेक विद्वान और कलाकार 
रहा करते थे। पटना हैलो के दो पारगत चित्रकार भी उनके आश्रय में थे। उनका नाम था लालचन्द और उसका भतीजा गोपालचन्द। 
ये दोनों काशी के विख्यात कलाचार्य दल्लू लाल के शिष्य थे। इन दोनो चित्रकारों से महाराज ने पटना शैठी के सैकड़ो चित्र बनवाये। 
पटना शैली की शबीह तैयार करने मे भी उक्त चित्रकार निपुण थे। 


श्री राजेश्वरप्रसाद नारायणसह ने पटना चित्रशैली पर एक महत्वपूर्ण लेख लिखा था । उनका कथन है कि अग्रेजों 
की प्रेरणा से जो चित्र बनाये गये थे उन पर अग्रेजी चित्रशछी और मुगल शैकी का प्रभाव है। इस प्रकार पटना शैली के 
जितने भी चित्र हैं उनका निर्माण उक्त दोनो शैलियों के आधार पर हुआ है, जिन्हें पटना शैली के प्रतिनिधि चित्र नहीं कहा जा 
सकता है; और इसीलिए मध्ययुगीन राजपूत एवं पहाड़ी आदि तत्कालीन भारत की उन्नत शैली के चित्रों के समक्ष जिनका कुछ भी 
महत्व नही है। 

पटना शैली के वास्तविक चित्र वे हैं, जो वहाँ के राजा, रईसों, जमीदारों आदि के आदेशों पर या उनके आश्रय में रहकर बनाये 
गये। टिकरी और बेतिया के राजवंश चित्रकला के बड़ प्रेमी थे। अबरख के पन्नों पर इसी समय चित्र-रचना की जानी आरंभ 
हुई थी। 

श राजेश्वरप्रसाद नारायणसिह ने १६वीं शती को पटता शैली का अम्युदय काल माना है। उस युग के चित्रकारों में सेवकराम 


श्डैश्‌ व्लग्तीय वित्रकका 


जी का नाम पहले आता है। इसी प्रकार श्री ईश्वरीप्रसाद जी (कलकत्ता आटे स्कूल के भूतपूर्व उपाध्यक्ष) के पितामह श्री क्षिवक्ाक्ष जी 
भो पटना के प्रमुख चित्रकारों में से हुए । इनके अतिरिक्त श्री हुलासछाल जी, श्री जयरामदास जी, श्री भूमकछाल जी और श्री फकीरचंद 
लाल जी का नाम उल्लेखनीय है। ये सभी चित्रकार १८३०-१८५० ई० के बीच हुए । इस समय के चित्रों में कजली स्याही का उपयोग 
किया गया है। फिरका-चित्र ओर हाथी-दांत पर अंकित चित्र भी इस समय बने, जिनका विषय धार्मिक त्योहार और सामाजिक भायोजन 
आदि था। 


पटना झैछ्ी के विश्कारों में श्री शिवलाल जी और श्री शिवदयाल लाल जी का स्थान बहुत ऊँचा माना गया है। ये दोनों चित्रकार 
१८५०-१८८० ई० के बीच हुए। कहा जाता है कि शिवलाल जी आशु चित्रकार थे और उनके प्रत्येक चित्र का मूल्य दो अशफियाँ 
थी। उनकी एक प्रसिद्ध चित्रशाला भी थी। पटना शैली के लिए उक्त दोनो चित्रकारों की महान्‌ देन यह रही है कि उन्होंने स्वयं तो इस 
क्षेत्र में अपूर्य काये किया ही, साथ ही उनकी प्रेरणा से अतेक चित्रकार भी प्रकाश में आये। १८८० ई० में श्री शिवदयाल छाल जी की 
और उनके सात वर्ष बाद १८८७ ई० में श्री शिवलाल जी की मृत्यु हुई। 


इसके अतिरिक्त पटना हौली के चित्रकारों ने जहाँ हाथी और घोड़े अकित किये वहाँ निम्न श्रेणी के जानवर तथा सवारियों को 
भी नहीं भुझाया। पटना के अतिरिक्त इस शैली के प्रमुख केन्द्र थे लाहौर, दिल्‍ली, लखनऊ, वाराणसी, मुक्षिदाबाद, पूना, सतारा, 
षिकरी और बेतिया। 


पटना चित्रद्वैल्ली के सम्बन्ध में श्री राजेइवरप्रसाद नारायणसिह का कथन है कि “पटना के चित्रकारों की एक विशेषता थी, जो 
मुगल, राजस्थानी अथवा पहाड़ी चित्रकारों मे नही पायी जाती। वह यह कि जहाँ औरों ने राजाओं तथा पौराणिक आरूयानो के चित्रांकन 
में ही अपनी कस की सारी खूबियाँ प्रदर्शित की, यहाँ पटना के चित्रकारों ने देश की सर्वताधारण जनता को भी अपनाया तथा उनके 
जीवन की क्षाँकियाँ भी प्रस्तुत की। यही नहीं, श्रमिको की जिन्दगी की कीमत समझी; उन्हें आदर की दृष्टि से देखा तथा अपने चित्रों 
में उन्हें भी स्थान दिया। 'मछली बेचने वाली'; 'टोकरी बनाने वाला'; 'चकक्‍की चलाने वाली; 'लुहार'; नौकरानी”; “दर्जी'; 
“चर्खा चराने वाली”; जैसे चित्र इसके जीवित दुष्टान्त हैं।” 


मध्ययुगीन चिंत्रकला की प्रगतिशील शाखाएँ 
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भारतीय चित्रकला पर ईरानी प्रभाव 


यूनान की क्रिटीय सम्बता आदिम युग की उन महान्‌ सम्यताओ में से एक थी, जिसके प्रभावशाली अस्तित्व के प्रमाण आज 
इतिहास मे सुरक्षित हैं। क्नोसस्‌ इस सम्यता का केन्द्र था, जहाँ से कि मिनोस्‌ राजाओं के बडे-बड़ें प्रासाद धरती के गर्भ से खोदकर 
निकाले गये हैं। इन प्रासादों की दीवारों पर अकित जो चित्र मिले है उनका समय लगभग २००० ई० पूर्व में निर्धारित किया गया है। 
इसी सभ्यता का नवोन्मेष त्राय नगर मे हुआ, जहाँ से हाल ही में खुदाई करके कला की विभिन्न सामग्री उपलब्ध हुई है। 


खत्ती जाति की छत्रछाया में तुर्की और ईरान की मूमि पर बाबुलली-खल्दी सम्यताओं का जन्म हुआ। बाद में वहाँ णक्तिशाली असुरो 
का साम्राज्य स्थापित हुआ, जिसकी राजघानी निनेवे (ईराक) थी। यह असुर जाति अपने यूग की विख्यात जाति थी और कछा के 
क्षेत्र में उसकी महत्वपूर्ण देन रही है। 'महाभारत' पुराणों तथा शिल्पणास्त्र-विषयक अनेक ग्रन्थों में जिस मय नामक महान्‌ स्थपति का 
उल्लेख हुआ है वह इसी असुर जाति का था। 

ईसवी पूर्व छठी शताब्दी का मध्य भाग प्राचीन ईरानी सस्कृति का आदिकाल माना गया है। इस युग में आयों के दुर्दान्‍्त कबीछो 
ने निनेवे के असुर साम्राज्य तथा बाब ली-खल्दी साम्राज्यों को ध्वस्त कर के सारे ईरान पर अपना प्रभुत्व स्थापित कर लिया था। एक 
समय था, जब कि शक्तिशाछी असुरो का साज्जाज्य मित्र और पश्चिमी एशिया से छेकर ईरान तथा बलूख तक फैला हुआ था; किन्तु 
उसके बाद ईरानी आरयों ने आम दरिया के कॉठ से लेकर दजला फरात की धाटियो, फिलस्तीन तथा नील नद के काँठे तक अपने प्रभुत्व 
का विस्तार कर लिया था। इस प्रकार ईरानी सम्यता का प्रभाव एशिया माइनर, ईराक, सीरिया, फिलस्तीन, तुकिस्तान, 
अफगानिस्तान और भारत तक व्याप्त हो गया था। भारत मे पंजाब, सिन्ध, काश्मीर और उत्तरी भारत के कुछ हिस्सों मे ईरानी सस्कृति 
की छाप उभर रही धी। इसका प्रभाव यह हुआ कि मिश्र से लेकर मिन्‍ध तक के विस्तृत भू-भाग के निवासियों में सास्कृतिक एवं कलात्मक 
सम्बन्ध जुड़ गये । 

उक्त सभी देशों की भाँति भारत पर भी ईरानी शिल्प का गहरा प्रभाव लक्षित हुआ। फराऊनी, बाबुली तथा असुर सम्राटो और 
ईरानी दाराओं के भव्य स्तम्भी का शिल्प अशोक के स्तम्भो में उभरा। इसी प्रकार ईरान के वृषभ-मण्डित प्रस्तर स्तम्भ एवं सूसा तथा 
एकबताता के दाराओं के महलो का भव्य शिल्प मौर्यो द्वारा निरभित पाटलिपुत्र के महलो में मुखरित हुआ। ईरानी शिल्प की यह बिरासत 
भरहुत तथा साँची क॑ स्तूपो, रेलियों, अमरावती के सगमरमर के रू पविधान, मथुरा के जैन-बौद्धों के स्तूपी की ब्रेदियों और सारनाथ के 
मूति-निर्माण मे रुपायित हुई। ठीक इसी समय तक्षश्िला की भूमि पर यूनानी कलाकारों ने गांधार दौली को जन्म दिया, जिसके द्वारा 
भारतीय कला में एक नये युग का सूत्रपात हुआ। गुप्तकाल में पहुँचकर यह गांधार शैली विशुद्ध भारतीय रूप मे परिवर्तित हुई। तक्षणिला 
का पार्थ मन्दिर, भारत मे, ईरानी शिल्प का अद्वितीय नमूना है। इसी प्रकार आगरा के ताजमहुर की सुन्दर गुम्बजों पर ईरानी 
शिल्प की ही छाप है। 

ईरानी शिल्प की यह विशेषता है कि उसमे शहगार, सज्जा, कारीगरी, रचतात्मक कौशल और कल्पना के भाव बडे ही सुन्दर ढग 
से दक्शित हैं। भारत की कलात्मक अभिरुचियों को समृद्ध करने भे ईरानो कला का महत्वपूर्ण योग रहा है। ईरान के सुन्दर वर्ण-विधान 
ने भारत की चित्रकारी और लेखन को बड़ा प्रभावित किया। ईरान के सुन्दर वर्ण-विधान और सुलेखन के आधार पर मुगलकाल में छिखी 
गयी सचित्र पोथियों ने भारत के अनेक कलाकारों को अपनी ओर आकर्षित किया। चित्रकला और लेखनकला के अतिरिक्त मिट्टी के पात्रों 
और बस्त्र-निर्माण की कला को भी ईरानी कला ने प्रभावित किया। भारत में तराझ्ये हुए अक्षरों की दिशा में, चित्रों के अंकन और बाड्डरो 
तथा दफ्तियों की सज्जा के लिए भी ईरानी ककूम का रिक्थ उल्लेखनीय है। लगभग १९वीं शताब्दी के मध्य तक भी भारत में ऐसे 
अनेक कलाकार बतेमान थे, जो ईरान की कहा के आधार पर अपनी कलाक्ृतियों का निर्माण करते रहे । 


आरतीय चित्रकला की परम्परागत हौलियों में नयी तिष्पशियाँ और नये भाव-विधानों का समावेश करने और उसके भावी 
विकास की ठोस भूमिका तैयार करने में ईरानी कला का महत्वपूर्ण योग रहा है। 


२३६ भारतीय चित्रकला 
हिन्दू चित्र कला की पूर्व पीठिका 


यद्यपि मुगल वैभव के साथ-साथ भारत में ईरानी उस्तादों का भी आगमन हो चुका था और गासन के स्वामी होने के कारण 
भगलों के दरबारों में उन्ही का अधिक बोल-बाला एवं रोब-दाब था; फिर भी हम देखते हैं कि मृगठकाल के मुमव्विरों मे तीन-चौथाई 
कलाकार हिन्दू ही थे। और, सभवतः यही कारण था कि ईरानी उस्तादों के अधिपत्य में भी भारतीय कलाकारों की निजी विशेषताएँ, 
सर्वेथा विलुप्त या ईरानी सस्कारो में सवंथा विलयित नही हो पायी थी। 

ईरानी उस्ताद, अधिक यत्नशील होने पर भी, रागमाला के अधिक रसभावपषेशल, मार्दवपूर्ण, स्वाभाविक एवं निदोष चित्र 
नहीं उतार सके। भारतीय चित्रकारों को तो यह निपुणता विरासत में ही मिली थी। फिर भी इसका कदापि यह अर्थ नही है कि ईरानी 
औैली के मुगल चित्रकार भारतीय चित्रकारों से किसी कदर न्यून एवं अनभिज्ञ थे; बल्कि उन्होंने प्रतिबिब-चित्र तैयार करने और ईरान 
के सु दर वर्ण-वैचित्र्य को दर्शित करने मे हिन्दू चित्रकारों की अर क्षा अधिक यश्ञ कमाया। भारतीय सम्यता-समस्क्ृति-विचारों में पूरी तरह 
चुल-मिल जाने पर भी मृगल चित्रकारों की रागमाछा-सबधी कृतियों मे जो दृष्टिकोण अंत तक बना रहा, उसका कारण यहे था कि 
हिन्दू कलाकारों या हिन्दू चित्रकारों की चित्र-विधियों के आधार भारतीय शिल्पद्यास्त्र के निर्देशो पर अवरूम्बित थे। 'सित्रसूत्र' 
और 'शिल्पलृत्र' में धाबीह के लिए जो (१) ऋज्चागत (२) अनुजु (३) साचोकृत शरीर (८) अर्डविलोचन (५) पाह्वागित 
(६) परावृत (७) पृष्ठागल (८) परिवृत और (९) समानत आदि नौ स्थानों का निर्देश है, हिन्दू कलाकारों की अन्तर्दृष्टि उनमे 
पूरी तरह अभ्यस्त थी, जिनसे कि मुगल कलाकार जनभिन्ञ थे। 

ईरानी शैली के मुगल उस्तादों और भारतीय शैली के हिन्दू चित्रकारों की तत्कालीन कलाप्रवृतियों का अध्ययन करने पर स्पष्टत: 
यह जानने को मिलता है कि उनके विचारों एवं अभिव्यक्तियों में पर्याप्त सामजस्य तथा उनमें आदान-प्रदान की भावना का उदय हो 
खुका था। इस प्रकार के हिन्दु-ईरानी चित्रकारों में साँवल्ा, भगवती, कासिम, बिथनदास, अबुलछहसन और मसूर का नाम 
उल्लेखनीय है। 

हिन्दू चित्रकारों और मुगल चित्रकारों की मौलिक भिन्नता का कारण उनके आश्रयदाताआ। की परस्पर विरोधी रुचियां थी। हिन्दू 
राजाओं की आसबित जहाँ आध्यात्मिक विचारो पर आधारित थी, मुगल बादशाह वहाँ आमोद-प्रमोद एव विपय-वासनाओं का पसद करने 
वाले थे। तड़कीलछा-भड़कीलापन उन्हे अधिक रुचिकर था, जब कि इसके विपरीत हिन्दू राजाओं की अभिरुचियां सादगी-साच्विकता से 
भरपूर थी। इसलिए हिन्दू राजाओं के आश्रय में जो चित्र बने या हिन्दू चित्रकारों का जो अपना अभ्यस्त विपय था, मगछल चित्रकार उसको 
आत्मसात करने में सफल न हो सके, या यो कहना चाहिए अपनी परपरा तथा अपने आश्रयदाताओं को रुचियों के अनुसार उन्हे हिन्दू 
शैली में पूर्णतया घुल-मिल जाने की आवयकता महसूस ही नहीं हुई। 5 हि 

हिन्दू चित्रकला पर प्राचीन भारतीय सम्यता-सम्कृति का प्रभाव है। पुराने भित्तिचित्रों की भावना की प्रबल छाप उनमे सर्वत्र 
व्याप्त है। उनकी सात्तिकता, मच्चाई, भाववाहिकता, कामलता, मुकुमारता, गहरी भाव-व्यजना और व्यग्यात्मक आलेखन सभी 
में भारतीय जीवन का निजस्व वर्तमान है। श्रीकृष्ण की नाना भाव-विभूषित छीछाएँ, पौराणिक प्रतिमानो की योजनाएँ और भारतीय 
जन-जीवन की भावनाओं, प्रेरणाओं का प्रतिबिब भी उनमे सर्वत्र दर्शित है। 


हिन्दू चित्रकला को उत्तर पीठिका 


भारत भूमि मे महान म्‌गलो का अस्तित्व विल॒प्त हो जाने पर हिन्दू कला ने कुछ वर्षो तक निरतर अपनी सम्यता के भूले वेमव 
को फिर से दुहराया। ये चित्र 'रामायण , 'महाभारत' से लेकर हिन्दी-साहित्य के रीतिकालीन कवियों के ग्रथों पर आधारित है। ऐसे चित्र 
यद्यपि सध्ययुग में भी निर्मित हो चुके थे, किन्तु इन बाद के निर्मित चित्रों मे और उनमे मौलिक प्ेद हैं। अप 
राज्याश्रय समाप्त हो जाने पर मध्ययुगीन चित्रकारों ने जिन कृतियों का निर्माण किया उनमें करा की वास्तविक 
कलाकार की आंतरिक अनुभूति, उसका आर्त्माचतन एवं उसकी तन्‍्मयता तथा एकनिष्ठ भावना व्याप्त है। उनमे लोक-जीवन त 004 
अनुभूति चित्रित है, जिनके मुकाबले मे मुगल दरवारों के प्रचुर सुख साधनो एवं ऐद्वर्य के भग्पूर वैभव के बीच रचे गये चित्रों की धो 


भी फीकी दिखायी देती है। एक ही हाथ की यह मौलिक भिन्नता इस बात की भक्षी है कि ! 
कलाकार की स्वतंत्र स्थिति ही में संभव है। है कि कछा का चितन एवं उसकी अभिव्यवित 


इस प्रकार की स्थिति ने भारतीय कला के क्षेत्र में एक नये युग का निर्माण किया, था वम्तुत: यों कहना चाहिए कि विदेश 
न्‍ + # है! 


मध्ययुगीन चित्रकला की प्रगतिशील शालाएँ २३७ 


राजससा के कारण हिन्दू चित्रकला की परंपरा में जो गतिरोध जा गया था, उसकी जो कड़ी टूट गयी थी, उसको फिर से योजित किया 
गया। एऐंसे चित्रों मे मनोभावों को प्रकट करने में, रेखाओं का भड़कीलापन प्राय: नहीं के बराबर है; और इसी प्रकार, विषय की 
अभिव्यक्ति के लिए कम-से-कम रंग उपयोग में छाये गये हैं। कलाकार का ध्येय अब पहिले की अपेक्षा परिवर्तित होकर केवल कला के मूल 
तत्त्वों पर विचार करने मे ही केंद्रित हो गया था। इसलिए ऐसे चित्रों में वाह्याडबर को सर्वेथा त्याग दिया गया, वरन्‌ उनके लिए न 
अधिक श्रम, न अधिक प्रदर्शन और न अधिक अलंकरण को ही आवध्यक समझा गया। 


कलाकार अब सच्ची आत्मप्रे रणा से अपने उदयारो को रंग, रूप एवं वाणी देने में व्यस्त था। उसे न दोषों के विवेचन का ध्यान 
थानतोगुणों को अजित करने की कामना ही । वह तो बस एक साधक जैसी सच्चाइयो को हृदय मे सेजोये हुए अपने विराट्‌ आराध्य 
के संमुख अपने हृदय के कलुप तथा पवित्रता खोल-खोल कर रख देने के लिए आतुर था। अब न उसे यश की भूल थी और न अर्थ 
की ही अभिलाषा। यही कारण है कि इस दृष्टि से निर्मित चित्र भारतीय कछा की अमर धरोहर के रुप में सिद्ध हुए और इसीलिए 
जन-सामान्य के द्वारा समाहृत होकर उनकी महत्ता, उनकी ताजगी आज तक अक्षण्ण बनी हुई है। 


मुगल दरबार के निराश्चित हिन्दू चित्रकारों ने प्रान्तीय रजवाड़ों का आश्रय लेकर जिस नयी करा-शैली को जन्म दिया उससे 
परम्परागत हिन्दू चित्रकला की विच्छिन्न परिविर्या एक सूत्र में परिवेष्ठित हुई। इन चित्रकारों ने सस्कृत-हिन्दी के ्रन्थो के सैकड़ों दृष्टान्त 
चित्रों का निर्माण करके हिन्दू चित्रकला की समृद्धि को आगे बढ़ाया। 


यश्मपि प्रान्तीय रजवाड़ो के आश्रित या स्वतंत्र रूप से दत्तचित्त इन कलाकारों को मुगल-सल्तनत जैसी सुविधाएँ एवं वैसी प्रचुर 
संपन्नता उपलब्ध नही थी, फिर भी उनके द्वारा आत्मविध्वास के साथ कला की सेवा-साधना करने का परिणाम यह हुआ कि उनकी कला- 
क्ृतियों मे छोक-जीवन की वाणी मुखरित हो उठी, जिसकी तुरूना में शाही-आश्रय मे निर्मित वैभवपूर्ण चित्रों का भड़कीलापन स्प८्ट 
हो जाता है। 


हिन्दू चित्रकला की निर्माण-परम्परा बहुत पुरानी है; किन्तु उसका यह नवीनीकरण लगभग १६वीं शताब्दी से होना आरंभ हुआ 
था और उसकी यह स्थिति अट्ट रूप से १९वीं शताब्दी के प्रथमा्धं तक बनी रही। इस हिन्दुझौली के विकास चिह्न काश्मीरी, राजपूत 
और पहाडी आदि शाखाओं में प्रतिफलित हुए। भारतीय चित्रकला की इन प्रगतिशील घाखाओं ने भारत के सपूर्ण कझा-धरातल को 
प्रकाशित कर दिया। 


मुगल कला भी यद्यपि हिन्दू कला का ही एक अंग है; फिर भी दोनो की प्रकृतियों मे कुछ मौलिक अन्तर है। मुगल कला में 
जहाँ बादशाहो के रुझानो, विलासो और आमोदों की प्रबलुता है, हिन्दू कला में वहाँ संयतलि, शिष्टाचार और आदशों की अधिकता है। 
यदि पहली में अनोखा रेखांकन है तो दूसरी का अनोखापन भावों को दर्शित करने में दिखायी देता है। 


एक व्‌ हद्‌ साम्राज्य के स्वामी होने के कारण मुगल बादशाहों से तत्कालीन प्रान्तीय रजवाडों का सम्बन्ध निरन्तर ही बना रहा। 
भारतीय स्थापत्य, भारकर्य और चित्र, कला के इस त्रिरूप के नवोत्थान मे मुगल सल्तनत का महत्वपूर्ण योग रहा है। विधर्मी हिन्दू जनता 
के हृदयो को जीतने के लिए मुगल बादशाहों ने जिस चतुराई से काम लिया वह प्रशसनीय है। इन क्षमतावान्‌ मुगल शासकों की इस 
समझौतावादी नीति का प्रभाव यहाँ की चित्र-रघना पर भी पडा, और इसके फलस्वरूप हम देखते हैं कि १८वीं शताब्दी के मध्य से लेकर 
१९वी शताब्दी के मध्य तक बने हुए चित्रों में हिन्दू-मुगल कला मिश्चित रूप में आगे बढ़ी। क्योकि हिन्दू चित्रकार ही मुगल कला के 
पिता थे, इस नाते हिन्दू कला के साथ मुगल कला का मैत्री सम्बन्ध जुड़ जाना कोई अनहोनी बात नहीं थी। राजस्थान और गुजरात 
के भिसिचित्रों एव चित्रों मे इस मिश्चित भाव की मात्रा अधिकता से देखने को मिलती है। 

अठारहवीं शताब्दी के अन्त और उचन्नीसवीं शताब्दी के आदि मे हिन्दू चित्रकका की अनेक उपश्ाखाएँ प्रकाश मे आयी। इस युग 
की प्रमुख चित्रदौलियों के उद्गम स्थान हैं : जयपुर, कॉगडा, गढ़वाल, माहन, मण्डी, बसौली, ओडछा, दतिया, जोधपुर, उदयपुर, 
गुजरात, महाराष्ट्र और हैदराबाद । 


मध्ययुगीन कलाशैलियों का सर्वेक्षण 


एक ईरानी यात्री अब्दुर रज्जाक ने (१४४२-१४४४ ई० तक) दो वर्ष भारत भर की यात्रा करने के बाद तत्कालीन भारतीय 
कला की बड़ी प्रशंसा की है। उन्होंने मैसूर के बैल्र नामक स्थल के मदिरों की छतों पर बनी भव्य तस्वीरों की बड़ी प्रशंसा की थी । 
इसके अतिरिक्त काँची के वृहृद्‌ मंदिरों के भग्नावशेषों से भित्तिचित्रों का पता चला है। इसी प्रकार अनहिलवाड, पाटन आदि के 


२३८ भारतीय चित्रकला 


मध्यकालीन गुर्जर मंदिरों की काष्ठ-मूर्तियाँ तथा आकर्षक रंगो से युक्त धातु-प्रतिमाएं उल्लेखनीय है। मध्यकाल में चित्रकला का इतना 
प्रचार हुआ कि जिस भ्रकार मौर्य या गुप्त राजाओ के साहित्य के अम्युदय के समय विभिन्न विद्या-निकेतनों की प्रतिष्ठा हुई और 
बौद्ध-विहारों द्वारा भारतीय साहित्य का प्रचार-प्रसार दुनियाँ मे फैला, उसी प्रकार मध्य युग मे चित्रकला के लिए बड़े-बड़े कला-निकेतनों 
की प्रतिष्ठा हुई और एक ओर तो तत्कालीन चित्रकारों ने अपनी परपरा सुरक्षित बनाये रखी और दूसरी ओर कला-निकेतनों द्वारा 
चित्रकछा की विरासत शागिदे-परपरा से आगे बढ़ी। मुगलों ने इसमे अपना भरपूर योग दिया। 


देवकुलों की प्रतिष्ठा की भी प्राचीन काल में व्यवस्था थी। मथुरा में माट नामक स्थान पर कुंपाण सम्नाटो का एक देवकुल था। 
वहाँ से प्राप्त मतियाँ मथुरा के अजायबघर मे है। इसी प्रकार का एक देवकुल-प्रतिमागार जोधपुर के अन्तर्गत राजनगर मंदिर में 
प्रतिष्ठित है। देवकुल-प्रतिमाओं के निर्माण की यह परपरा भारत से जावा, चपा और सुमात्रा आदि में पहुँची और वहाँ के मंदिरों मे आज 
भारतीय दौली से पूरी तरह प्रभावित प्रतिमागार देखने को मिलते है। जिस प्रकार प्राचीन समय मे एक देवकुल की प्रतिमाओं को स्थापित 
करने का प्रचलन था, उसी प्रकार मुगल पु ग में अनेक चित्रशालाएँ निर्मित करने का शोक था। 


१९वीं शताब्दी में भारतीय चित्रकला की प्रमुख दो शाखाएँ थी * मुगल और राजपुत। पहली शाखा का जन्म मुगलों के 
दरयार में हुआ था; वहीं उसने समृद्धि पायी और मुगल सल्तनत के साथ ही उसका अस्तित्व एव प्रभाव भी जाता रहा। उन्नीसवी सदी 
के आरंभिक चतुर्थाश मे चित्रकारों का ध्येय केवल प्रतिच्छवियां अकित करना भर रह गया था, और इस परपरा के चित्रकारों ने प्रायः 
सारी उन्नीसवीं सदी प्रतिच्छवियाँ अकित करने में ही बितायी। 


इसी समय दिल्‍ली मे एक विशिष्ट शैली का निर्माण हुआ, जिसको दिल्‍ली शैली' के नाम से याद किया जाता है। इस शैली 
की निपुणता हाथी दाँत पर बारीक दस्तकारी करने मे है। इस शैली के चित्रकारे। का रग-विधान और रूप-अकन प्रायः पुरानी ही परिपाटी 
पर अवलूंबित था। 


चित्रकला का क्षेत्र अब एक व्यवसाय का रूप धारण कर चुका था और बहुत सारे व्यवसायी देश के चारो ओर फंल गये थे। 
चित्रकारों का एक और भी व्यसन हो गया था। वे पुराने कागद पर चित्रों को बनाकर उन्हें पुराना कह रहे भे और उन्हे व्यापारियों के हाथ 
बेच कर खूब लाभ अजेन कर रहे थे। एक अद्भुत्‌ पटुता इस काल के चित्रकारों मे यह दिखायी देती दे कि अपनी प्रतिकृृतियों के अकन में 
सचमुच ही उन्होंने पुरानापन भर दिया था। 


दिल्‍ली की सल्तनत से निराभ्रित कुछ कलाकारों ने लखनऊ के नवाब्ो के यहाँ जाकर प्रश्रय पाया। कुछ दिन तो इन चित्रकारों 
ने अपनी कलाकृतियों में मुगलशैली की क्षीण परपराओं को पुनरुज्जीवित किया; किन्तु यह स्थिति अधिक दिनों तक नहीं रही। 
फलस्वरूप ब्रिटिश शासन के प्रभुत्व में लवनऊ के इन मुगल परपरा के कलाकारों ने पश्चिम की शैली को अपनाना शुरू किया। अग्रेजों 
ने भी इन चित्रकारों को आमत्रित कर उनसे सु दर शबीहे तैयार करायी ओर ऊदन भेजना आरभ कर दिया । उस प्रकार की दोगली क्तियो 
के कारण भारतीय चित्रकला में छह्वास ही हुआ। महान्‌ मुगल कला की उन महान्‌ विशेषताओं का इस वर्ण-सकरी परपरा ने सर्वथा 
निगल दिया। 


दिल्ली और लखनऊ के मुगल दौली के कलाकारों का अस्तित्व इस प्रकार जाता रहा । उन्नीसवी दताब्दी के अतिम चतुर्थाश में 
मुगल दौली के कुछ चित्रकार बिहार में बसकर कला के निर्माण में छगे हुए थे। मध्य भारत और उत्तर भारत में जब मुगऊ दौली अपने 
अंतिम दिनों में पहुँच चुकी थी, उस समय भी बिहार के चित्रकार पूरी साधना एवं निप्ठा से मगल कला के पुरातन अस्तित्व को बनाये 
रखने मे यत्नशील थे। बिहार के इन कलाकारों ने नये भाव-विधान और नयी साज-सज्जा देकर मुगल शैली को ही एक नयी दिशा 
प्रदान की, जिसे 'पटनता करूम” के नाम से याद किया जाता है। किन्तु लखतऊ की ही भांति पाइचात्य कला के प्रभाव से ये पटना 
कलम! के धनी चित्रकार भी अछुते न रह सके और फलस्वरूप सस्तेपन, स्यापारीपन की जो स्थिति लखनऊ के कलाकारों मे धर कर 
गयी थी वही हालत पटना कलम के चित्रकारों की भी हुई। 


मुगल दरबार के कुछ निराश्ित चित्रकार दक्षिण मे भी जा बसे थे। दक्षिण मे भी पहिले ही से कुछ चित्रकार वर्तमान थे, जितकी 
कला का संबंध ईरानी हैली से था। दक्षिण मे बसे हुए इन ईरानी शैली के चित्रकारो पर मुगल काल से ही मगर शैली का प्रभाव 
स्पष्ट होने लगा था; फिर भी उन्नीसवी सदी तक उनकी कला का ईरानी स्वभाव अधिकांण रूप में विक्ृत नही हो पाया था। इन नवागत 
मुगल शैली के चित्रकारों के प्रभाव से दक्षिण की कलम' में कुछ मिश्रण हुआ ऑर हैदराबाद, औरगाबाद, दौलताबाद आदि स्थानों 
में जो चित्र उपलब्ध हुए हैं, उन्हें हम मुगल शैली के अविकल चित्र तो नही कह सकते, फिर भी इतना तय है कि वहू मुगल दौली की 
ही एक प्रशाखा थी। 


मध्ययुगीन चित्रकला की प्रगतिशील शाखाएँ २२९ 


भारत के विभिन्न स्थानों में मुगल शैली के ककाकार के वशधर फंले और उनके द्वारा सर्वत्र न्‍्यूनाधिक्य रूप से चित्रों का निर्माण 
हुआ; किन्तु शने: हानें दूसरे प्रभावों से ग्रसित होकर उनका अस्तित्व समाप्त भी होता गया। 


भारत की दूसरी प्रमुख कला-शाखा राजपूत है, जिसका एक रूप पहाड़ी” शेली के नाम से विश्वुत है। इन दोनों कला-इलियों 
की परपरा अति समृद्ध और दीर्घ है। राजपूत शैली यद्यपि राजस्थान के विभिन्न प्रांतरो मे अपना विकास करती गयी; तथापि उसका 
मूल उद्यम जयपुर समझा जाता है। इसी प्रकार पहाड़ी झोली की परंपरा हिमालय के विस्तुत आँचल में बनी रही, तथापि काँगड़ा उसकी 
जन्म-भूमि मानी जाती है। 


राजपूत और पहाड़ी दोनों कला-शैलियों ने यद्यपि अपना निर्माण स्वतत्र रूप से किया फिर भी पहाड़ी शैली की अपेक्षा उसमे 
कम प्रभावोत्पादकता, एवं लोकप्रियता लक्षित होती है। राजपूत शैली की जो परपरा आरंभ मे बंध गयी थी; उसी की लीक पर कलाकार 
अंत तक चलते रहे। उन्होंने नयी दिशाएँ, नयी सभावनाएं उसको नही दी ; उसके लिए ऐसी वैज्ञानिक विधियों का निर्माण, एसे नये परीक्षण 
नही किये, जिसके कारण उसमे नित नवीनता के भाव लक्षित हो सके | इतने पर भी, राजपूत शैली के चित्रकारों का हस्तकौशल, शबीहों 
का अनूठापन और राग-रागनियों एवं पशु-पक्षियों के चित्रण में सुरुचिपूर्ण रेखाएँ एवं रंग-विधान उच्चकोटि के हैं। चरबों का आधार 
कछेकर बनाये गये चित्रों ने राजपूत शैली की उच्चताओ को लगभग उच्नीसवी शताब्दी के उत्तरार्ध में बहुत घटियापन में 
बदल दिया। 


उन्नीसवीं शताब्दी मे निरभित राजपूत कलाकारों के भित्तिचित्र अपना अनुलनीय स्थान रखते हैं। ये भित्तिचित्र पौराणिक 
आख्यान-आख्यायिकाओ के आधार पर निर्मित किये गये हैं। इनकी परंपरा जयपुर, उदयपुर और बीकानेर में अधिकतर बनी रही। 


राजपूत चित्रशली की अपेक्षा पहाड़ी चित्रतैली का अपना व्यवरिथत इतिहास एवं उन्नत परपरा है। पहाड़ी चित्रपैद्ली का 
आरभ यद्यपि सत्रहवी शताब्दी में हो गया था, किन्तु उसके प्रौढ़ रूप तथा पूर्ण वयस का दर्शन उन्नीसवी शताब्दी मे चलकर हुआ । 


पहाड़ी शैली का विस्तार भी अनेक शाखाओं में हुआ, जिनमे काँगड़ा शैली प्रमुख है। काँगड़ा शैली का आरभ भित्तिचित्रों द्वारा 
हुआ । और उनके आधार पर अम्य चित्रों का निर्माण हुआ। अपनी लोकप्रियता के कारण अट्ठारहवी शताब्दी मे ही कॉगड़ा शैली का 
बिस्तार उत्तर में जम्मू-गढ़वाल तक और पश्चिम में लाहौर तक हो चुका थ। । ये चित्र कुछ तो लोक-जीवन सबधी, कुछ रामायण, 
महाभारत या पौराणिक आश्यानों पर आधारित, कुछ शबीहो, कुछ राज-दरबारों से सबधित थे। 


उन्नीसवी हाताब्दी में, जब कि काँगडा शैली के चित्रकारों ने छाहौर-अमृतसर जैसे नगरों में धनिकों का आश्रय लेना शुरू किया, 
तभी उसमें शिधिलता के लक्षण दिखायी देने लगे थे। बाद में तो अंग्रेजो का पूर्णाधिपत्य हो जाने के कारण और विशेषत: १९०५ ई० 
के भूकंप की वजह से कॉँगडा शेली को गहरा आधात लगा, इस प्रकार उसके उज्ज्वल अस्तित्व की साक्षी बहुत सारी कृतियाँ भी कुछ 


तो विदेशों को प्रवासित हुईं; और कुछ दबकर विनष्ट हो गयी। 


लाहौर और अमृतसर में बसे हुए काँगड़ा शैली के चित्रकारों के सम्मुख पादचात्य कला का आकर्षण विद्यमान था, जिसकी 
अकाचौंध मे आकर स्वभावतः उनकी अपनी मौलिकता नष्ट होती गयी और यूरोपियन शैली के दबदबे से वे अपने को नहीं बचा सके। 
इसी कोटि के चित्रकारों ने लाहोर में महाराज रणजीतर्सिहू के आश्रय में रहकर काँगड़ा से कुछ भिन्नता लिए हुए एक नयी दौली के चित्रों 
का कुछ दिन निर्माण किया। इन चित्रकारों ने विदेशी शासन पर भी कुछ व्यग्य चित्र बनाये हैं। महाराज रणजीतासह की मृत्यु के साथ 
इस कला-शैली का भी अस्तित्व समाप्त हो गया। 


मुगल और राजपूत चित्र-शैलियों के अतिरिक्त तत्कालीन भारत के चित्रकछा के इतिहास में दक्षिण की दो चित्र-दलियों को 
मुलाया नही जाना चाहिए । एक दौली का जन्म तंजोर मे लगभग अठारहवी शताब्दी के अंत मे हुआ | इतिहासकारों का कथन है कि मुगल 
राजवंश के अस्त समय में हिन्दू-जाति के कुछ चित्रकार तजोर में आकर बस गये थे, जो कि राजपूत चित्रकारों के ही वंशज थे। 
कला-समी क्षकों का विध्यास है कि तंजोर में बस जाने वाले राजपूत चित्रकारों के वशजों की कलाकृतियों और राजपूतशैली की कलाकृतियों 
में कोई समानता मही है। तंजोर की चित्रशली अपने अनुसार बढ़ी, और विकसित हुई। दस शैली के चित्रों में हाथीदाँत पर शबीहों का 
अंकन दर्शनीय है। तजओर और पुृदुकोटा के पुराने राजमहलों में इस शैली के चित्र सुरक्षित हैं । तंजोर के राजा शिवाजी (१८३३-५५ ई० ) 
के समय तक इस चित्रशैली का प्रचलन बना रहा । 


दूसरी दाक्षिणात्य शैली का जन्म मैसूर में अठारहवीं शताब्दी में हुआ और उसकी परंपरा वहाँ उन्नीसवी शताब्दी तक 
बनी रही। कलाप्रेमी, कलाकार कृष्ण राजा वाड्यार के आश्रय में मैस्र शैली के चित्रकारों को बड़ा प्रोत्साहिन मिला, जिनका 


२४० भारतीय चित्रफला 


समय १८६८ ई० तक है। मैसूर के राजमहल मे इस प्रकार के चित्र सुरक्षित है, जो कि हाथीदाँत पर अंकित हैं और जिनका महत्व 
तंजोर चित्रतली से किसी भी प्रकार कम नहीं है। 


पहाड़ी शैलियों की विशेषताएँ 


पहाड़ी चित्रदौली के पहिले चिह्न यद्यपि पजाब मे प्रकट हुए; किन्तु हिमालय के विस्तृत अंचल मे बसे हुए विभिन्न पहाड़ी प्रांतरों 
में उसका विकास एक साथ ही हुआ और यहाँ तक कि उसका ह्लास भी लगभग एक ही साथ हुआ। 


पहाड़ी चित्रशैली के निर्माण में १७वीं शताब्दी में निर्मित मुगल दौली के यथार्थवादी चित्रों का अतिशय प्रभाव है। पहाड़ी 
कलम में रेखाओं का नुकीापन और रंगों की सज-धज पर भी मुगल कला का आंशिक प्रभाव है। वास्तविकता तो यह है कि मुगल दरबारों 
से मिराश्चित कलाकारों के पहाड़ी राज्याश्रयों मे बस जाने के कारण, उन्ही के द्वारा पहाड़ी चित्र कला का निर्माण हुआ। इसीलिए पहाड़ी 
कलम में मुगल प्रभाव की छाप है। 


पहाड़ी शैली के चित्र यद्यपि पुराणों, महाकाव्यो एवं काव्यो पर भी आधारित हैं; किन्तु उनकी अधिकता हमें व्रजमावा के कवियों 
के काव्यों एवं कविताओं के आधार पर दृष्टांत रूप मे मिलती है। कुछ चित्र छोक-कला, लछोक-साहित्य और छोक-आचारों पर, कुछ 
नायिकाभेद पर बने और बहुत सारे स्वयं कवित्त रच कर कलाकारों ने उसी का दुष्टात चित्रों मे उतारा। अजंता की चित्रावली में जीवन 
मुक्त साधु, संतों, महात्माओं, सन्‍्यासियों और भिक्षुओ के जो एकांत भाव-द्शित है; उसमें जो सावता और स्वतंत्र कमंवृति अभिव्यक्त है, 
उसी भाँति पहाड़ी करा में भी कराकार की स्वान्त: सुखाय एवं स्वाधीनता की आतरिक दृष्टि देखने को मिलती है। पहाड़ी छौली के 
चित्रों में भावों को सफलतापूर्वक चित्रण करने की क्षमता, प्रत्येक पात्र के गतिज्ञान की दृष्टि है और प्राकृतिक घटनाओं का बड़ा 
ही माभिकता से चित्रण किया गया है! 

पहाही चित्रकारों ने कुछ देवसंकुल आकृतियों का भी निर्माग किया, किन्तु पहाड़ी कलम की पूर्णता उसमें नहीं दिखायी देती। 
कृष्ण की खीलाओं से संबधित चित्रों में तो पहाड़ी कला अपनी चरमोन्नति को पहुँची है। कृष्ण लीलाओ के ग्राम्य-जीवन सबंधी चित्रों को 
निर्मित करने में पहाड़ी कलाकारों ने बड़ी निपुणता प्रदर्शित की है। देवत्व प्रतिमानो से युक्त कण के कुछ चित्रों को पहाड़ी कछाकारों 
ने बड़ी ही मामिकता से निर्मित किया है। 


पहाड़ी चित्रकारों की एक विद्योाषता चित्रों की पृष्ठ-भूमि में प्रसगानुमार वातावरण की सृष्टि करने में दिखायी देती है। चित्रों की 
उपयुक्त पृष्ठभूमि अभीष्ट विषय को अधिक से अधिक प्रकाशित कर ने में बहुत सहायक होती है। विरह के भावों को दरशित करने के लिए 
जिस वातावरण की आवश्यकता है, सयोग में वह विपरीतावस्था का द्योतक है। इसी प्रकार शात, शृगार, बीर आदि नव रसो के लिए 
पृष्ठभूमि का निर्माण एक जैसी विधियों से नही किया जा सकता। 


नायिका भेदों की विभिन्न आक्ृतियों को संजोने-संवारने मे भी पहाड़ी कलम का अपना विशिष्ट स्थान है। रीतिकाल की कविताओं 
एवं काब्यों के दृष्टांत चित्र उतारने में अत्यंत पढु पहाड़ी शैली के कलाकारों ने बारहमासे के चित्रों में भी अपना रोबीलछा प्रभाव 
छोड़ा है। 

भारत में अंग्रेजी राज्य की प्रतिष्ठा के साथ-साथ ही पहाड़ी शैली का ह्वास हुआ । स्वतत्रता प्राप्ति के बाद अन्य कलाशैलियों की 
भाँति पहाड़ी शैली का पुनर्मुत्याकन हो रहा है । 

जहाँ तक पहाड़ी शंली की विशेषताओं का सत्रध है, अनेक दृष्टि से वे अनुपम है। पहाड़ी शैली के चित्रकार 
रस और भाव के अभिव्यंजन में बड़े ही कुशल थे। इसी प्रकार के चित्रों को पहाड़ी शैली का श्रेष्ठ उदाहरण कहा जा 
सकता है। 


पहाड़ी शैली के चित्रकारों ने कथानक के अनुरूप भावो की अभिव्यक्ति, अनेक व्यक्तियों के चित्रों पे कलात्मक 
समावेश और विषय के अनुसार वातावरण का सपु जन (कम्पोजिशन) बड़ी ही विदग्धता से दर्शित किक ४ इयर मत मे एकता कक 
पशु-पक्षी, वृक्ष-लछता आदि का सतुलन भी दर्शनीय है। इस प्रकार के उपयुक्त सपृजन और स्‌ तुलन ने ही पहाड़ी शैली के चित्रों दम 28 » 
फूंक दिया है, और इसी हेतु उनमे अपरिमित सौन्दर्य समाविष्ट हुआ दिखायी देता है । हाड रत्नों बन 
राजपूत चित्रों की भांति पहाड़ी दली के चित्रों मे लाक्षणिक प्रयोगों की भरमार 


ही है मार नही हे चित्रों में 
हाक्षणिकता अपने हद दर्जे को पहुँच गयी थी। जब प्रत्येक चित्रकार ने अपने अधिप्रायो को कर कह हो जप हे द 


मध्ययुगीन चित्रकला को प्रगतिशील शाखाएँ २४१९ 


उद्देश्य बना लिया था तो राजपूत चित्रों की श्रेष्ठता में छुस की स्थितियाँ उत्पन्न हुई। पहाड़ी शैली में हमें इस छाक्षणिक अतिवादिता 
का सर्वत्र अभाव देखने को मिलता है। इसके अतिरिक्त पहाड़ी शैली के चित्रकारों ने व्यंजना को अधिक अपनाया है और उसका निर्वाह 
भी बड़ी कुशलता से,किया है। व्यंजना का सफल निर्वाह ही श्रेष्ठ काव्य की कसौटी माना गया है। उसी प्रकार पह़ाड़ी शैली के चित्रकारों 
ने भी ब्यंजना का आश्रय लेकर अपनी कृतियों की श्रेष्ठता को प्रकट किया है। करुणा, उत्साह, भय, प्रीति और आनन्द आदि भावों 
की अभिव्यक्तित के लिए चित्र की पृष्ठिका में वर्ण-योजना, प्राकृतिक दृश्यों का आकलन और पशु-पक्षी आदि के विषयानुकूल दृढ्य अकित 
क्रके अभिव्यंजना का सुन्दर प्रयोग किया है। 


पहाड़ी शैजो के कलाकार काव्यश्ास्त्र के भी ज्ञाता थे। उनके चित्रों में प्रसंगानुसार ओज, प्रसाद और माधुर्य, इन तीनों गुणों 
का सुन्दर अभिव्यजन हुआ है। उनकी प्रवाहेमयी, प्राणवन्त रेखाएँ, उनका सन्तुलित रग-विधान और उनकी उदात्त कल्पना ने मिलकर 
उनकी कला को उन्नतावस्था में पहुँचा दिया इसीलिए लोकप्रियता की दृष्टि से अजन्ता के बाद पहाडी शैली के चित्रों को ही, न केवल 
भारत में, अपितु, संसार भर में सराहा गया है। 


वे चितेरे कलासिद्ध थे। जैसा कि भवभूति ने काव्यसिद्ध कवीदवर महामुनियों के सम्बन्ध में कहा है कि वे अर्थ के पीछे नही भागते, 
बल्कि कविता उनकी वाणी का अनुगभन करती है; ठीक इसी प्रकार पहाड़ी शैली के व्यूत्पन्न कछाकारों की कूची के पीछे कछा के भाव- 
विधान स्वयं ही दौड़ पड़ते थे। यही कारण था कि उन्होने 'रामायण', 'महाभारत' जैसे वृहद्‌ ग्रन्थों के सहस्त्रों चित्र बिना व्यतिक्रम के 
उतार कर रख दिये और विशेषता यह कि उनके पहले चित्र में जो मार्दव, माधुय्ये, पटुता तथा प्रॉजलता दर्शित है, उनके अन्तिम चित्र मे 
वे सभी विशेषताएँ समन्वित है। 


भारतीय चित्रकला की समृद्धि के इस मध्ययुग में जिन नाना नाम-सूत्र चित्र शैलियों का उदय और उत्कर्ष हुआ उनके फलस्वम्ध्ष 
कला के क्षेत्र मे सर्वंथा तयी मान्यताएँ प्रकाश मे आयी । वस्तुतः देखा जाय तो इसी युग में भारतीय चित्रकला की सर्वांगीण उन्नति हुई। 
२०वी शताब्दी के मध्य से लेकर विदेशी कछाकारों और कला-समीक्षकों के आकर्षण का केन्द्र भी इसी युग की चित्र-दौलियाँ रही है। 
भारतीय चित्रकजा के प्रति विदेशों मे मध्य युग से जो दृष्टिकोण बना हुआ था उसमें परिवर्तन हुआ और उसकी जगह नयी मान्यत्ताएँ 
स्थापित हुई। 


मध्ययुग का यदि ऐतिहासिक दृष्टि से पर्यवेक्षण किया जाय तो एक ओर जहाँ देवा के ओर-छोर तक राजनीतिक प्रतिस्पर्धा, 
निरन्तर छोटे-बडे युद्ध और पुराने रजवाड़ों की जगह नयी शासन-सत्ताएँ स्थापित हो रही थी, वहां दूसरी ओर, उसी प्रगति एवं उत्साह 
से साहित्य तथा करा का भी पुनर्जागरण हो रहा था। देश की केन्द्रीय सत्ता मुसलमानों के हाथ में थी। देथ के चारो दिशाओं में हिन्दू 
रजवाड़ो की अधिकता थी। केन्द्रीय सत्ता के निरन्तर बढ़ते हुए प्रभाव के कारण यद्यपि सभी हिन्दू रजवाड़ आतकित और भयभीत थे; 
फिर भी कला के प्रति उनकी उत्सुकता में किसी प्रकार की शिथिलता न आने पायी। वस्तुतः वह ऐसा यूग था, जब कला-व्यसन और 
कलाकारों के समागम को स्वाभिमान एवं गौरव का विपय समझा जाता था। कला उस युग की राष्ट्रीय चेतना थी । उसको राष्ट्रीय 
समान प्राप्त था। कला की उन्नति को अपनी उन्नति समझा जाता था। 


तत्कालीन शासकीय समान के साथ-साथ लोक-दृष्टि से भी कला का अपना महत्व था। कलाकारों का एक विशिष्ट बर्ग स्वृतत्र 
रूप से कला की साधना में दत्तचित था। कला के प्रति उदात्त लोकरूचि के कारण प्राय: प्रत्येक घर में कला-कृतियों का सग्रह और सरक्षण 
होता धा। लोक की इस कलारुचि और सुरक्षा-व्यवस्था के कारण ही मध्ययुगीन कला-कृतियों के बृहत्‌ संग्रह अब. तक जीवित 
रह पाये। 

यद्यपि चित्रकला को साधना-सर्जना मध्ययुग से पहले भी निरन्तर अपनी उन्नत परम्परा मे थी; फिर भी मुगलों के कारण इस 
दिशा में एक क्रांतिकारी परिवर्तन हुआ। चित्रकला से मुगलो को विशेष प्रेम था। उन्होने बडे यत्त से देश के कलाकारों को एकत्र किया, 
उन्हें पूर्ण सुविधाएँ तथा स्वतत्रता दी और उनके लिए राज्य की ओर से भव्य चित्रशाल्ाओ का निर्माण करवाया। 

मूगलों की इस कलाप्रियता का प्रभाव देश के समस्त राजा, महाराजाओ, नवाबो, रईसो और जागीरदारो पर छक्षित हुआ । राज- 
पूतरों के संरक्षण मे चित्रकला की विशेष उन्नति हुईं। सारे राजस्थान में अलग-अलग नगरो के नाम से राजपूत शैली की नयी शाखाये 
प्रकाद मे आयी। उनका प्रभाव पजाब और मध्य देश की रियासतो पर भी परिलक्षित हुआ । फलतः देश के वृहद्‌ भू-भाग में राजपूत शैली 
ने अपना एकाधिकार प्रतिष्ठित किया। 

पंजाब की पहाड़ी रियासतो में राजपूत शैली नये परिवेश मे प्रकट हुई। उसका नया अभिधान पहाड़ी कलम' के नाम से हुआ। 

भा. सि.-३१ 


श्र भारतीय चित्रकला 


काँगड़ा, गुरेर, चम्बा और बसौली के नाम से पहाड़ी शैली की उपशालायें नये भाव-विधान और नयी दृष्टि के रूप में प्रकाश में आयीं। 
गढ़वाल और जम्मू में भी उसका प्रभ्नाव प्रसारित हुआ। 


इस युग में चित्रकला को राजनीतिक संमान के साथ-साथ धार्मिक प्रतिष्ठा भी प्राप्त हुई। जैन शैली और वैष्णव धर्म के आचारयों 
के संरक्षण में निभित चित्रों का इस दृष्टि से विशेष महत्व है। यद्यपि जैन चित्रकला का आरभ मध्ययुग से पहले हो चुका था; किम्तु 
उसको लोकसमान तथा छोक द्‌ षिट भअध्ययुग मे ही भाप्त हुई। 


सध्ययुगीन चित्रकला की सबसे बड़ी विशेषता है उसकी धर्मप्रियता। उसमें यद्यपि आलंकारिक और श्टंगारिक चित्र भी बने; 
किन्‍्सु उसकी विशेषता धामिक चित्रों के निर्माण मे है। धार्मिक अवतारो मे श्रीकृष्ण को ही उन्होंने अपनाया। श्रीकृष्ण कलावतार भी थे; 
कलाकार की आराघना के चरम लक्ष्य। श्रीकृष्ण ने पुरुषरूप मे अवतरित होकर इस घरती पर अपनी छीलाओ को रचा। इसलिए उनसे 
संबंधित चित्रों को घरती का मानव सहज ही में समझ सकता है। 'महाभारत', भागवत' और 'गीतगोविन्द! आदि श्रीकृष्ण विषयक 
जितने भी मुल्य ग्रथ हैं उन सबके सर्वाधिक दृष्टान्त चित्र मध्ययूग में ही निर्मित हुए। इस प्रकार के चित्रों के निर्माण में पहाड़ी शैली के 
चित्रकारों का प्रथम स्थान है। मुगल बादशाहों की आज्ञा से इस प्रकार के बहुसख्यक चित्र मुगल शैली के चित्रकारों ने भी बनाये। 


इस प्रकार मध्य यगीन चित्रकला की प्रगतिशील शाखाओं ने तत्कालीन भारत की सांस्कृतिक चेतना को ही उजागर नही किया, 
बल्कि उसमें सामाजिक और राजनी तिक सामंजस्य भी स्थापित करने का अशसनीय यत्न किया। मारतीय चित्रकला के इस स्वर्णयुग में 
कला की जो चरमोन्नति हुई, इतिहास में वह अपना बेजोड़ स्थान रखती है। 


लोॉककला 


उद्धव श्रौर विकास 


फला के उद्भव और विकास की कहानी अनन्त है। मानव-जीवन के अम्युदय के साथ उसक। जन्म हुआ और मानवता के विकास के साथ 
ही वह आगे बढ़ी । अतीत के सभी युगो पर उसके अस्तित्व की छाप विभिन्न रूपो मे बनी रही। उसके जो प्रतिमान, परिभाषायें, उद्देश्य, 
आदर्श और प्रयोग वैदिक युग में थे, बाद क युगो और आज के जीवन से उनका तारतम्य नही बैठता; फिर भी इसका यह आशय नहीं 
कि उसमें कोई क्रमबद्धता है ही नहीं। साहित्य मे, समाज मे तथा राजनीति में जिस प्रकार विगत की अपेक्षा वर्तमान भिन्न होता है और 
उस भिन्नता के ही आधार पर उनकी अपनी वास्तविकताय पहचानी जाती है उसी प्रकार कछा, जो कि मानव की सोौन्‍्दर्यानुभूति का 
मापदण्ड है, अपने विगत की अपेक्षा अपने वर्तमान में सर्वथा भिन्न होती है। 


वैदिक युग मे मानव की सौ्दर्यानुभूति के जो आदर्श थे, आगे के युगों में उनका स्वरूप बदरूता गया। किस्तु प्रत्येक युग की कला 
में उस युग की छाप अकित होती गयी। उदाहरण के लिए मौय॑ युग के कछावशेषो को देखकर सहज ही यह जानने को मिलता है कि 
उस समय का छोक-जीवन, परम्परा से कुछ हट कर, कल्पित देवलोक की अपेक्षा प्रत्यक्ष मानवलोंक पर अधिक विश्वास करने रूग गया 
था। इसी हेसु उस युग के कलाकारों ने अपनी कृतियों में देवताओं की भीड़ का चित्रण न करके सामान्य जन-जीवन के दैनिक क्रिया-कलापों 
को ही अकित किया। इसी प्रकार अजन्ता, एलोरा और बाघ आदि के भित्तिचित्रों मे भारत की परम्परागत कलासाधना के विभिन्न 
र्वरूपों की छाप अकित है। 


लोककला के अभ्युदय की तुलना यदि हम साहित्य के अम्युदय के साथ करके देखें तो अधिक उपयुक्त होगा। जिस प्रकार हमारे 
वःडमय की समृद्धि के दो पक्ष रहे है उसी प्रकार हमारी कला की समृद्धि भी दो रूपो मे आगे बढी। हमारी प्राचीन वैदिक सस्कृत ते 
साहित्य की अभिवृद्धि के लिए एक साथ ही जिन दो भाषाओं को जन्म दिया उनमें से एक थी सस्कृत और दूसरी थी लोकभाषा। भारतीय 
वाझुमय के विकास के लिए प्रत्यक्ष रूप से जो कार्य सस्कृत ने किया वही कार्य परोक्ष रूप से प्राकृत, अपअंश और उनकी अनेक विभाषाओ 
ने क्रिया। सरकृत की भांति लोक-बोलियाँ भी बड़े वेग से अनेक शाखा-प्रशाखाओं मे पहलवित होकर निरन्तर आगे बढती गयी और साहित्य 
की भाषा सम्कृत ने हमारे वाइमय को जितना दिया, इन लोक-बोलियो की देन उससे किसी भी अश में कम नहीं रही। हमारे लोक-मानस 
के बीच मौखिक रूप मे सुरक्षित यह लोक-साहित्य कितना व्यापक एवं बुहद्‌ है, इसके प्रमाण हमे आज मिल रहे है जब कि हम उसके 
अनसधान-अन्वेषण में अग्रसर है। 


यही स्थिति लोककछा की भी रही। उसने अपना विकास विभिन्न रूपों में किया। उसका एक रूप परम्परागत विदवासों, 
रहस्यात्मक सकेतो और अतीत के सस्कारो पर आधारित था। उसका दूसरा रूप वह था, जिसमें सामाजिक रीति-रिवाजों की प्रमुखता 
थी। इसके अतिरिक्त अपनी अन्‌ भूतियों की स्वतंत्र अभिव्यक्ति की ओर भी कलाकार का ध्यान था। इस दृष्टि से प्रतीकात्मक दौली के 
अमूर्त आलेपन” चित्र; सामाजिक रीति-रिवाजों को अभिव्यक्त करने वाले बाँस, बेत तथा सूत की वस्तुओं का आलेखन; और 
राजस्थान के पटुओ (चित्रकारो) द्वारा किये गये रेखांकनों का इस प्रसंग में उल्लेखनीय योग रहा है । 


मोटे रूप में कला की यह थाती दो तरह से आगे बढ़ी। उसका एक रूप तो श्ञास्त्रीय था, जिसके निर्माणक या तो राज्याश्रित 
पेशेवर कलाकार थे या वे कलाकार थे, जो स्वतंत्र साधना मे अभिरत थे। इस शास्त्रीय कला के विकास का इतिहास, अजन्ता, एलोरा, 
बाघ तथा उसके बाद राजपूत, मुगल एवं पहाड़ी आदि विभिन्न शैलियों में अभिव्यंजित हुआ। किन्तु उसका दूसरा रूप अपने इतिहास 
ओर अपनी ख्याति की अपेक्षा किये बिना हमारे पारिवारिक, सांस्कृतिक एवं धामिक जीवन की परम्पराओ के साथ सबद्ध होकर, हमारे 
बौद्धिक धरातल को स्पर्ण किये बिना हमारे आँगनो में परूता हुआ आगे बढ़ा। भारत की कोटि-कोटि जनता के जीवन में एक्प्राण होकर 
यह छोककला न जाने अतीत की किस स्वणिम वेला से हमारे उत्लासमय संबंधों में जुड़़र हमारे साथ चली आ रही है। बिना किसी 
अवलम्ब, आश्षय, प्रोत्साहन और प्रलोभन के स्वतंत्र, स्वच्छन्द एवं सौम्य गति से वह निरन्तर आगे बढ़ती रही। फ्योकि वह हमारे 
आँगनों की वस्तु रही है, अतः ममतामय तथा मधुर घरेलू संबंधों की भाँति उसकी अटूट एकता हमारे साथ बनी रही। 


२४६ भारतीय चित्रकला 


हमारी इस लोककला को परम्परा से आगे बढाने का कार्य ग्रामीण जनता ने किया। उसने अपनी प्राचीन संस्कृति और कला की 
विरासत को जीवन-दान देकर एक ओर तो प्रभुत्वशाल्ली वर्ग की दासता से उसकी रक्षा की और दूसरी ओर उसमें इतनी जीवनीदाक्ति 
भरी कि वह विश्वकला की प्रगतिशील भाव-धारा के साथ आगे बढ़ सके। 

यद्यपि भारतीय लोककला की प्ररगात का सही इतिहाय जानने और प्रस्तुत करने की दिशा में अभी तक सतोषजनक यत्न नहीं 
हुए हैं, तब भी यह निश्चित-सा है कि समय की गति के अनुसार उसने अन्तर्देशीय स्थितियों को अन्तर्राष्ट्रीय परिवेशों में पिरोकर समन्वय 
की एक ऐसी भूमिका तैयार की, जो रचनात्मक थी। समय के द्वारा स्वभावत: नये तत्त्वो को पुराने ढाँचो मे ठालकर हमारी जो सांस्कृतिक 
एवं कलात्मक बिरासत आगे बढी उसमे परिष्कार के साथ-साथ व्यापकता भी थी। यह मिश्रण तथा परिष्करण, जूठन या अनुक्ृृति नहीं 
थी; बल्कि विचारों के नवोत्यान की भाँति कलात्मक जागृति तथा सांस्कृतिक उत्थान का शिष्ट स्वरूप था। 


हमारी बौद्ध और जैन सस्कृतियों का उदय परम्परा के प्रति एक चुनौती थी। यह चुनौती यद्यपि समाज के उस वर्गविशेष के 
प्रति थी, जिसने विचार, सस्कृति, रीति-रिवाज और धर्म पर अपना एकाधिकार स्थापित कर लिया था। महावीर स्वामी और बुद्ध ने 
व्यक्तिहित तथा वर्गेहित का वहिष्कार कर के मानवता के व्यापक हितो के छिए आवाज लगायी । इसलिए उनको समाज का समर्थन प्राप्त 
हुआ। उस समय का छोक-संपूजित धर्म लोकमानस का सच्चा प्रतिनिधित्व कर रहा था। उसने साहित्य और कला के क्षेत्र मे अभूतपूर्व 
कार्य किया। साहित्य की ही माँति कला में भी लोकधर्मीय तत्त्वो को अपनाया जाने लगा और समस्त एशिया के देद्यो में सांस्कृतिक 
आदान-प्रदान के लिए उसके द्वारा अच्छी भूमिका तैयार हुई। 

इस अच्छी भूमिका की आधार-भित्ति जानने के लिए हमे लोककला के मूल स्रोत का बोध करना पड़ेगा। भारतीय लोक-जीवन 
में प्राचीन काल से ही धरती के प्रति अथाह पूजाभाव रहा है। घरती के प्रति लोक-जीवन की इस उत्कट आस्था को श्रुतियों ने अनेक 
तरह में बताया है। इसके अतिरिक्त हमारे दाशंनिको ने भूमि-तत्त्व की श्रेप्ठता को स्वीकार किया है; इस प्रकार विज्ञान की दुनियाँ आज 
उसके गर्भ मे विचरण करके नित नये आश्चर्यो को प्रकाशित कर रही है। 


परम्परागत हमारी लोकरुचियो को जीवित रखने के लिए भारत के विभिन्न प्रदेशो में लोककला ने जो कार्य किया विज्ञान और 
दर्शन की दृष्टि से उसकी तुलना नही की जा सकती। हमारे अज्ञातनामा लोक-कलाकारों ने, जिनमे नारियों की मुख्यता रही है, 
धरती के प्रति अपनी पवित्र निष्ठा को अपने हृदय की अजबञ्न रस-धारा द्वारा अभिसिचित करके कुछ ऐसी महज, सुन्दर कराक्ृतियाँ हमें 
दी, जो हमारे राष्ट्र की संपूर्ण चेतना को आह्लादित करती है। 


यद्यपि विभिन्न प्रदेशो मे लोककला के इन भूमि-चित्रो को अनेक नामों से कहा गया; किन्तु उनके मूर में जो आह्लाद तथा 
आत्मीयता है वह सर्वेत्र एक जैसे रूप में विद्यमान है। महाराष्ट्र मे जिसको 'रांगोलो', गुजरात में 'साथिया', राजस्थान में 'मांडणों', 
उत्तर प्रदेश के कुछ भाग में 'सोन रखना' या चौक पूरना', अल्मोड़ा तथा गढवाल में आपना', बिहार मे अहपन' और बगाल में 
अल्पना' कहा जाता है, नामभिन्नता के बावजूद भी उसके भीतर सारे देश की आत्मा बोल रही है। देश के प्रत्येक अचल के इन लोक- 
घित्रा की सेकडों तरह की आकृतियाँ यद्यपि कला-खोजियो ने प्रकाशित कर दी है; किन्तु संख्या भे वे दससे भी अधिक है। 


लोककला के इन प्रचलित नामों मे कल्पवल्लियों का भी एक स्थान है। भारत में ईसा की कुछ शताब्दियों पूर्व ही घरो की स्वच्छ 
दीवालो पर सूक्ष्मरेखा-विशारद कलाकार नाना भाव-रसो से युक्त इन कल्पवल्लियों का अकन किया करते थे। यद्यपि उनके इस स्वरूप 
में शास्त्रीय दुष्टि की अधिकता है; किन्तु वस्तुत: वे लोककला की ही अनुभूतियाँ हैं और उनका विकास हमे भित्तिचित्रों के निर्माण से 
दिखायी देता है। छोककला के उक्त विभिन्न रूप धूलि-चित्रो पर आधारित अपने विकास का इतिहास स्वय ही बताते हैं। ये धूलिचित्र 
पिसे हुए चावलो अथवा रंग-विरगी मिट्टी से बनाये जाते थे, जिनका प्रचलन मौर्य युग मे ही हो चुका था। छोककला की प्राचीन परम्परा 
की उपलब्धि शु गकालीन साँची के तोरणो में अकित जातक कथाओं के लोक-चित्रो में होती है। साँची की कछा को इतनी लोकप्रियता 
प्राप्त हाने का यही कारण था कि उसमे लोक-रुचियों का समावेश था। 


इस लोककला का प्रभाव अजन्ता के भित्तिचित्रो मे भी देखने को मिलता है। इन भि्तिचित्रों मे ग्रामीण अल्पना के नमूनों को 
लेकर सुन्दर अलंकरण तैयार किये गये हैं। इसी हेतु अजन्ता की चित्रावडी को इतनी मान्यता प्राप्त है, और इसी दृष्टि से राजपूत, 
मुगल, जैन और पहाड़ी शैली के चित्रकारों ने उसका रिक्य अपनी कृतियों में समाविष्ट किया। 


जैत-शैली और काइमीर तथा दक्षिण में उपलब्ध अपश्रश शैली के चित्रों में भी लोककला की थाती व्याप्त है। इन अपअंश शैली 
के चित्रों मे लोक-जीवन की सच्ची अभिव्यक्ति तभी सभव हो सकी, जब कि वह धामिक सीमाओं मे बँधी रही और राज्याश्रयों के 
विलासमय वातावरण से अछूती रही। साहित्य के क्षेत्र मे जिस प्रकार अपश्रश भाषा ने लोक-जीवन के उदात्त पक्ष को व्यक्त किया 
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चित्रकला के क्षेत्र में उसी प्रकार जेन कला ने लोक-जीवन की श्लाँकियाँ प्रस्तुत की। अपने उदयकार में ही उसने छोक-परम्पराओं एवं 
लोक-विद्वासों को भ्रहण कर लिया था। उसका आरंभ छोकप्रेरणा से हुआ और अपनी सपन्नावस्था से लेकर अपनी संंध्यवेला तक उसमें 
लोक संपर्क की भावना बनी रही । 


पर्व, त्योहारों तथा विवाह-शादी के समय मंगलूमय चिह्ली को दीवालों तथा आगनो पर अंकित करने का रिवाज बहुत पुराना है। 
आँगन तथा धरती पर अकित किये जाने वाले चित्रों को चौका या रांगोली (रंगबल्ली) और दीवारो तथा द्वारो पर अकित किये जाने 
वाले चित्रो को थापा या ठापा कहते हैं। प्रत्येक त्योहारों तथा उत्सवों के लिए भिन्न-भिन्न थापा अकित किये जाने का प्रचलन है। इन 
थापों और थोकों के द्वारा हमे भारत की विभिन्न जातियों तथा जनपदों की सस्कृति एवं लोकाचारो के द्यंन होते है। 


महाराष्ट्र मे इवेत-चमकदार पत्थर को अग्नि में तपाकर बारीक पीसा जाता है और तइनन्तर उसमे अन्य कृत्रिम रग मिलाकर 
शंगोली तैयार की जाती है। किन्तु गुजरात के रांगोली के स्थान पर 'कलोटी' का प्रयोग होता है। आज भी महाराष्ट्र तथा गुजरात में 
रांगोली तथा कछोटी से आँगनो को सज्जित किया जाता है। चित्र-विचित्र फूल-पत्तियो तथा बेल-बूटे अंकित करके उनके द्वारा सुख-समृद्धि 
का आवाहन किया जाता है। यह प्रथा वहाँ के लोक-जीवन में प्राचीन काल से चली आ रही है, जिसके प्रमाण हमे वहाँ के पुराने 
राजपभ्रासादो, घरों तथा मन्दिरा आदि में देखने को मिलते हैं। राजस्थान में 'मांडणां' के लिए छाल (राती) भूरा या हरा रग प्रयोग 
में लाया जाता है। दीपावली के 'मांडणां' को छोड़कर सभी में खड़िया से मांडणा माड़ा जाता है। दीपावली के मांडणों में मूल आकृति 
को हीगुल से चपकाया जाता है। मांडणा का मूल रग सफंद या हीगुल होता है। राजस्थान के प्राय: प्रत्यक घर मे भित्तियों, तोरणद्वारो 
तथा सिहद्वारो पर चित्र रचना और चौक मे मांडणा', का कार्य देखने को मिलता है। वहाँ के भवनों मे वातायनों, शिखर तथा द्वार आदि 
में घोड़ा, तलवार, रत्न, कदली पत्र, गणेश, चक, सारस आहदि के चित्रण में वहाँ की लोककला मुखरित है। इसके अतिरिक्त पोली, 
दहतीर, चौखट और खाट के पावो पर रमणीय चित्रकारी अवलोकनीय होती है। रक्षाबंधन तथा अन्य उत्सवों एवं त्योहारों पर गेरू 
या हिस्मच द्वारा चू ने की सफेद दीवालों पर यह चित्रकारी की जाती है। 


सझ्ष्या, राजस्थान में कुमारी कन्याओं का एक त्योहार है, जो पितृपक्ष से लेकर नवरात्र तक चलता है। इन पंद्रह दिनो में 
प्रतिदिन एक आकृति तैयार की जाती है और अन्त में संध्या, लोककला का एक भव्य रूप बन कर तैयार होता है। वास्तव मे देखा 
जाय तो सश्या माडने का यह उत्सव राजस्थान की नारियों में वाल्यकारू से ही छोककलछा के प्रति दृढ़ आस्था जागृत करने का 
सूचक है। ः 

इसी प्रकार राजस्थान में मेंहदी मांडने की प्रथा है। प्रत्येक त्योहार, उत्सव तथा ऋतु में वहाँ मेंहदी मांडने की भिन्न-भिन्न 
प्रणालियो प्रचलित है। 


बगाल के अल्पना चित्रो में, कुछ अवसरों पर तो फूलों तथा पत्तियो के निचोड से गीले रंग तैयार किये जाते हैं; किन्तु कभी- 
कभी कोयला, ईंट, हरी पत्ती तथा हल्दी के सूर्ख रग प्रयोग में लाये जाते हैं। अल्पना-चित्रो के लिए बगाल में घरो पर ही रगर तैयार 
किये जाते है। प्राय: सेलखरी को पीस कर श्वेत चूर्ण से स्त्रियाँ घरो के आँगनों, दीवालों तथा द्वारो पर चित्रकारी करती है। कभी-कभी 
खड़िया चूर्ण की जगह्ठ आटा या कलई से भी काम लिया जाता है। पहले सफेद चूर्ण से अल्पना का खाका तैयार किया जाता है और 
आद में उसको त्रिभुज, चतुर्भज, पट्कोण, अष्टकोण, वर्ग, वृत्त, बिन्दु, सरल और आडी-तिरछी रेखाओं में विभाजित कर उसमे 
तरह-तरह के रंग भरे जाते है। इन रगों को अधिक टिकाऊ बनाने के लिए उनमें गोंद घोल दिया जाता है। अल्पना मे प्राय: ज्यामितिक 
ढंग की रेखायें होती हैं। 
भारतीय संस्कृति तथा छोकाचारों के साथ अपनी अभिन्न एकता बनाये हुए 'अल्पना' एक घरेलू कला के रूप में वर्षों से हमारे 
साथ चली आ रही है। उसको मांगल्य का सूचक माना जाता है, और उत्सवों तथा त्योहारों के समय वह हमारी संस्कृति के पवित्र तथा 
सुरुचिपूर्ण पक्ष को प्रकट करती है। 
बंगाल की छोककला का प्रचार आज राष्ट्रीय ही नहीं, अन्तर्राष्ट्रीय स्‍तर पर है। बंगाल को लोककला का प्रचार साधन पटचित्र 
रहे हैं। ये पटचित्र यद्यपि व्यापारिक दृष्टि से बनाये जाते थे; तथापि इन्ही पटचित्रों के द्वारा बगाल की लोककला उड़ीसा, आसाम, 
और उत्तर भारत तक पहुँची। पटचित्रों के निर्माता (पटवे) ये कलाकार रंगों के प्रयोग और डिजायनों (आकल्पनो) के बनाने में 
बड़ें पटु होते हैं। उनके द्वारा लोकदौली मे अंकित बीच-बीच में देवी-देवताओ के चित्र और उनके बार्डरों पर चारों ओर पशु-पक्षियों 
का चित्रण बड़ा ही भव्य होता है। 
पटचित्रों के अतिरिक्त बंगाल की लोककला का दूसरा रूप मिट्टी के घड़ों तथा उनके ढक्कनों की चित्रकारी में देखने को मिलता 
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है। इस चित्रकारी में पुरुष, स्त्री, पक्षु, पक्षी, फूल, पत्ते, बेल, बूटे आदि अनेक तरह की आकृतियों का चित्रण होता है, और उनके 
लिए जिन रंगों का प्रयोग किया जाता है उनमे पीठिया (सफेद) हल्दिया (पीला) तथा छाल रगो की प्रमुखता होती है। 

इसी प्रकार बिहार के 'अहपन' और अल्मोड़ा-गढ़वाल के 'आपना' लछोकचित्रों मे भी लगभग अल्पना के रंगविधान को ही 
अपनाया जाता है। चौक पूरना' में छाल, पीले और हरे रगो का प्रयोग होता है। उत्तर प्रदेश मे 'साँझी' का त्योहार बड़ उल्लास से 
कई दिनो तक मनाया जाता है। इस उत्सव पर गोबर की एक बड़ी प्रतिमा बनायी जाती है, उसको वस्त्राभूषणों से सुसज्जित करके उस 
पर सुनहुली, रुपहली पत्नियाँ चिपकायी जाती हैं। 

इन लोकचित्रों में रंगो और रेखाओं की अपनी मौलिकता होती है। उनमें पृष्ठभूमि के अनुसार ही रंगों का प्रयोग किया जाता 
है, जिनमें सफेद, हरे, पीछे और नीले रग की अधिकता होती है। माडणों में प्राय छाल, भूरा या हरा, रागाछी में काछा या चाकलेटी; 
और सथियो में चाकलेटी, मोरपली तथा जामुनी आदि गहरे रगो का प्रयोग किया जाता है। यदि पृष्ठभूमि गहरे रंग मे हो तो उस पर 
आकृति हल्के रग की और यदि पृष्ठभूमि हल्के रग में हो तो आक्ृति गहरे रग की होती है। यह रंग-योजना बड़ी सावधानी से की जाती 
है, जिससे आकृति के उभार में स्वाभाविकता झलके । ये रग प्राय. आटा, हल्दी, चावल तथा फूल-पत्तियो के बनाये जाते हैं। 


इन बिन्नों की रेखाओं में सुधराई और बारीकी की अपेक्षा भावना की प्रधानता होती है। उनमें सादापन और घाभिक पवित्रता 
का भाव होता है। 

गुजराती साथिया के अतिरिक्त रांगोली, अत्पना, मांडणा, मेहदी, अहपन, आपना, सोन रखना तथा चौक पूरना आदि जितनी 
भी आकइृतियाँ हैं उतको चित्रित करने के लिए सभी सामग्री घर की स्त्रियां तैयार करती है। 


विषय की दृष्टि से इन लोकचित्रों का अपना महत्व है। अत्पना चित्रो का विषय प्राय प्राकृतिक सुषमा को व्यजित करना होता 
है। उनमें फूल, पत्ते, वृक्ष, वल्लरी, पशु-पक्षी आदि का अधिकता मे चित्रण होता है, जिससे उनमे कोमलता, सुन्दरता और हरा-भरा-पनर 
दिखायी देता है। अन्य छोक-चित्रो में स्थानीय रुचियों के अनुमार विषयो का समावेश होता है। यदि मोट तौर पर देखा जाय तो 
इन चित्रों का विषय देवी-देवताओं, किवदन्तियो, आरूयानों, नीतिकथाओ, जातकों, नाटकीय दृश्यों और पौराणिक कथाओं से सबद्ध 
होता है। प्रत्येक त्योहार पर उसके अधिष्ठाता देवता और उस देवता के सहचर देवताओं को अकित किया जाता है। इन देवताओं में 
बहुधा लक्ष्मी और गणेश होते है, जिनको कि आरोग्य, समृद्धि और मगर का सूचक समझा जाता है। कुछ चित्र प्राकृतिक दृश्यों और 
कुछ सामाजिक विश्वामों से भी सबधित होते है। 


पशु-पक्षियों के चित्र अकित करना सन्‌ष्य की आदिम प्रवृति रही है। प्रागैतिहासिक युग से छेकर मध्ययुग तक की जितनी भी 
चित्रश्ैलियाँ हैं उनमें सवंत्र ही पशु-पक्षियों का मनोरम चित्रण देखने को मिलता हे। मध्ययुगीन कछाकृतियों मे इस प्रकार का पशु-पक्षी- 
चित्रण प्रणय, विरह, मिलन आदि के प्रतीको के रूप में किया गया है। साहिग्य में पक्षियों का वर्णन और उनके द्वारा सदेश लाने ले 
जाने का कौशल बहुथा देखने को मिलता है। हमारे साहित्यकारों और वित्रकारों ने पशु-पक्षियों को मनृष्य के सहचर के रूप में स्वीकार 
किया है। छोककला मे पशु-पक्षियों का चित्रण मग्रलकामना से भी किया गया है। हमारे कृषिजीवी समाज मे पशुओं का महत्व आदि 
से ही स्वीकार किया गया है। पक्षियों को प्रेम, उल्लास और कोमलता का प्रतीक माना गया है। शुक, सारिका, कुककुट, कलहस, 
कोकिल, मयूर, सारस, चकोर, हरिण, घोडा और हाथी आदि पशु-पक्षियों को प्रायः छोककला में चित्रित किया जाता है। इनकों 
मगल, स्वस्तिक और सिद्धि का सूचक माना गया है। इनके अतिरिक्त फूल-पत्तियाँ और रग-विरकी भावात्मक आक्ृतियाँ भी चित्रित की 
जाती हैं। 


शंख, स्वस्तिक, आभूषण, ग्रह-कुडलियाँ, चक्र, कलश आदि मगलमय एव सुख-समद्धि के सूचकस्वरूप हमारी लोककछा आज 
मांडणा, अरुपना, चौक पूरना, रांगोली, एपन, थापे, कोलन, साँझी, आदि के विभिन्न रूपा में समस्त छोकमानस में संपूजित है। 
वास्तव में देखा जाय तो हमारे नारीवर्ग की अभिरुचियों पर हमारे इन छोकचित्रो का निर्माण निर्भर हैं। इसीलिए उनमें कोई विशेष 
पाबन्दी या प्रतिबन्ध नहीं है। उनमें धामिक, आध्यात्मिक, सांस्कृतिक, सामाजिक तथा व्यावहारिक जीवन के किसी भी अंश को लिया 
जा सकता है। 

जिस प्रकार भारतीय वाहममय का इतिहास भारतीय बोलियो के साहित्य के बिना अधूरा है उसी प्रकार भारतीय चित्रकला का 


इतिहास उसकी लोककला के बिना अपूर्ण है। इस लोककला को जीवित रखने और उसमे नित नये जीवनी तत्वों 
५ ४ सै वनी तत्त्वों का समावेश करने का 
श्रेय हमारी नारियो को रहा है। विभिन्न धामिक एव सामाजिक उत्सवों या घर के सभी उपयकत स्थानों पर भांति-भाँति की आकृतियाँ 


लोककला २४९. 


अंकित करके मंगलमय आध्यात्मिक भावनाओ के रूप मे इस लोककला की उल्लासमयी परम्परायें हमारे लोक-जौवन में नारियों के द्वारा 
कालान्तर से चली आ रही है। 


ये कलावस्तुएँ, जो लोकमानस मे सुरक्षित रहकर लोक के हाथो अभिव्यक्त एवं पोषित होती हुई अब तक पहुँची हैं, किसी 
विशेष उद्देश्य से बनती रही है। यद्यपि विभिन्न कलावस्तुओं के साथ जो मुख्य विधान जुड़े होते है उनको पकड पाना सहज नही है; 
फिर भी इतना अवश्य कहा जा सकता है कि उनके निर्माण के मूल में कुछ तो धार्मिक भावना है और कुछ मनोरजन की। यही कारण 
है कि लोककला की यह थाती भारत के विभिन्न जनपदों एव जातियों में अनेक तरह से सपूजित एवं समानित होकर आज भी हमारे 
लोक-जीवन के साथ अभिन्न रूप से बनी हुई है। 


लोककछा से हमारा स्वाभाविक अपनत्व है। भारतीय कला और विशेषतः चित्रकला के मंवद्धंन-समुन्नयन की दृष्टि से उसका 
विधिष्ट महत्त्व रहां है। अनादि लोककला से प्रेरणा प्राप्तककर हमारे सभी युगो के चित्रकारों ने अपनी कला-कृतियों में लोकप्रियता का 
तत्व भरा। आज का चित्रकार प्राचीन चित्रशैलियों की मान्यता के सबंध में भले ही मतभेद रखता हु।, किन्तु लोककला के लिए उसकी 
भी स्वाभाविक अभिरुत्ति है। लोकशैली की प्रेरणा से आज के प्रतिष्ठा-प्राप्त कुछ चित्रकार अच्छे प्रयोग प्रस्तुत कर रहे है। लोकणैली से 
प्रेरित इस प्रकार के आधुनिक चित्र सामाजिक जीवन में उसी निष्ठा से अपनाये जा रहे है। 


यदि उपयोगिता की दृष्टि से लोककला का मूल्याकत किया जाय तो उसके लिए हमे दूर जाने की आवश्यकता नहीं। अपने दैनिक 
व्यवहार की वस्त्र तथा बर्तन आदि सामग्री में हमें लोककलछा की मनभावनी डिजाइने देखने को मिलती हैं। आज के बडे-ब्े डिजाइनर 
लोककला की घरती से उपकरण समेटकर उसको इस दृष्टि से प्रस्तुत कर रहे है कि वह छोकहुचि को अपनी ओर आकपित कर सके। 
इस दृष्टि से छोककला आधुनिक जन-जीवन में अपनी उपयोगिता को सिद्ध कर रही है। 


लोककला से हमारी इतनी निकटता एवं आत्मीयता है कि उसकी उपस्थिति को हम सभी जगह अनायास ही चीन्ह लेते है। एक 
कलाकार से लेकर एक साधारण ग्रामवासी में तक छोककला के लिए समान अभिरुचि है। उसकी सरसता को दोनों समान रूप से अनुभव 
करते है। क्या घर में, क्या बाजार मे और क्या कला-निकेतनों में--सर्वत्र ही, सभी रूपों मे, उसको हम पहचान छेते है। हमारे मन- 
मानस पर उसकी लोकप्रियता की छाप अमिट रूप में बनी हुई है। 

लोककछा किसी भी राष्ट्र की सांस्कृतिक मर्यादा है। इस मर्यादा में अनुस्यृत भिष्न-भिन्न सस्कृतियाँ अपने मूल रूप में एक ही 
दृष्टिगत होती हैं। छोककछा के द्वारा हमें इसी सांस्कृतिक एकता का आभास मिलता है। इस दृष्टि से लोककला का राष्ट्रीय महत्व है। 
हमारी सास्कृतिक भावभूमि को अभिसिचित करके लोककला की धारा समान गति से निरन्तर आगे बढती रही है। उम्रमे उत्ताल तरगे नही. 
गर्जन-तर्जन नहीं। वह ती सागर के समान गंभीर भौर अनन्त है। 


परम्परा से लोककला नैसगिक रूप में आगे बढ़ती रही। उसको पुरातन और आधुनिक दृष्टि से विभाजित नहीं किया जा सकता | 
हस एकरूपता के कारण ही उसमे सदा ताजगी और उल्फुल्लता बनी रहती है। क्योकि उसका संबंध हमारे सार्वजनिक जीवन के उत्सवों 
में है, अत उसके अंग-प्रत्यंग में हमारी उत्फुल्लता, हमारे विनोद और हमारे हृदयों की सुखद स्मृतियाँ परिष्याप्त है। वह हमारे आनन्द 
बी अभिव्यतित है। उससे हमारा अन्तःसंबध है। 

सामाजिक और धा्भिक दृष्टि से उसका विशेष महत्त्व है। प्रत्येक पर्द, त्योहार और उत्सव के अनुष्ठान के लिए लोककला के 
भिन्न-भिन्न प्रतीक निश्चित हैं। किसी में गरणेद-लक्ष्मी, सरस्वती और स्वस्तिक को बनाने का विधान है, तो किसी में केवल प्रकृति के 
खाके बनाकर उनको पूजा जाता है। ऋतु-परिवत्तेंन के परिचायक त्योहारी पर जो लोकचित्र बनाये जाते है उनमे प्रकृति का आवाहन और 
राध्ट्र की मुख-ममृद्धि के लिए मगल-कामना का भाव होता है। दैनिदः ध्यवहार की वस्तुओं के चित्र बनाकर उनकी अनुक्लता के लिए 
प्रार्थना की जानी है। 

हमारे सामाजिक जीवन के किसी भी शुभ अवसर पर मंगलमयी लोककला का आवाहनत किया जाता है। प्रत्येक उत्सव पर मगलघट 
की स्थापना का विधान लोककछा के ही अस्तित्व को सूचित करता है। विवाह के समय वध्‌ के सौभाग्य की मगलकामता के लिए उसके 
ललाट, कपोछ और भवो आदि पर श्वेत तथा लाल रंगो के अंकित विन्दु लोककला के ही रूप है। धर्म से परिरक्षित और समाज द्वारा 
समादुत यह लोककला कलाप्रेमी मानव के लिए आनन्दानुभूति का अनुपम साधन रही है। उसका एक आध्यात्मिक पश्ष भी है। इस 
आध्यात्मिक पक्ष के कारण ही वह लोकमंपूजित होती रही है। 

भारतीय चित्रकारों और चित्रद्ैलियों की दृष्टि से जहाँ तक लोककला के परिषोषण तथा सवद्धंन का सवध है, सुविदित है कि 
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उसको व्यापक रूप से अपनाया गया और उसके सौन्‍्दर्य-मण्डित आलंकारिक आधारो पर नये-नये रूपों को प्रस्तुत किया गया। अजम्ता 
के गुफाचित्रों से लेकर बंगाल के व्यावसायिक पटचित्रों और राजस्थान के नगरों में बिकने वाले श्रीनाथजी आदि के धामिक चित्रों तक, 
सर्वत्र, लोककछा की प्रेरणा देखने को मिलती है। 


अजन्ता के चित्रों फी प्रसंद्धि और चिर नवीनता का बहुत-कुछ कारण उनका लोक-विवान है। उनमे शास्त्रीय दुष्टि और 
लोकदृष्टि का ऐसा सुन्दर समन्वय स्थापित किया गया है, जिससे महज ही एक नयी रूप-राशि का उद्गमन संभव हो सका। बौद्धभर्म, 
क्योंकि खोकधर था, इसलिए बौद्धकका की सारी थाती छोककला से प्रभावित एव परिरक्षित है! जैनकला के सबंध में भी ठीक यही बात 
है। इसी प्रकार दक्षिण-उत्तर की समस्त चित्रशलियो का आधार लोककला को भूमि है। 


इसलिए लोककला के संवद्धंन और सरक्षण का श्रेय परम्परा से भछे ही हमारे नारी समाज का प्राप्त है, किन्तु परोक्ष और प्रत्यक्ष 
रूप से उसके जीवनी तत्त्वो को हमारे सभी पुरातन एवं नवीन चित्रकारो ने ग्रहण किया हे। वस्तुत. यह स्वाभाविक ही था । जिसका 
हमारे जीवन से घनिष्ट घरेल सबंध है उस छोककला के प्रभाव तथा उसकी आत्मीयता को हम भुऊझा भी कंसे मकते है ? 


इस प्रकार यद्यपि हमारी लोककला प्राचीन काल से अनवरत रूप में अपने पूरे वैभव के साथ अपनी प्रतिप्ठा की कायम किये चछी 
आ रही है; फिर भी यह निश्चित है कि विगत कई सौ वर्षो के विधर्मी शासन एवं विदेशी सत्ता के प्रभाव से हमारी सस्क्ृति की अन्त: 
चेतना--हमारी यह छोककला प्रायः उपेक्षित रही। उसकी वर्षों पूर्व की चली आती अजख्रधारा में एक रोक लग गयी थी। आगे की 
ओर प्रशस्त होने तथा अपने स्वणिम अतीत की ओर निहारने की अपेक्षा वह अपने मे ही सकुचित रही। 


लोककला की इस अधोगति पर स्वतत्रता-प्राप्ति के बाद ध्यान पुनः केन्द्रित हुआ। यद्यपि आज भी देश के विभिन्न प्रदेशों में 
प्रचछ्ित लोककला की संपूर्ण थाती को सर्वागीण रूप से प्रकाश में लाने की आवदयकता बनी हुई है; फिर भी उन कुछ वर्षों में छोक-साहित्य 
के खोजी हमारे विद्वानों ने उसके महत्व को जानने तथा उसका प्रचार-प्रसार करने के लिए प्रशसनीय उद्योग किये। यद्यपि इस ढग का कार्य 
बगला, गुजराती, मराठी तथा तमिल आदि भाषाओं में स्वतत्रता-प्राप्ति के पूर्व भी हुआ; किन्‍्तु आज उस पर अधिक व्यापक और 
वैज्ञानिक दृष्टि से कार्य किया जा रहा है। हिन्दी की दृष्टि से तो इसका महत्व और भी बढकर हे। 


आधुनिक एबं समसामयिक चित्रशैली 


आधुनिक चित्रशैली की उपपत्ति 


भारतीय चित्र कछा की वर्तमान परिस्थितियों पर बिश्व की कलाशैलियो का प्रभाव स्पष्ट है। इसलिए अपने देश की आधुनिक एवं 
समसामयिक चित्रशैलियों का अध्ययन करने के लिए उन परिस्थितियों पर दृष्टिपात करना भी अपेक्षित है, जिनसे विजय का 
कला-ध रातल प्रभावित रहा । 


पश्चिम के आधुनिक दी क्षाज्ास्त्रियों ने कला के उद्भव भर विकास पर जो मन्तव्य प्रकट किये हैं बे एक जैसे नही है। उनमे जो 
अधिक वैज्ञानिव, व्यावहारिक और मान्य मत हैं उनके अनुसार आधुनिक कछा के मूल मे औद्योगिक क्रांति और संचार के व्रिकसित साधनों 
को कारण माना गया है। विश्व के समस्त विकसित देशो पर इस क्राति का इतना प्रभाव पडा कि वहाँ का सपूर्ण जन-जीवन, साहित्य, संस्कृति 
और कला आदि के विभिन्न क्षेत्रों में एक साथ आमूल परिवत्तन हुआ। दूसरे महायुद्ध के बाद अधिकतर जनता पर आशिक प्रभुत्व का जो 
भारी बोझा रद गया था उसी की प्रतिक्रिया मे इस क्राति का जन्म हुआ, जिसका स्वागत एवं प्रकाशन किया वहाँ के छेखकों, पत्रकारों 
ओऔर कलाकारों ने। 


भारत के बद्धिजीवी एवं कलाकार वर्ग ने भी इस क्रांति का स्वागत किया, किन्तु पराधीनता के कारण, उसकी प्रतित्रियाये 
जितनी स्पष्टना और तीक्षता से प्रकाश में आनी चाहिए थी, बैसी नही आ सकी । भारत में इस आशिक प्रभुत्व का विरोध हुआ राजनीति 
के माध्यम से, जिसके उम्रायक एवं अग्रदूत थे महात्मा गाँधी । 


भारतीय चित्रकला के आमूनिक युग का सूत्रपात लगभग वर्तमान शताब्दी के आरभ के माथ हुआ। इतने कम समय में उसने जो 
प्रगति की है उसका श्रेय उत॑माल पीढ़ी के उन सभी कलाकारों को प्राप्त है, जिन्होंने परिस्थितियों की चिन्ता किये बिना अपनी साधना 
को अविरत रूप में बनाये रखा। ये कलाकार, जैसा कि उनकी विधाओं से स्पष्ट है, विभिन्न वर्गों से संबंधित है। यथ्वपि आधुनिक 
चित्रकला के तीन प्रमूल स्कूल माने जाते हैं : कलकत्ता, बम्बई और दिल्ली; किन्तु उनके आधार पर चित्रकारो का बर्ग-विभाजन करना 
नगूचित नही जान पढ़ता । 


सामान्यतः पहले बर्ग के अन्तर्गत उन प्रवृत्तियों को रखा जा सकता है, जिन्हे टैगोर बन्युओ ने खप्ट किया और कुछ समय बाद 
जो बंगाल स्कूल के नाम से देश भर मे विख्यात हुई । यद्यपि 'बगाल स्कूछ' की परम्परा से निकले हुए कुछ कलाकारों ने अपना विकास 
दूसरी ही दिशा में किया, फिर भी बंगाल सकूछ' की परम्परा का अपना विशिष्ट स्थान है। अवनीन्द्रनाथ ठाकुर, गगनेन्द्रनाथ ठाकुर, 
सम्दलछाल बोस, शैलोज मुकर्जी, धनराज भगत और देवी प्रसाद राय चौधरी इस परम्परा के पोषक एवं समर्थक आचार्य कहे जा 
सकते है। 


दूसरे वर्ग मे उन चित्रकारों को रखा जा सकता है, जिन्होंने बंगाल स्कूल' की परम्परा को अपनाने की अपेक्षा अपनी नयी 
अनुभूृतियों के आधार पर यह सिर किया कि 'बगाल स्कूल' की परम्परा पादचात्य भान-मृत्यो पर आधारित है और उसकी अपेक्षा अपने 
देश की संस्क्ृति एवं अपने शास्त्रीय सविधानों में रसानुभूति के ऐसे तत्त्व समन्वित हैं, जिनको ग्रहण कर अपनी ही रुचियों के अनुसार 
अपनी कला का आधुनिकतम विकास संभव हो सकता है। इस प्रकार के चित्रकारों मे यामिती राय और अमृत शेरगिल का नाम मुल्य है । 
दैलोज मुखर्जी और कुमारिल स्वामी को आंशिक रूप में इस वर्ग के अन्तर्गत रखा जा सकता है। यहाँ तक कि 'बगाल स्कल' के 
जन्मदाता आचार्य अवनीन्द्रनाथ ठाकुर क कुछ चित्रों में इस वास्तविकता को स्वीकार किया गया है। कनु देसाई के राष्ट्रीय स्वर मे और 
रविश्वंकर रावल की संवैधानिक दृष्टि में यही भावना अभिव्यंजित है। 


तीसरे वर्ग में उन प्रवृत्तियों को रखा जा सकता है, जिनका प्रादुर्भाव स्वतत्रता-प्राप्ति के बाद हुआ। भारत के स्वाधीन होने के 
पूर्व ही यद्यपि चित्रकला के क्षेत्र में स्वतंत्र चिन्तन का नवोन्मेष और राष्ट्रीय चेतना का उदय हो चुका था; फिर भी उसका पूर्ण 
प्रभावक्षाली रूप, स्वाधीनता के बाद रची गयी कछा-क्ृतियों में ही स्पष्ट हुआ। स्वाधीनता-प्राप्ति के पूर्व अवनीन्द्र बाबू इस राष्ट्रप्रेम के 
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का रण चीनी, जापानी, फारसी, राजपूत और म्‌ृगल शैलियो की ओर आकर्षित हुए थे। ननन्‍्दलाल बसु की कला में महात्मा गाँधी के 
प्रभाव से राष्ट्रीय जागृति का आवाहन था। कन्‌ देसाई ने आदि से अन्त तक इसी राष्ट्रप्रेम को अपनी कला-साधना का इष्ट बनाये रखा) 
कलकसा के सरकारी आर्ट स्कूल से निकले हुए विद्यार्थी जब देश के चारों ओर फैले तो उनकी तूलिका में एक ही स्वर मुखरित था। वह 
स्वर था राष्ट्रप्रेम का। उसमे दुःख, उत्पीड़न, घृणा, विषाद और बहिष्कार की भावनाये अभिव्यक्त थी। आरंभ मे कलकत्ता, मद्रास, 
दिल्‍ली, उत्तर प्रदेश, बम्बई और गजरात आदि देश के विभिन्न अचलो मे विखरे हुए अनेक कलाकारों ने इसी दृष्टिकोण का स्वांगत- 
समर्थन किया। 


किम्तु कछा में यह राष्ट्रप्रेम की भावना स्थायी नहीं थी, क्योकि स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद राष्ट्रप्रेम के समर्थक कलाकार दूसरी 
ही दिशाओं की ओर अग्रसर हुए। उनमें सर्वाधिक प्रभावशाली वर्ग बह है, जो कला को देश-कालू की सीमाओ से निकालकर सार्वदेशिक 
और सावंकालीन समझता है। 

समसामयिक चित्रकारों का यह चौथा वर्ग आज अन्तर्राष्ट्रीय कलामंच पर अधिप्डित होकर देश का प्रतिनिधिरव कर रहा है। 
इस वर्से का प्रेरणा-केन्द्र पेरिस है, जिसको आज विदव का सर्वश्रेष्ठ कलातीर्थ माना जाता है। 


भरत में इस दौली के सर्वप्रथम चित्रकार विश्व कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर थे। यद्यपि उनके चित्रों मे काव्यात्मक स्वर की मुख्यता 
थी; फिर भी उनके चित्रों की सबसे बड़ी विशेषता रूपनिरपेक्षता थी। इसी रूपनिरपेक्षता के कारण कलकत्ता मे आयोजित प्रदर्शनी मे, 
उनके चित्रों की कड़ी आलोचना हुई ।.वस्तुत उसका एकमात्र कारण यही था कि उन पर पे रिस के दैली-सविधानों का प्रभाव था। 


इस वर्ग के चित्रकारों की नामावल। लम्बी है। यद्यपि इत्ष वर्ग के चित्रकारो का प्रेरणा-केन्द्र पेरिस रहा है; किन्तु उनमे से 
अधिकतर आज निजी स्वधानिक दुष्टि से नये स्वरूपो की सृष्टि कर रहे है। इन चित्रकारों में कंबलकृष्ण, बीरेन दे, श्रीकृष्ण खन्ना, 
मोहन सामन्‍्त, जा्ज कीट, कुलकर्णी, हुसैन, रामकुमार, रजा, सतीश गुजराल, शांति दवे, न्यूटन सूजा, तैयब मेहता, किरण सिन्हा, 
आरा, पदमसी, सुब्रह्मण्यमू, हरकिशनलाल और वेन्द्रे का नाम प्रमुख है। रामकिकर, हेब्बर, विनोदविहारी मुकर्जी, मागो, चावडा, 
दिनकर कौशिक, ज्योतिष भट्टाचार्य, गादे, गायतोड़े, जगदीश मित्तल, अजित चक्रवर्ती तथा द्विजेन सेन आदि चित्रकारों को समन्वयवादी 
विचारधारा का कलाकार माना जा सकता है। 


कलाकारों का एक नया वर्ग विभिन्न कला-स्कूलो से निकलकर अपनी नयी दुष्टि एवं अनुभूति के साथ कछा के क्षेत्र में प्रवेश कर 
रहा है। इस वर्ग से उत्सुकता, जिज्नासा और सजगता है। विश्व वी अद्यतन कल्ा-प्रवत्तियों के अतसंधान-अन्वेषण के प्रति उसका 
स्वाभाविक झुकाव है। किन्तु इसके साथ ही नित मौलिकता की चिन्ता में इस वर्ग के कुछ कलाकार रवय को अति अधुना रूप में रखने 
के लिए कुछ ऐसा प्रयास कर रहे है, जिनसे कलाकार और कला, दोनों का एक निश्चित उद्देश्य खोजने मे कठिनाई हो रही है ! 


१९वी शताब्दी के उत्तरा्ध में कलाकारों के आश्रयस्थान क्षीण हो गये थे और भारतीय चित्रकला की मुगल, राजपूत तथा 
पहाड़ी आदि प्रमुख शाखाये तथा उनकी उपश्ाखायें विल॒प्त हो चुकी थी। अग्नेजो के भारत मे प्रवेश करने से पूर्व भी कुछ भारतीय 
चित्रका र योरोपीय दैली को अपना चुके थे। सारे देश पर अग्रेजो का आधिपत्य स्थापित हो जाने के बाद उनकी सस्कृति ने यहाँ के कला- 
घरातल को धीरे-धीरे अपने प्रभाव से आच्छप्त-सा कर दिया। न्‍ 


श्रलाग्री नायडू और रवि वर्मा 


य॑रोपीय शैली को अपनाने वाले भारतीय चित्रकारों में मदुरा क॑ चित्रकार श्री अलाग्री नायड्‌ और तश्रावनकोर के राजा रवि वर्मा 
का नाम उल्लेखनीय है। अछाग्री नायडू, तिरवाकुर के महाराजा के आश्रय में रहने वाले योरोपीय शैली के एक ख्यातिप्राप्त कलाकार थे। 
रवि दर्मा उन्हे गुरु मानते थे । अलाग्रो नायडू और भारत मे भ्रमणाथं आये हुए धियोडोर जेन्सन से राजा रवि वर्मा ने चित्रकला की शिक्षा 
प्राप्त की । रवि वर्मा के चित्रों को भारत में विशेष संमान प्राप्त हुआ और योरप में भी उनके चित्रों को मक्तकठ से सराहा ग्रया। 


योरोपीय कला के समिश्रण से भारतीय कला के क्षेत्र में नये जागरण का सूत्रपात करने में राजा रवि वर्मा का नाम अग्रणी है । 
उनका जन्म त्रावणकोर में १८४८ ई० में और देहान्त १९०५ ई० में हुआ। उन्होंने अपनी आयु के लगभग तीस वर्ष भारतीय चित्रकला 
की सेवा-साधना में बिताये। प्रकाशन के सम॒चित साधनों के अभाव मे राजा रवि वर्मा ने वम्बई में लीथोग्राफ का प्रेस खोला और वहाँ 


से अपने चित्रों को प्रकाशितकर उनका प्रचार-प्रसार किया। इस प्रेस गैने अपने अनेकों 
| ;] इस प्रेंस से उन्होंने अपने अनेको चित्र प्रकाशित करके अपनी कृतियों 
कला-जगत्‌ को परिचित किया। ५७७3 


आधुनिक एवं समसामयिक वित्ररैली रण५ 


राजा रवि वर्मा ने यद्यपि अनेक विषयों के चित्र बनाये; फिर भी उनमे पौराणिक विधयो और राजा-महाराजाओ के पोट्रेट चित्रो 
की अधिकता थी। उनके चित्रों मे पाइचात्य शैंडी का स्वागत था, इसलिए, और अपने समय के विश्यात कलाकार होने के कारण ब्रिटिश 
सरकार ने उनको बिद्योष प्रोत्साहन दिया। इसके फलस्वरूप उनके चित्रों को विष्व की अनेक प्रदर्शनियों में प्रदशित होने का सुयोग मिला । 
अपनी कलाकृतियों पर उन्हे समान, खुयाति और पदक-पुरस्कार सभी मिले। 


यद्यपि डॉ० आजन्दकुमार स्वामी ने आलोचना करते हुए लिखा है कि रवि वर्मा के चित्रों में नाटकीयता अधिक है; फिर भी इतना 
निश्चित है कि उन्होंने भारत के अनेक कलातीर्थों और घारमिक स्थलों की यात्रा करके यह जानने की सबसे पहले चेष्टा की कि भारत की 
. पौराणिक वेष-भूषाओ का कला की दृष्टि से क्या स्वरूप था। आंशिक रूप से अपने पौराणिक विषय के चित्रों के लिए उन्होंने तत्कालीन 
नाटक-मडलियो से प्रेरणा प्राप्तकर अपनी आलोचना के लिए स्वयं भूमिका तैयार की। 


इस प्रकार यद्यपि भारतीय चित्रकला के क्षेत्र मे राजा रवि वर्मा की देन अमर है, फिर भी भारतीय चित्रकला का जो अद्यतन 
रूप में विकास हुआ है उसके छिए राजा रवि वर्मा के चित्रों से कोई प्रेरणा तथा प्रोत्साहन चित्रकारों को प्राप्त न हो सका। राजा 
रवि वर्मा के बाद आधुनिक चित्रकला के जिस नये आन्दोलन का जन्म हुआ उसके प्रवर्तक श्री रामानन्द चटर्जी, डॉँ० आनन्दकुमार स्वामी, 
श्री अरेन्दुकुमार गांगुली, श्री ई० बी० हैवेल और श्री अवनीन्द्रनाथ ठाकुर थे। आधुनिक चित्रकला के जन्म का इतिहास बंगाल स्कूल! 
की स्थापना से आरभ होता है। 


बंगाल स्कूल 


आधुनिक भारतीय ज्रिश्रकला के लिए 'बगाल स्कूल' का बड़ा महत्व है। अशधुनिक चित्रकला की वह आधारभूम है। जिसको 
हम बगाल स्कुल' कहते है, वह वस्तुत परम्परागत भारतीय चित्रकला का पुनर्जागरण था; एक सलवीनीकरण था। उसके जीवनकाल में 
इस प्रकार के परिवर्तन समय-समय पर होते रहे, जैसा कि उसके इतिहास से स्पष्ट है। हेवेल साहब के इस मन्तव्य से इस सत्य की 
यथार्थता का और भी स्पष्टीकरण हो जाता है। उन्होंने लिखा है “इस फैडती हुई मानसिक और शासन-सम्बन्धी अव्यवस्था के पीछे भारत 
में अब भी प्राचीन भारतीय सस्क्ृति पर आधारित कला की एक जीवित और मौलिक परम्परा है, जो योरोप की आधुनिक अकादमियों 
और कछा-पस्थानों के सचित ज्ञान की अपेक्षा अधिक मपन्न और शक्तिमती है। यह परम्परा केवल उस आध्यात्मिक प्रबोध की प्रतीक्षा 
कर रही है, जिससे कि उसकी पुरानी मृजनशील प्रवृन्तियाँ जागृत हो उठे ।! इन पुरानी सुजनशील प्रवृत्तियों का पुनर्जागरण हैवेल साहब 
और अवनी-द बाबू के सहयोग से हुआ, यद्यपि उसका आरभिक स्वरूप दीक इसी प्रकार नहीं था। 


ई० बी० हैवेल 


भारत में, बगाऊ स्कूल' की स्थापना के बाद, जिस योरोपीय कला का व्यापक प्रचार-प्रसार हुआ उसके जनक थे श्री ई० बी ० 
हेबेल। हैबेल साहब उस समय कलकत्ता के सरकारी आर्ट स्कूल के प्रिसिपल थे। उन्होंने भारतीय विद्यार्थियों को नये मिरे से योरोपीय 
कला की शिक्षा दी। यद्यपि वे भारतीय कला की आदर्श परम्परा को विश्व की प्राचीन कला-थाती मे श्रेष्ठठम समझते थे, फिर भी 
समय और परिस्थितियों को दृष्टि में रखकर यह आवश्यक था कि परम्परा को किसी निश्चित हद तक ही अपनाया जाय । 
इसलिए श्री हैवेल साहव ने भारत की आधुनिक चित्रकला के लिए योरोपीय उपादानो को ग्रहण किया। 


अवनी-द्र बाव की नियक्ति उस आर्ट स्कूल में सह-प्रिसिपल के रूप में हुई थी। थरी हैवेल की ही दूरदरशिता थी कि उन्होंने अवनीन्‍द्र 
बाबू जैध् सूक्ष-समझ के ऐसे कलाकार को राजी किया, जो कलकत्ता के स्थायी निवासी थे और तत्कालीन भारतीय कछाकारों मे 
जिनकी छग्राति थी। इन दोनों कछाचार्यों ने भारत में चित्रकका की जिस नवीन पौली को जन्म दिया आरंभ में उसका अड़ा विरोध 
हुआ; किन्तु बाद में उसका व्यापक रूप से स्वागत ही नहीं हुआ, अपितु, अमेक कलाकारों ने उसको बढ़ी चाह से अपनाया और उसका 
प्रचार-प्रसार भी किया। 


इस समिश्रित शैली का आरभ में इसलिए खुलकर विरोध हुआ, क्योंकि उसमें विदेशीपन अधिक था। वस्तुतः उसका मूल कारण 
सह था कि जिस बगाल स्कूल की शैली को इन्होने रूपायित किया था वह जापानी रुचियों एवं क्यूबिज्म के प्रभाव से अविभूत थी। यही 
कारण था कि प्रकृति चित्रों के अंकन में अंत तक उसका दृष्टिकोण पूरी तरह से न निश्वर पाया। क्यूबिज्म मान्यताओं पर आधारित शैली 
और बिषय की विपमताओं के कारण इन कला गुरुओं की कलाक्ृतियाँ उतना समुचित एवं स्थायी समान प्राप्त न कर सकी, बस्तुतः 


२५०६ भारतीय चित्रकला 


जितना समान कि वे एक कलाचार्य के रूप मे प्राप्त कर चुके थे। उनके कार्टून अवश्य ही प्रभावोत्पादक रहे, जिनके माध्यम से उन्होंने 
समाज की कुरीतियों, अन्धविश्वासों और पूर्वाग्रहों की कुण्ठाओं पर प्रभावशाली आघात किया । 

बंगारू मे इस नये आन्दोलन के जन्मदाता थे आचार्य अवनीन्द्रनाथ ठाकुर। इस आन्दोलन का प्रभाव प्रायः समस्त भारत के 
तत्कालीन चित्रकारो पर पडा और विरोधो के बावजूद भारत के सभी हिस्यों में यूरोपीय चित्रकका की शली में भारतीय विषयों को 
दर्शित करने की प्रवृति निरन्तर बढ़ती गयी । इस आन्दोलन का सही इतिहास जानने के लिए अवनीन्द्र बाबू की जीवनी के पृष्ठो को 


उलटना आवदयक है। 


आधुनिक चित्रकला को अवनीन्द्र बावू वी देन 


अवनीन्द्र बाबू का जन्म १८७१ ६० को जोरासाक्‌ के विख्यात ठाकुर परिवार में हुआ। बाल्यकाल से ही उन्हें अच्छे-अच्छे 
साहित्यकारों तथा कलाकारों को देखने-सुनने का सुमोग मिलता रहा। इटेलियन कलाकार श्री गिलहार्डी से उन्होंने कला की विधिवत्‌ 
शिक्षा पायी तथा अपने दोनों चाचाओ रवीन्द्रनाथ ठाकुर एवं रवि वर्मा से उन्हें प्रेरणा मिलती रही, और इसलिए एक अच्छे कलाकार 
होने के साथ-साथ वे एक अच्छे साहित्यकार भी बन सके। यदि वे एक कुशल कछाचार्य के रूप में प्रसिद्ध न भी हुए होते तब भी अपनी 
साहित्यिक कृतियों के आधार पर बगला साहित्य के इतिहास में वे सहज ही स्थान पा जाने, जैसा कि हुआ भी । 


अवनीन्द्र बाबू ने जब चित्रकला के क्षेत्र मे प्रवेश किया तो उनके सामने दो मार्ग थे। एक तो था राजा रवि वर्मा का; अर्थात्‌ 
परम्परा के निर्वाह का; और दूसरा था उनके स्वतत्र व्यक्तित्व का, जिसके मूल में उनके सहयोगी हैवेरड साहब तथा इटेलियन गुरु श्री 
गिलहाई्डी के विचारों का प्रभाव था। यद्यपि हैवेल साहब ने भी भारत के इस नये कला-उत्थान को कला की जीवित एवं मौलिक परम्परा 
के रूप मे स्वीकार किया; किन्तु उन्होंने कार्यरूप में जो कुछ किया वह इस देश की परम्परा पर आधारित नहीं था। इसलिए अवनीन्द्र 
बाब ने अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व से ही सामने आना उचित समझा और तभी उन्हे आधुनिक चित्रकला का प्रवर्तक होने का यश 
प्राप्त हुआ । 


चित्रकला के क्षेत्र मे प्रवेश करने से पूर्व उनकी एक बात यह अखरी कि भारतीय चित्रकारों के भीतर एक विचित्र आत्महीनता 
की भावना व्याप्त है और अपने को अधिक आधुनिक सिद्ध करने के लिए वे पश्चिम का अन्धानुकरण कर रहे हैं। इस बुराई को दूर करने 
के लिए उन्होंने पहला यत्न तो यह किया कि रवि बाबू की प्रे रणा से विद्यापति और चण्डीदास के गीता के दृष्टान्त चित्र उतारने आरंभ 
किये। इन चित्रों से भी उन्हें सन्‍्तोष प्राप्त न हुआ। इसी बीच वे कलकत्ता आर स्कूल के प्रिसपल श्री ई० बी० हैवेल के सम्पर्क में 
आये और उनके सहयोग से राजपूत तथा मुगल शैली के चित्रों का गभीर अध्ययन कर उन्होंने भारत माता', बुद्ध जन्म”, गणेशजननी', 
'बद्ध और सुजाता', 'तिप्यरक्षिता', 'महापुराण', 'ताज महल' और 'शाहजहां की मृत्यु' शीर्षको से ऐसे चित्र बनाये जो विषय और 
दैली की दृष्टि से भारतीय थे। उन्होंने अजन्ता वी दी से प्रेरणा प्राप्त की और मुगल, राजपूत तथा पहाड़ी चित्र-प्रवतियों से सजीवनी 
तत्त्वो को ग्रहण कर 'रामायण', 'महाभारत', तथा पुराण आदि के प्रसगो को अपने चित्रों का विषय बनाया । हु 


कला के विदेशी तत्त्वों के पक्षप्राती होने के साथ ही उनमें राष्ट्रप्रेम था। देशव्यापी राष्ट्रीय आन्दोलन को आगे बढ़ाने के लिए 
जिस प्रकार कवीद्ध रवीन्द्र तथा देश के अन्य लेखको ने साहिन्य के क्षेत्र मे उल्लेखनीय कार्य किया, ठीक वैसा ही कार्य कला के क्षेत्र में 
अवनी'न्द्र बाबू मे किया। इसी प्रेरणा से उन्होंने अपने अग्रज श्री गगनेन्द्रनाथ ठाकुर के सहयोग से 'टंडियन सोसाइटी ऑफ ओरिएण्टर 
आए नाम से एक सस्था को जन्म दिया। ध् 


े अवनीन्‍्द्र बाबू के कुछ चित्रों की बड़ी आलोचना भो हुई, किन्तु कृततकल्प होकर ये नित नये कलाप्रयोगों का निर्माण करने में 
लगे रहे। इसका सुपरिणाम यह हुआ कि भारतीय कलाकारों की पर्चिमाभिमुस प्रवृति मे कुछ शिथिकता आयी। यद्यपि अवनीन्‍्द्र बाव 
ने यारापीय कलाशैलियों को प्रधानता देकर अपनी कलाकृतियों मे चीनी, जापानी और फारसी आदि एडियाई कछाशैलियों की टेकनीकों 
का समावेश किया; किन्तु उनकी कला में भारतीय सस्कृति का एक विशिष्ट स्वर सत्र मुखरित होता रहा। इसी का कारण था कि 
उनकी कृतियों मे सहजता, प्रभावोत्पादकता तथा मौलिकता आती गयी और उनकी लोकप्रियता बढ़ती गयी । 


इस दृष्टि से यदि हम अवनीन्द्र बाबू की कलाकृतियों का अध्ययन करते है तो उनमें एक ओर लोककलछा का स्वाद और दूसरी 
ओर धामिक विद्वासो की स्पष्ट स्वीकृति देखने को मिलती है। उन पर यह प्रभाव बंगाल के नारी वर्ग का था; और यही उनकी क्ृतियों 
का सर्व श्रेष्ठ गुण है। इसके अतिरिक्त उनकी कला में मुगल, राजपूत मथा पहाड़ी आदि प्राचीन चित्रद्नैलियों का समन्वय है। इसका कारण 


आधुनिक एवं समसामयिक्र चित्रशैली २०५७ 


संभवत: परम्परा से प्राप्त उनके संस्कार हो सकते है, जैसा कि श्री विष्णु दे ने अपने एक लेख (भप्रतीक--३) में लिखा है- हमें स्मरण 
रखता चाहिए कि ठाकुरों के राजकुल में जन्म लेकर अवनीद्धनाथ ठाकुर ने ब्रिटिशपूर्व दरवारी संस्कृति के सस्कार उत्त राधिकार मे पाये 
थे। अतः मुगल चित्रकला की बारीकी, राजपूत शली का हालित्य, जापानी छात्रों की सकाई और शालीनता और धोवन (वाश 
टेकनीक) की ओर आऊक्ृप्ट होना उनके लिए स्वाभाविक था।” 


अवनीन्द्र बाबू के बाद उनके शिप्यों ने चित्रकला के क्षेत्र में नयी आस्था, नये विश्वास और नयी निष्ठा को उजागर किया। 
उनके सुयोग्य शिष्यों में नन्दलाऊरू बसु, समरेन्‍्द्रनाथ गुप्त, सुरेन्द्रनाथ गांगुली, असितकुमार हाल्दार, के० वेंकटप्पा, हकीम मुहम्मद, 
समी-उज-ज्षमां, शैलेन्द्रनाथ दे, शिलीन्द्रनाथ मजुमदार, शारदाचरण उकील, मुकुलचद दे, प्रमोदकुमार चटर्जी, वीरेश्वर सेन, देवी 
प्रसाद राय चौधरी और पूलिन विहारी दत्त का नाम उल्लेखनीय है। इनमें से समरेन्‍्द्रनाथ गुप्त ने पजाब मे, के० वेंकटथ्पा ने मैसूर में, 
देवी प्रसाद राय चौधरी ने मद्रास में, शारदाचरण उकील ने दिल्ली में, शैलेन्द्रनाथ दे ने राजस्थान में, असित कुमार हाल्दार ने छलखनऊ 
में और पुलिन बिहारी दत्त ने बम्बई में स्वतंत्र केन्द्र स्थापित करके अनेक शिष्य-प्रशिष्यों के द्वारा आधुनिक भारतीय कला प्रवृतियों मे नये 
युग का सूत्रपात किया। 


भारतीय शिल्प के धडंग' नाम से अवनीन्द्र बाबू ने एक बहुत ही अच्छी लघु कृति का निर्माण किया है, जो कि इतनी लोकप्रिय 
हुई कि योरोप की सभी भाषाओं में और भारत की अनेक प्रादेशिक भाषाओं में उसका अनुवाद हुआ। हिन्दी में उसका अनुवाद विख्यात 
इतिहासज्ञ विद्वान्‌ डा० महादेव भाहा ने १९५९ ई० (नया साहित्य प्रकाशन, इलाहाबाद) में किया। जिस प्रकार कालिदास की कवित्व- 
प्रतिभा को जानने के लिए उनको लघधुकृति 'मेघदूत' का स्थान माना गया है उसी प्रकार अवनीन्द्र बाबू के कलाकार जीवन की गरभीरता 
को जानने के लिए उनकी यह कृति यथेष्ट है। 


अवनीन्द्र बाब द्वारा प्रतिष्ठित और उनकी शिप्य-परम्परा द्वारा प्रवरतित चित्रकला की आधुनिक प्रवृतियों पर राजनीति और दूसरे 
विश्वयुद्ध की विभीपिक्राओ का प्रबल प्रभाव रहा है। इस देशव्यापी राष्ट्रीय जागृति ने सारे देश के कलाकारों में नयी चेतना का उन्मेष 
भरा। आधुनिक कला-दलियों के इतिहास में इस राष्ट्रीय आन्दोलन का महत्वपूर्ण योग रहा है। 


राष्ट्रीय आन्दोलन का प्रभाव 


भारत में राष्ट्रीय और सास्क्ृतिक इतिहास के अभ्युत्थान मे का का महत्वपूर्ण योगदान रहा है। समय-समय पर राजनीतिक 
कारणों से सामाजिक जीवन के क्षेत्र मे जो परिवर्तन हुये और विधर्मी सत्ता के कारण इस देश की सस्क्षति में जिन नये तत्त्वो का समावेश 
हुआ उनका क्रमवद्ध इतिहास उस समय की कलाक्ृतियों मे देखने को मिलता है। 


१९वीं शताब्दी ई० के बाद ब्रिटिश साम्राज्य का पूर्ण आधिपत्य हो जाने पर भारत के विभिन्न अचलो मे विदेशी सत्ता के विरोध 
में जो राष्ट्र्यापी आन्दोलन हुए, देश का कला-धरातल भी उनसे अछूता न रह सका। इस राष्ट्रीय चेतना ने यहाँ के कवियों, कलाकारों, 
पत्रकारों और राजनीतिक नेताओं को एक सर्वथा नयी दिशा में मोडने के लिए विवश किया। इन आरंभिक कलाक्तियों में जो दू.र, 
उत्पीडन, घृणा, निराशा और विरोधी भावनाओं का समावेश दिखायी देता है, उसका एकमात्र कारण यही राष्ट्रीय जागृति थी। योरोपीय 
कला के क्षेत्र में वहाँ की राष्ट्रीय जागृति का प्रतिनिधित्व सीजेनी, वान गाग, गाऊगिन, मटीसी, पिकासों और तेवीन्सन के चित्रों 
ने किया। 


भारत में इस राष्ट्रीय आन्दोलन के समय नयी अभिजात सस्कृति को पनपने के लिए बगाल उपयुक्त क्षेत्र था; इसीलिए बगार 
पर इस राष्ट्रीय जागरण का सबसे अधिक प्रभाव पड़ा। १९४३ ई० में बगाल के देशव्यापी दुभिक्ष ने बहाँ के सारे घरातल को हिला 
दिया! साहित्य, राजनीति और कला आदि की दिश्ाएँ भी उससे अछती न रह सकी । उधर दूसरे विश्वव्यापी महायुद्ध की काली घटाओ 
ने देश की सारी परिस्थिति को नये शिरे से परिवर्तित करने के छिए विवश किया। 


चित्रकला के क्षेत्र में इस परियर्तत के प्रभाव तत्काल स्पष्ट हुये। १९४४ ई० को श्रीमती कैसी के प्रभाव से कलकसा में जो 

प्रदर्शनी आयोजित हुयी थी उसमें दिखायी गयी कलाकृतियों को अधिकतर छोगो ने पतन या पछायन का कारण कहा। इसके विपरीत 

जो छोग परिवर्तित परिस्थितियों से परिचित थे उन्होंने उन कृतियो को प्रगतिशील भविष्य का दौतक बताया। १९४८ ई० में जाकर, 

जब कि भारत स्वतंत्र हो चुका था, इन कृतियों को मान्यता मिली । उन्हें वर्तमान शताब्दी का प्रतिनिधित्व करने वाली ऐतिहासिक कृतियाँ 

बताया गया। भारत ही नड्ी, बल्कि अमेरिका के प्रो० डेविड्सन और जमंन विद्वान्‌ फिशर ने भीभारत के इस नये कला-जागरण का स्वागत 
भा. चि.-३३ 


२५८ भारतीय चित्रकका 


'किया। उसके बाद १९५० ई७ में कलकसा तथा बम्बई श्रुप के कलाकारों ने मिलकर कलकत्ता मे जिस प्रदर्शनी का आयोजन किया था 
उससे इन नये कलाकारों की श्याति और भी बढ़ गयी। इस अभ्युत्यान मे जिन कलाकारों का नित्य सहयोग रहा उनमें प्रदोष दासगुप्ता, 
रथिन मित्रा, प्राणकृष्ण पाक, सुनीरू माघवसेन, विनोद मजूसदार, परितोष सेन, कमला दासगुप्ता, गोवर्धध सेन और हेमन्त मिश्र का 
नाम उल्लेखनीय है। * 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


मद्यपि रवीखनाथ ठाकुर, अवनीन्द्र बादू के पूवंवर्ती थे; किन्तु इस प्रसग में उनका उल्लेख इसलिए अवनीन्द्र बाबू के बाद किया गया, 
क्योंकि चित्रकला को उन्होंने बाद मे अपनाया था; और दूसरे में आधुनिक कला-प्रवृतियों के मूल मे जो महत्व अवनीन्द्र बाबू का है, वह 
रवीस्द्र बाबू का नहीं। आज तक चित्रकला का जो विकास हुआ है उसके भीतर अवनीन्‍द्र बाबू का आचार्यत्व मुखरित है। 


विद्वकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर का जन्म करूकत्ता (जोरासाँको) में २ मई, १८६१ ई० को हुआ। एक चित्रकार के रूप में 
उनकी ख्याति बहुत समय बाद प्रकाश मे आयी। विचारों की अभिव्यक्ति के लिए वाणी का अथाह भंडार होते हुए भी उन्होंने तूलिका 
का आश्रय इसलिए लिया कि “मेरी विदेश-यात्रा ने मुझे एक नयी प्रेरणा दी, एक नया रूप बताया । गीतों की भाषा शब्दों और अक्षरों 
में बधी रहती है। इसलिए विश्व का जन साधारण उस भाषा को नही समझ सकता। मुझे उसके साथ एक नये माध्यम से मिलना है; 
एक नये रूप में अपने हुदय की भावनाओं और कल्पनाओं को उसके सामने रखना है--ऐसे माध्यम से, जिसे वे सरलता से 
समझ सकें।” 


इसी उत्कणष्ठा को पूरी करने के लिए, उम्र का वह महत्वपूर्ण भाग, जिसमे कि कुछ श्रम किया जा सकता है, बीत जाने पर 
भी, ग्रुदेव कछा के क्षेत्र में आये। बे जिस उद्देश्य को लेकर इस क्षेत्र में आये थे वह बहुत ऊँचा था, परार्थ था, इसलिए अपनी कलाकृतियों 
के द्वारा वे जिस जन साधारण से मिलना चाहते थे उनका वह उद्देश्य अव्यर्थ रहा। 


गुरदेव विश्वकवि थे, इसलिए अपनी कविता की अनुभूतियो को कला के माध्यम से अभिव्यक्त करने मे उनको कोई कठिनाई 
न हुई। अपने गीता को ही उन्होंने कला की भाषा में उतारा। बल्कि कविता के द्वारा जिन गढ़ भावो को वे सुगमता से तथा स्वेच्छा से 
अभिव्यक्त न कर सके थे, तूलिका के द्वारा उसको मभव बना दिया। 


गुरुदेव को भारत की आधुनिक चित्रकला का प्रथम कलाकार माना जा सकता है, क्योकि उन्हेंने जिस शैली को अपनाया, भारत के 
लिए वह सर्वथा नयी थी और उस पर अवनीन्द्र बाब द्वारा प्रवरतित शैली एवं स्थापित सिद्धान्तों का कोई प्रभाव नहीं था। उन्होंने स्वयं 
ही कहा है “इस बीच आधुनिक कला-आन्दालन, जो पूर्वी परम्परा की लीक पर था, मेरे भतीज अवनीन्द्र नाथ द्वारा आरभ किया गया । 
मैं उसका कार्यक्रम आत्मग्लानि के ई्प्यामिश्रित भाव से देखता था।” चित्रकला का उनका अपना स्वतत्र मानदण्ड था, जिसके अनुसार वे 
श्राणी जगत्‌ मे ही नही, जड़ जगत्‌ में भी एक विराट पुरुष की भावमयी लीला का दर्शन करते थे। आज, जब कि हम आधुनिक भारतीय 
चित्रकला के इतिहास पर दृष्टिपात करते है तो हमे रवि बाब के चित्रों में दशित उनके स्वतत्र चिन्तन और उनकी मौलिक सुूझ का 
महत्व विदित होता है। 


गुरुदेव की कलाक़ृतियों मे पूर्वाग्रह तथा परम्परा का कोई प्रभाव तही है। परम्परा के बन्धनों मे बँधकर स्वच्छन्दता को दबा लेना 
उन्होंने उच्चित नही समझा। उन्होंने अपने इस स्वतत्र रचना-विधान के बारे मे कहा भी है-मुझे कला के किसी सिद्धान्त की स्थापना 
नही करनी है। मुझे तो केवल यह कहकर सतोप कर लेना है कि जहाँ तक मेरा अपना सम्बन्ध है, मेरे चित्रो के मूल मे कोई सीखी हुई 
दक्षता नहीं है। वे किसी परम्परा या जान-बूझकर किये गये प्रयत्नों का प्रतिफल नही हैं। उनका जन्म तो हुआ है अनुपात की सहजात 
प्रवुलि से, रेखाओ और रगो के सामजस्यपूर्ण सघात मे मेरी रुचि और प्रमन्नता के कारण ।" 


गुरुदेव की अगाधारण कार्य-कुशलता और उनके स्वनत्र चिन्तन के बारे में श्री कुमारिल स्वामी का कहना है कि “उनके समस्त 
चित्रों को निकट से देख ने का मुझे सौभाग्य मिला है। उन्होंने अपनी शैली का स्वय निर्माण किया। उनके चित्रों में रेखाओं का अभिनव 
प्रयोग और रगो का कुशल समिश्रण जिस ढग से हुआ है वह नितान्‍्त मोलिक है।” उनके चित्रों की पहली विशेषता यह है कि उतका 
कोई शीर्षक नही है और दूसरी यह कि उनके चित्रों में बच्चों को मुक्त प्रकृति बोलती है। उनमे निहित किसी भाव था गभीर उद्देदय को 
खोजना व्यर्थ है। अपने चित्रो के सम्बन्ध में सबसे बड़ी बात उन्होने यह कही है-“मेरी चित्ररेखाओं में मेरा पद्यनिर्माण है। यदि कभी 


अकस्मात्‌ वे किसी मान्यता के अधिकारी हो तो उसका मुख्य कारण यही होगा कि उनमें रूपों का कुछ लूयात्मक महत्व है और 
अन्तिम है। किसी विचार की व्याख्या के लिए, फिसी तथ्य के चित्रण के लिए वे अभिप्रेत नहीं हैं। १२ ह्ल्व है बह 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैली ९५९ 


जहाँ तक उनकी कलाकृतियों की समीक्षा का सम्बन्ध है, उनमें चरित्रो का पूर्ण विकास दर्शित है। प्रकृति-चित्रण-सम्बन्धी उनके 
चित्र और भी आकर्षक है, यद्यपि उनकी आधारभूमि यूरोपीय है। इस दिशा में वे इतनी आइचर्यजनक गति से आगे बढ़े कि लगभग बारह 
वर्षों मे उन्होंने दो हजार चित्र बनाये। साक्षात्कार, व्यकित, युगरू, लिन्नावस्था, बेदना और सांध्यवेला आदि उनके नयी शैली के चित्र 
हैं। उनके चित्रों की पहली प्रदर्शनी १९३० ई० को बलिन, लन्दन तथा न्यूयार्क में; १९३२ ई० को कलकत्ता मे, १९३३ ई० को अम्बई 
में और १९५८ ई० को देहरादून में आयोजित हुईं। ललितकला अकादेमी ने गुरुदेव के ४० चित्रों का एक अलबम प्रकाशित किया है, 
जिसमें १६ रगीन और बाकी सादे चित्र हैं। 


गगनेन्द्रनाथ ठाकुर 


आधुनिक चित्रकला प्रवर्तक अवनीन्द्र बाबू के सही उद्देष्यों का सफल निवर्हि यद्यपि नन्दछाल बसु तथा उनकी शिष्य-परम्परा 
ने किया, फिर भी इस प्रसंग में गगनेन्द्रनाथ ठाकुर का नाम उल्लेखनीय है। यद्यपि अवनीन्‍्द्र बाड की भाँति उनके अग्रज गगनेन्द्र बाव 
का भी बगाल के लोक-जीवन और वहाँ की संस्कृति से पूर्ण परिचय था, और 'चेतन्य चरित' से सम्बन्धित उनके चित्रों में इस दृष्टिकोण 
की क्षऊक दिखायी देती है, तथापि उनकी कलाख्याति सीमित परिधि मे ही सिमिट कर रह गयी। रवोन्द्र बाबू की आत्मकथा में दिये गये 
उनके चित्र निश्चित ही प्रभावोत्पादक हैं और निश्चित ही उन्हीं के कारण उनको कला के क्षेत्र मे ख्याति प्राप्त हुई। इसके अतिरिक्त 
उन्होने कुछ व्यग्य चित्र भी बनाये और नये प्रयोगो की दिशा में भी उनकी उत्मुकता रही। फिर भी उनके मौलिक चिन्तन की कोई 
उल्लेखनीय कलाकृति कलाजगत्‌ को न मिल सकी । 


जैसा कि पहले भी सकेत किया जा चुका है, अवनीन्द्र बाबू और गगनेन्द्र बाबू ने मिलकर कलकत्ता में 'इंडियन सोसाइटी ऑफ 
ओरिएण्टल आं” नाम से एक कछासस्था का निर्माण किया था। उसके द्वारा आधुनिक चित्रकल्‍ा तथा चित्रकारों का वड़ा लाभ हुआ । 
कलाकारों के बीच बविचारो के आदान-प्रदात के लिए उसने माध्यम का कार्य किया। बार-बार उसमें प्रदर्शनियाँ आयोजित करके उसके द्वारा 
तत्कालीन कलाकारों का समाज के साथ सपक रथापित होता रहा। 


नन्‍्दलाल बसु 


आचार्य अवनीन्द्रनाथ ठाकुर ने चित्रकला के जिस नवोत्यान का उद्धोष किया था उनके बाद उसका सफल नेतृत्व किया उनके 
शिष्य आचार्य नन्दलाल बसु ने | बसु बाबू का जन्म ३ सितम्बर, १८८३ ई० को बिहार प्रदेश के मूंगेर जिले (हवेली खड्गपुर) में हुआ। 
कला के प्रति उनमे बाल्यकाल से ही रुचि थी। अत' कालेज की शिक्षा का स्वेच्छया परित्याग कर वे कलकत्ता के गवर्नंमेंट आर्ट स्कूल मे 
भर्ती हो गये। इस प्रकार उन्हें आचार्य अवनीन्द्रनाथ ठाकुर का शिष्यत्व प्राप्त करने का सुयोग प्राप्त हुआ। वहाँ की शिक्षा पूरी करने के 
बाद कलकत्ता मे गुरुदेव द्वारा १९१७ ई० में स्थापित 'विचित्रा” नामक कलाशिल्प केन्द्र तथा ओरिएण्टल स्कूल ऑफ आदस का उन्हे 
प्रिसिपल नियुक्त किया गया। १९२२ ई० में गुरुदेव उन्हें कला-विभाग का अध्यक्ष बनाकर ज्ांतिनिकेतन ले गये । 


बसु बाबू ने, अन्य अनेक कलाविषयक महत्वपूर्ण कार्य करने के उपरान्त, अजस्ता तथा बाघ आदि की गुफाओ के भितितित्रों 
की सफल प्रतिलिपियाँ उतारी। उससे उनकी लु्याति मे चार-चाँद रंग गये। इसी कारण राष्ट्रपिता महात्मा गाँधी के बुलाने पर 
उन्होने लखनऊ, फँजपुर तथा हरिपुर मे हुए अखिल भारतीय काँग्रेस के अधिवेशनो मे पण्डाल सजाने का कार्य किया। 


गुरुदेव के साथ १९२४ ई० में वे चीन भी गये। वहाँ उन्होंने भारतीय और चीनी कला-शैलियो के सम्बन्ध में जो विचार व्यक्त 
किये और उनकी जिन विशेषताओं का विश्लेषण किया उसको सुनकर वहाँ के बड़े-बड़े कलाकार मुग्ध हो गये थे। गुरुदेव और अवनीन्द्र 
बाबू के सहयोग के कारण उन्हें भगिनी निवेदिता, सुरेन ठाकुर, ओकाकुरा, कुमारस्वामी, बुडरॉफ, म्यूराल और ब्लट आदि प्रख्यात 
कलामर्मज्ञो से मिलने का सुयोग प्राप्त होता रहा । 


यद्यपि उनकी कलाकारिता की सर्वत्र मुक्तकण्ठ से प्रशंसा ही हुई; किन्तु उनके कुछ आलोचको ने यह भी कहा कि “उनकी 
कृतियाँ कला के इतिहास में केवल एक क्षण हैं; सदा प्रवहमान निरन्तर गतिशील घारा नही ।” और “आधुनिक अभिव्यक्ति का मुकाबला 
करने योग्य ओजस्विता उनमें नहीं ।”' 


इस आलोचना के बावजूद रवीरुद्रनाथ ठाकुर ने बसु बाव की विशुद्ध कलादुष्टि और अन्तर्देशिता की बड़ी प्रशंसा की है। उन्होंने 


२६० भारतीय चित्रकक्षा 


एक स्थान पर कहा है “मैंने नन्दझारू के कलाकार और व्यक्ति को पास से देखा है। बुद्धि, हृदय, उदारता, अनुभव और सूझ के वे 
अद्भुत समन्वय हैं। 

बसु महोदय में एक विशेषता यह देखने को मिलती है कि उन्होंने निरन्तर विभिन्न शैलियो के नये प्रयोग किये । इसके अतिरिक्त 
उनके कल्पनाशील व्यक्तित्व ने उनके चित्रों के रग और रेखाओ मे सर्वत्र प्राण-सचार का कार्य किया। इसीलिए गुरुदेव ने उनके 
व्यक्तित्व की प्रह्ंसा की है। 


उनके विश्यात चित्रों में सती, शिव का विधपान, शिव-सती, बुद्ध और मेष, जगन्नाथ मन्विर के गरड़ स्तंभ के पास औी चैतन्य, 
बुर्गा, अर्जुन, युविध्ठिर की स्वर्गयात्रा, स्वर्ण कुंभ, बीणा-व।दिनी, स्वप्न, संयाल-संयालिन, उमा की तपस्या, विरहिणी उस्रा, भेथ, 
और गाँधी जी की डॉडीयाज्रा आदि का नाम उल्लेख नीय है। मंजीरावाली, होलकवाला, सच्चस्नाता आदि उनके उत्कृष्ट चित्र लोककला 
से प्रभावित हैं। हल 


'छूपावली' और 'शिल्पकथा' उनकी दो प्रसिद्ध पुस्तकें हैं। मण्डनशिल्प (आर्नामेट आर्ट ) का आचार्य बसु को प्रामाणिक 
शिल्पी माना जाता है। 


बसु बाबू की करा-कृतियों में उनके कार्ड चित्रों का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। उनके कार्डचित्रों की संख्या हजारों है। कार्डों पर 
चित्र बनाने का आरंभ अवनीन्द्र बाबू और गगनेन्द्र बावू ने किया। अपने विद्याशियों तथा कलाकार मित्रों के लिए बसु बाबू कार्डों पर 
चित्र बना कर पत्र भेजा करते थे। इस प्रकार के अनेक कार्ड आज भी अनेक व्यक्तियों क॑ पास सुरक्षित है। विषय और देकनीक की 
दृष्टि से इन कार्डचित्रों का अपना ऐतिहासिक महत्व है। उनमें कुछ तो मिनटो मे, और कुछ कई दिनों के प्रयास के बाद बनाये गये हैं। 
एक बैठक में वे दस-बीस कार्डचित्र तैयार कर लेते थे और कभी-कभी एक-दो ही । 


ये का्डचित्र, एक प्रकार से, उनके नोट्स हुआ करते थे, जिनको वे राह चलते तैयार कर लेते थे या किसी दश्यविशेष को रेखांकित 
कर लिया करते थे। इन कार्डचित्रों में स्याही या रग या दोनों का प्रयोग किया गया है। तूलिका, निब या पेंसिल के द्वारा निभित इस 
प्रकार के काई चित्रों के विषय भी भिन्न-भिन्न हैं। 


यामिनी राय 


बगाल स्कूल के तत्कालीन बहुव्यापी प्रभाव से अछत रहकर जिन कलाकारों ने अपनी स्वतत्र मेधा के बल पर चित्रकला की 
परम्परा को आगे बढ़ाया उनमे यामिनी राय और अमृत शेरगिल का नाम उल्लेखनीय है। 


यामिनी बाबू का जन्म १८८७ ई० को पद्चिमी वगालछ में हुआ था। उन्होंने पश्चिम की कलाशैली के अन्धानकरण को हेय और 
हीन दृष्टि से देखा। आधुनिक चित्रकला में यामिनी बाबू का इसलिए भी ऐतिहासिक महत्व है, क्योंकि वे अन्त तक अपने उद्देश्यों पर 
अडिग बने रहे। यही कारण है कि विदेशों मे आज जब वास्तविक भारतीय कलाकारों का मूल्याकन होता है तो यामिनी बाबू की कला- 
कृतियाँ एकमत से अपनायी जाती है। यूनेस्को की एक कला-प्रदर्शनी में अढ़तालीस देझ्षो से प्राप्त चित्रों की समीक्षा करते हुए 'न्यूयार्क 
टाइम्स और लंदन टाइम्स ने अपनी टिप्पणियों मे यामिनी बाबू के चित्रों को पेरिस के प्रभाव से अछूता बताया। उनके चित्र आज 
ससार की प्रसिद्ध आर्ट गैलरियों की क्षमा बढ़ा रहे है। 


राय बाबू की दुष्टि हमेशा ही नये-तये अनुसधानों को रूपायित करने की ओर रही है। उनके ग्राम्य जीवन सम्बन्धी चित्र उनकी 
कला के उत्कृष्ट नमूने कहे जा सकते हैं। उन्होंने लोककला की अनु भूतियों को विशेषरूप से ग्रहण किया, जब कि उनके समकालीन चित्रकार 
बगाल स्कूल के प्रभाव से अपने को मुक्त न कर सके। उन्होंने कलकत्ता में रहते हुए भी अपने लिए नये मार्ग का निर्माण किया। आरंभ 
में उन्होंने भी बगाल स्कूल की परम्परा में चित्र बनाये; किन्तु बाद में जब उन्हे अपने देश की संस्कृति के प्रति अधकचरी विदेशी 
प्रवृतियों से निरन्तर बाढ़ का खतरा दिखायी दिया तब उन्होंने उस आर ये विमृख होकर दूसरी दिशा अपनायी। 


उनकी लोकग्रियता का एकमात्र कारण उनकी ध्यापक दृष्टि रही है। उनके चित्रों की अपनी कुछ विशेष विधाएँ हैं। उन्होंने 
अपने चित्रों मे उभार प्रकट करने वाले और परम्परा से चले आते लघुचित्रो की हु-बट शैली को नहीं अपनाया। उनके कुछ चित्रों की 
पृष्ठभूमि काजछी है। इस प्रणाली में उनका स्वतत्न चिस्तन मुखस्ति है। पौराणिक कथाओं तथा घामिक विषय के चित्रों को उन्होंने इस 


सहज ढंग से उतारा कि उनमें न तो अतिरेक है और न थिथिलता ही। इस सहज दृष्टि के कारण उनकी कृतियों को समाज में बहुत 
पसन्द किया गया। 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैज्ञी २६१ 


यामिनी बाबू के कृतित्व से न केवछ बंगाल का नाम उजागर हुआ; बल्कि उससे आधुनिक वित्रकला को भी नया आछोक मिला । 
उनको न तो किसी नयी शली का जन्मदाता कहा जा सकता है और न उन्होंने बगाल स्कूल की परम्परा का प्रतिनिधित्व किया। उन्होंने 
उस भावमयी लोककला को अपनाया, जो इस देश की अपनी थी और जिसके उज्ज्वल भाल पर धूल की परतें जम चुकी थीं। इस ओर 
प्रवृत होने की प्रेरणा उन्हें ग्रामीण शिल्पकारों से प्राप्त हुई थी। यद्यपि कालीधाट के पटुओं से भी वे प्रभावित थे; किन्तु जिस सुनियोजित 
कलात्मक उद्देदय की पूति राय बाबू के राम तथा कृष्ण संबंधी बृहत्‌ चित्रों मे दशित है उसकी तुलना, परम्परा की लीक पर चलने वाले, 
पेशेवर शिल्पियो (पटुओ) की कला से किसी भी दृष्टि से नहीं की जा सकती । 


आधुनिक चित्रकला के क्षेत्र मे उनका यह नया आन्दोलन इतिहास की अविस्मरणीय घटना के रूप मे याद किया जाता है; और 
वास्तव में यही इस देश की सस्कृति का वास्तविक स्वरूप है। 


याभिनी बाबू को इस मौलिक दृष्टि को देखकर आरंभ में उनके द्वारा स्थापित भारतीय चित्रकला के जिस स्वरूप की आशा की 
जाने लगी थी उसका विकास ठीक उसी गति से न हो पाया। फलत: आगे की पीढ़ी के लिए वे ऐसा कुछ भी विशेष न दे सके, जिसके 
द्वारा कला के क्षेत्र में एक स्वस्थ चेतना का विकास हो पाता। यद्यपि यामिनी बाबू की सरल प्रवृति, घामिक भावना, लोकरुचि और रंगों 
के प्रति विश्वद्ध दृष्टिकोण आधुनिक कल्ला-प्रवृतियों की स्वस्थ भूमिका के लिए वरदान सिद्ध हुए, फिर भी उनको जिस व्यापकता से 
अपनाया जाना चाहिए था वैसा नही हुआ | इस अभाव की पूर्ति अमृत झ्षेरगिल की कलछाकृतियों ने किया। 


अमृत शेरगल 


राय चौधरी की ही भांति अमृत दोरगिल ने भी भारतीय विषयवस्तु को योरोपीय शैली एवं सिद्धान्तों पर निर्मित किया। फिर 
भी उनका दूसरा ही महत्व है। उनके चित्रों भें दलित वर्ग की भूख, प्यास और पीडा बोलती है। उनके चित्रों में नारी स्वभाव की सहज 
कोमलताएँ, ममता और दया आदि के भाव सजीव रूप में उतरे हैं। भारतीय चित्रकछा के क्षेत्र में अमृत शेरगिल का आगमन एक संयोग 
की बात थी। अपनी अल्पायु में ही उसने जो कुछ भी दिया उसका एक इतिहास है, जिसको जान लेने के बाद उसकी कला-साधना का 
वास्तविक स्वरूप स्पष्ट हो जाता है। 


आधुनिक चित्रकला के इतिहास में यामिनी राय के बाद अमृत शेरगिल का ही दूसरा नाम आता है, जिन्होंने भारतीय चित्रकला को 
कुछ मौलिक एवं सवरधनशील तत्त्व दिये। किन्तु राय बाबू जहाँ अपनी सीमाओं में बेंधकर रह गये, वहाँ अमृत शेरगिल ने अपने कलूा- 
विधान को स्वतत्र ढग से आगे बढाया। बस्तुत उनके द्वारा कला के क्षेत्र मे जो अनुकरणीय तथा आकर्षक भूमिका का निर्माण हुआ था 
उसका पूर्ण बिकास होने से पहले ही वह हमसे अलग हो गयी। वस्तुतः परम्परागत भारतीय चित्रतैलियों सथा भित्तिचित्रो और पद्िचम 
की आधुनिक कला-प्रवृत्तियों के समन्‍्वय से अमृता ने जिस नये पीठ की रचना की थी, उनकी असामयिक मृत्यु के बारण वहू अधूरा 
ही रह गया। 

कुमारी अमृत शेरगिल का जन्म १९१३ ई० में हगरी की राजधानी बूदापेस्त मे हुआ था। उसके पिता भारतीय भरे और माता 
हगेरियल । पेरिस की चित्रशालाओ और उच्च कला-निकेतनों से चित्रकला का ज्ञान प्राप्त करके बहू १९३४ ई० में भारत आयी और 
शिमला में रहने लूगीं। जब वह १३ वर्ष की थी तभी इटली और फ्लोरेंस की चित्रशालाओ का अभ्यास कर चुकी थी। सुप्रसिद्ध कलाकार 
लूसियाँ सीमो और गोग्यां उनके गुरु थे। उन्होंने भारत के प्रमुख स्थानों का भ्रमण करके अपने कलाकार जीवन के लिए अनेक 
अनुभव समेटे । 

१९३८ में अमृता बृदापेस्त गयी और विवाह करने के उपरान्त अपने पत्ति के साथ १९३९ में भारत लौट आयी। किस्तु दुर्भाग्यवद्ञ 
अपने वैवाहिक जीवन का आंशिक सुख प्राप्त किये बिना ही दिसम्बर १९४१ ई० मे उसका निधन हो गया। 


यधपि उसकी समस्त शिक्षा-दीक्षा विदेशी ढग पर सान्न हुई थी; फिर भी बह भारतीय सस्क्ृति मे इतनी घल-मिल गयी थो कि 
उसको विदेशी कहना ही कठिन था। उसका कारण यह था कि भारत के प्रति उसके मन में स्वाभाविक प्रेम था। भारत के प्रति उसने 
जो भाव प्रकट किये है वे इसके प्रमाण हैं। उसने अपनी पेरिस यात्रा के समय लिखा है “जाड़े के दिनों में भारत में जो मौसम रहता 
है, वैसा ही यहाँ भी है; धूप बसी ही खिली है; पर यहाँ के पीले, भूरे मैदान, छोगों के उतावले चेहरे, गुमसुम चाछ और उदास 
बातावरण, सभी भारत से अलग हैं। वहाँ के हरे-भरे मैदान, खिले चेहरे, रगीन वातावरण . . .ओहू, वह रूमानियत से भरा भारत, 
मेरे सपनों का साकार रूप [ 


श्६२ भारतीय चित्रकला 


अजन्ता की चित्रकारी को देखकर (१९३७ ई०) अमृत शेरगिल अत्यधिक प्रभावित हुई और तभी से उनके चिन्रों में मित्तिचित्रों 
के-से गुण व्यक्त हुए; मुख-मुद्राओं में जीवन की मुखरता झलकी। उन्होने सामाजिक ढग के यथार्थवादी चित्र भी दिये। कुषाण कालीन 
यक्ष-मृतियों से प्रभावित होकर उन्होने लोककला के पक्ष में तीन आयामो वाले शिल्प का प्रयोग किया। आधुनिक भारतीय चित्रकल्ला में 
अमृता की कृतियों ने यूग-परिवर्तन का कार्य किया। उनके चित्रों मे विषय की तवीनता, टेकनीक की ताज़गी, रंगों की स्वच्छता और 
रेखाओं का प्रवाह है। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में जो काम प्रेमचद जी ने किया, चित्रकला के क्षेत्र मे वही देन अमृत शेरगिल की है। 
प्रेमचंद जी की ही भाँति अमृता ने भी अपने युग की विपरीत परिस्थितियों का सामना कर भारतीग्र चित्रकला को ऐसे नये तत्त्व दिये, 
जिनसे आधुनिक चित्रकला के क्षेत्र में उनका विशिष्ट स्थान बन गया । उनकी आरंभिक कृतियों मे भारत का दुःख-दैत्य, दरिद्रता और 
पीड़ा की आवाज है। उन्होंने सामाजिक यथार्थ के ऐसे चित्र दिये, जिनमे भारत को आत्मा बोल रह है। उन्होंने उत्सव, पर्व, त्योहार 
और जीवन की विविधताओ को प्रकट करने वाले लोक जीवन की परम्पराओं को भी अपनी क्ृतियों में सफलता से उतारा। उनके 
चित्रों में युवतियाँ, कुछ भारतीय लड़कियाँ, वर-बधू का 'इंगार, गणेशपुजा, ब्रह्मणारी, मोलबसना, प्रामीण, पहाड़ी-स्त्रियाँ, 
मिखमंगे और पिता का चित्र आदि बड़े ही लोकप्रिय हुए। अमृत शेरगिल की कला-कृतियो पर काले खाडेलवाल ने एक बहुत ही सुन्दर 
पुस्तक लिखी है। आधुनिक भारतीय चित्रकका के लिए अपने सतत प्रेरणादायी अमर कृतित्व का छोड़कर २८ वर्ष की अल्पायु में ही 
अमृत शेरगिल स्वर्गवासी हुईं। 


देवीप्रसाद राय चौधरी 


राय चौधरी, आचाये अवनीन्द्रनाथ ठाकुर के योग्य शिष्यों मे गिने जाते है। चित्रकला और मू्तिकला, दोनो विषयों पर उनका 
समान अधिकार है। बे मद्रास स्कूल के प्रमुख कलाकारो मे है। आजकल वे मद्रास क॑ गवनमंट स्कूल ऑफ आर्ट्स के प्रिसिपल हैं। उनकी 
कला पाषचात्य शैली से प्रभावित है; फिर भी उनके कमल, तालाब, गार्षक चित्रों में प्राचीन भारतीय शिल्प-शैली की प्रधानता है । 
उनके कुछ चित्रों मे पूरद और पश्चिम की मिश्रित विधिया[ भी दर्भित है-जैसे विषय भारतीय और रंग-विधान पाइचात्य। उनके ये नये 
प्रयोग है। बम्बई स्कूल के कुछ चित्रकारों पर भी इस मिश्रित शैली का प्रभाव है। 


अनेक सुन्दर प्रकृतिचित्रों के अतिरिक्त उन्होंने बनजारो, मछओ नथा पहाड़ी जीवन से सबद्ध बड़े ही हृदयग्राही चित्र बनाये हैं। 
श्रमिक और सच्चे जीवन की झाँकियाँ उन्होंने अपनी कला के लिए बहुश्रा अपनायी हैं। 


आरंभ में उन्होंने अपने चित्रों के लिए जलीय माध्यम स्वीकार किया , किन्तु इधर उन्होंने सुन्दर तैलचित्र भी बनाये हैं। उन्होंने 
अपने कलागुरु के अनुकरण पर भारतीय तथा यू रोपीय शैलियों के समिश्रण से एक नयी हैली को जन्म दिया / दैश के कलाकारों ने जिसका 
भडे पैमाने पर स्वागत किया । कला-जगत्‌ में उनकी महत्वपूर्ण सेवाओ के फलस्वरूप सरकार ने १ ९५८ ई० में उनको 'पत्मभूषण' की 
शाष्ट्रीय उपाधि से संमानित किया। 


असित कुमार हाल्दार 


श्री असित कुमार हाल्दार का नाम बंगाल स्कूल के उन यज्ञस्वी आचार्यों एवं कलाकारों में है, जिन्होंने निरन्तर 
कई वर्षों तक भारतीय कला की सेवा की और जिनके कारण देश के विभिन्न भागों में अनेक कछाकारों द्वारा कला का सुजन 


हो रहा है। 


श्री हाल्दार, आचार्य अवनीन्द्रनाथ ठाकुर के मुख्य शिप्यो मे रे है। कला की शिक्षा समाप्त करने के बाद पहले तो वे श्ञांतिनिकेतन 
के कला-विभाग के अध्यक्ष नियुक्त हुये और बाद में उन्होंने जयपुर स्कूल ऑफ आटट्स तथा गवर्नमेंट कालेज ऑफ कआर्ट्स ऐंड क्रेफ््स 
(लखनऊ) में प्रधानाचार्य के पदों पर कार्य किया। इस प्रकार यद्यपि आरंभ से ही उनको दायित्वपुर्ण पदों को संभालना पड़ा तब भी 
अपनी वैयमितिक साधना में उन्होंने कोई शियिलता न आने दी। उनकी कलाकृतियों में पुतरुत्थान, सघर्ष और परम्परा का समन्वय है । 
आरभ से ही वे बड़े-बड़े कला-समीक्षको के प्रशंसापात्र रहे हैं। आचार्य ई० बी० हैबेल और डॉ७ आनन्दकुमार स्वामी प्रभृति विद्वानों ने 
उनके कृतित्व की सराहना की है। 


अनेक उच्च कोटि के चित्रों का निर्माण करने के अतिरिक्त उन्होंने अजन्ता, बाघ तथा जोगीमारा (१९१०-१४ । 
आदि के गुफाचित्रों की प्रतिकृतियाँ उतारी। उन्होंने लकड़ी, रेशम तथा अन्य माध्यमों पर भी सफल प्रयोग कर हे हैं कह 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैलो २६३ 


बड़े ही आकर्षक हैं। उनका रंग-विधान प्राचीन भारतीय दौली का, विशेषत: राजपूत और मुगल दौली का है। अन्य सहयोगियों की भाँति 
उनके अनेक चित्रों मे राष्ट्रप्रेम की भावना निहित है। 


उनके चित्रों का विषय प्रायः पौराणिक हुआ करता है। किन्तु लोहे का व्यापारी जैसे चित्रों का निर्माण कर उन्होंने पौराणिक 
परिवेद् से आधुनिक जीवन की यथार्थता को भी उतने ही कौशल से व्यक्त किया है। ग्रामीण वातावरण, प्रकृति और प्रणय आदि विषयों 
के चित्रण में भी उनकी समान रुचि रही है। उनके चित्रों में प्रकाश भोर रूय, राम और गृह, बपु, विकासोस्मुल यौवन, वेद का 
अध्ययन, ओर ऐतिहासिक महत्व के व्यक्तिचित्रों मे कुणाल, निर्माता अकबर, उल्लेखनीय है। 


हाल्दार बाबू कलाकार होने के साथ ही अच्छे अध्येता और लेखक भी हैं। उन्होंने कालिदास के भेघडूल' का सुन्दर बंगला 
अनुवाद किया है ओर तत्संबंधी दृष्टान्तचित्र भी बनाये हैं। उनके बनाये हुए उमर खैयाम से संबंधित चित्र भी आकर्षक हैं। उनके चित्र 
आज स्वदेश-विदेश के अनेक कलछा-निकेतनो एवं व्यक्तिगत सग्रहों में सुसज्जित हैं। 


क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार 


आधुनिक चित्रशेली की पुरानी पीढ़ी के कलाकारों मे श्री मजमदार का नाम उल्लेखनीय है। उतकी कला में धार्मिक विचारों की 
प्रमुखता है; विशेषतः बंगाल के वैष्णव संत चैतन्य महाप्रभु की भावमयी छीलाओ का प्रदर्शन। उनके चित्रों की आकृतियों और भगिमाओं 
में व्यजनावृत्ति की नवीन प्रभावोरपादकता है। उनके चिन्नो में रगों की सूक्षमता और रागात्मकता है। चैतस्य का गृहृत्याग शीर्षक चित्र 
रचनात्मक दृष्टि से अपनी परम्परा का श्रेष्ठ चित्र है। उसकी रग-योजना और मुणमुद्रा हरा उदास, मोहक और वैराग्य के गभोर 
यातावरण का सम्‌ चित भाव दर्शाया गया है। 


उन्होंने कुछ आऊकारिक ढंग के चित्र भी बनाये हैं। पसुना और शाकुन्तछा शीर्षक चित्र इसी कोटि के हैं। इस प्रकार के 
चित्रों मे आंकारिक सरसता के साथ-साथ गीतात्मक रुझान भी है। पौराणिक प्रतिभानों को छेकर बनाये गये, श्री मजूमदार के चित्रो में 
भावोपपन्नता और मर्यादा का समन्वम दर्शनीय होता है। 


कलाचार्य मजूमदार की शैली के सुनिदिचत आधार हैं, जिसमे परम्परा का पालन और शास्त्रीय दृष्टि का निर्वाह देखने को मिलता 
है। उनकी कला के उन्मेष और उसकी प्रौढ़ावस्था में निरन्तर गतिशीलता है। उनकी कला-साधना की यह एक विशेषता ही 
कही जायगी । 


आचार्य मजू मदार एक यूगविशेष के कलाकार रहे है। बगाल में कला के पुनर्जागरण मे जिन कलाकारों या कछाचार्यों का विशेष 
योग रहा है उनमे मजूमदार जी का नाम मुख्य है। वे धीमी गति से, किन्तु गभीर विश्लेपण के बाद आगे बढ़े। रचना-प्रक्रिया एवं 
टेकनीक की दृष्टि से उनके चित्रों में विविधता है। 


निष्कर्ष 


इस प्रकार २०वी शताब्दी के आरम से छेकर अब तक चित्रकला की जिस परम्परा का विकास हुआ उसको दो भागों मे विभाजित 
किया जा सकता है। श्री अलाग्री तायह से श्री मजूमदार तक जिन कलाकारों का उल्लेख किया गया उनके द्वारा चित्रकला के आधुनिक 
युग का प्रवतेन हुआ। इस दृष्टि से उनको कलाचार्य के रूप में स्मरण किया जाता है। उनके सामने जो परिस्थितिया और दायित्व थे 
उनका उन्होंने सफलतापूर्वक निर्वाह किया। तत्कालीन चित्रकला मे जो श्ांकये व्याप्त होता जा रहा था और 'भारतीयता” के नाम 
पर जिन कला-क्ृतियों का निर्माण हो रहा था उन्होंने उचित समाधान किया; किन्तु इससे भी महत्वपूर्ण कार्य किया उन्होंने सैकड़ों नये' 
कलाकारों को तैयार करके । ये नवोदित कलाकार ही समसामयिक चित्रशैलो के मृजक एव प्रवर्तक हैं। 


इन नये कलाकारों द्वारा भारतीय चित्रकला का जिस रूप में विकास हो रहा है उसका अपना भिन्न एवं मौलिक महत्व है। 
इस दूसरी शाखा के समसामयिक कलाकारों में पुरातन के प्रति आस्था और भविष्य के लिए उत्कण्ठा है। उनकी कृतियों में आज की 
परिवर्तित एवं ब्यापक परिस्थितियों का समन्वय एवं सामंजस्य दक्षित है। वे न तो व्यक्ति-सापेक्ष्य हैं औरन एकदेशीय ही। कला के क्षेत्र 
में जो नये अनुसंधान और नयी गवेषणाएँ हो रही हैं, आज का भारतीय कलाकार उनकी ओर उन्मुख है। 


२६४ भारतीय चित्रकला 
समसामधिक चित्रकारों की संक्षिप्त परिचयी 


समसामयिक साहित्य की विभिन्न विचार वीथियों के सबध मे कोई अकाटय मत प्रस्तुत करना जैसे कठिन और असंभव है, बही 
स्थिति आधुनिक चित्रकला की भी है। बल्कि साहित्य की अपेक्षा हमारे देश में चित्रकला के अध्येताओ की न्यूनता होने के कारण, 
साहित्य से चित्रकला की स्थिति कठिनतर एव कुछ भिन्न है। विदेशों मे साहित्य और कला के अध्ययन तथा सवद्धंन के लिए एक जैसी 
स्थिति है। हमारे देश के समसामयिक कलाकार यद्यपि कला-जगत्‌ की सद्य: सृजनशील परिस्थितियों से अनभिन्न नही हैं, तथापि पूरे 
वातावरण को वैसा बनाने में अभी समय की अपेक्षा है। 


आधुनिक शैली के जिन चित्रकारों का परिचय प्रस्तुत क्रिया जा चुका है, वे एक विशिष्ट पीढ़ी का प्रतिनिधित्व करते हैं। यह 
पीढ़ी परम्परा का पोषण करती हुई भविष्य के लिए नयी राह दिखाती है। ऐसे कलाकारों में जिनके नाम छूट गये हैं वे है : श्री 
अब्दुरंहमान चगतई (पाकिस्तान में), श्री अमीना अहमद, श्री एजिला त्रिनिनाद, श्री कुमारिल स्वामी, श्री नित्यानन्द महापात्र, 
श्री पुलिन बिहारी दत्त, श्री ज्ञारराचरण उकील, भ्री सुकुमार देउस्कर समरेन््रताथ गुप्त, अनागरिक गोविन्द और हकीम मुहम्मद 
आदि। 


समसामयिक चित्रकारों की आसन्न पीढ़ी के मुख्य चित्रकारों का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। उन्ही पर भारतीय चित्रकला 
की वर्तमान और भावी संभावनाएं निर्भर है। इस पीढी के कलाकारों मे निष्ठा और दावित्व है। उनमें कुछ तो प्रगतिशील ग्रुप के हैं। 
सामान्यत: जिन चित्रकारों का नाम लिया जाना चाहिए उनमें श्री गादे, श्री गायतोड़ें, श्री चावदा, श्री भावेश सान्याल, श्री द्विजेन 
सेन, श्री सूजा, श्री भाऊ समर्थ, श्री पनिक्‍्कर, श्री रथीन भिन्र, श्री वीरेन दे, श्री हरकिशन छाल, श्री अनादि अधिकारी, श्री 
कृष्णचन्द्र आयें, श्री एस ० कृष्ण, श्री श्रीकृष्ण खन्ना, श्री प्रफुल्ल जोगी, थ्री उपा मत्री, श्री दिनेश णाह, श्रो रणवीर सक्सेना, श्री किरन 
सिन्हा और श्री पी० टी० रेड्डी का साम उल्लेखनीय है। 


समसामयिक पीढ़ी का प्रतिनिधित्व करने वाले भारतीथ चित्रकारों का नाम गिना देता ही पय।प्त नही है! आवश्यकता यह भी है 
कि उनकी दृष्टि और सृष्टि का परित्रय प्राप्त किया जा सके। अधोलिखित चित्रकारों की नामानुक्रमेण सक्षिप्त परिचयी से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि आधुनिक कला-जगत्‌ में भारतीय वित्रकारों का क्या स्थान है। ये चित्रकार विभिन्न वर्गा से सबधित हैं, जैसा कि सकेत 
भी किया जा चुका है। अतः उनके रचना-विधान और शैलीगत रुचियों में अलगाव होना स्प्राभाविक है। किन्तु एक अर्थ में वे एकीभूत 
भी है। उन सब में जिस एक ही अल्त प्रेरणा के दर्शन होते है, वह है अपने देश की सम्कृति, सम्यता और मर्यादा का सरक्षण-पोषण॥ 
किसी साहित्यकार और कलाकार की यही अन्त प्रेरणा, अपनी ओर अबने र/ष्ट्रीय मान-मूल्यो को कुजी है। उससे ही निर्माता और उसके 
जन-भानस की वास्तविकता एवं मौलिकता का परिचय मिलता है। 


शधिकारी अनादि 


श्री अनादि अधिकारी बम्बई क्षेत्र के यशस्वी कलाकार है। वे जीवन की तरह कलछा से भी सच्चाई के पक्षपाती हैं। यद्यवि 
उन्होंने कम चित्र बनाये है, फिर भी उनके चित्रों में कला की ऊँची परख है। वे कला को दैवी विधान और कलाकार को परमेह्वर के 
तुल्य मानते हैं। उनका विश्वास है कि कोई भी कृति, किसी भी विपय की, ऐसी होनी चाहिए, जो अपने आदक्षों एवं उद्देश्यों को स्वयं 
ही व्यक्त कर सके। ऐसा तभी संभव है, जब उसमे जीवन होगा। कलाकृति मे जीवन भरने के लिए साधना की आवश्यकता है। 


अ्रलमेलकर अब्दुलरद्दीम अप्पाभाई 


श्री अलमेलकर बम्बई क्षेत्र के प्रतिष्ठित क्छाकार है। बगाल स्कूल की पद्धति का अधानुकरण न करने वाले तथा परम्परा की 
महानताओं पर विश्वास करने वाले यामिनी राय तथा अमृत शे रगिल जैसे कलाकारों मे अलछमेलकर का स्थान है। मुगल, राजपूत, काँगड़ा 
तथा दक्षिण की शैलियों से रस, भाव तथा ओज ग्रहणकर उन्होंने लोककला के रुझान को अपनी कृतियों में उतारा है । उनकी निजी हैली 
तये प्रयोगो से पूरित है। कला के अहचिकर पक्ष को वे कोमलता से ढाँप लेते है। उनमें परम्परा की प्रेरणा और बत्त 


५ र वर्तमान का समर्थन है। 
उनके पात्रों का व्यक्तित्व बड़ा ही सजीव तथा रवाभाविक होता है। उनकी क्ृतियों भे लोककला तथा मंडन शैली का दुचिर 
समन्वय है । 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैली २६५ 


उत्कृष्ट कही जाने वाली उनकी अद्यतन क्ृतियाँ सर्वथा भारतीय भाव-परिवेषों तथा रग-रेखाओ से युक्त हैं। उनके इकरंगे और 
बहुरगे चित्रों में समान रुझान हैं। मानवाकृतियों के चित्रण मे वे दक्ष है। वे जीवन मे और कला मे सहनशीरू, सत्ोप, उदारता और 
प्रफुल्लता के पक्षपाती हैं। 
उनके चित्र अनेक दर्दानियों में मुक्तकण्ठ से सराहे गये हैं । १९५४ ई० में बम्बई आर्ट सोसाइटी ने उनके चित्र पूणिमा पर 
सर्वोच्च पुरस्कार प्रदान किया। उनका एक चित्र राख से पुनरन्म शीर्षक से है। इसको उन्‍्होंते तब बनाया था, जब एक बार उनके 
घर में आग लग जाने से उनकी समस्त कृतियाँ जल गयी थी। उनके चित्रों में पश्ुु-पक्षी-चित्रण और प्राकृतिक सौरभ दर्शनीय होता 
है। उनका रेखा-विधान सधा हुआ है। 


शझारा के० एच० 


आरा के चित्रो मे भिन्न-भिन्न रंगों की सुयोजना दर्शनीय होती है। गहरे और गंभीर रंगो के प्रति उनकी विशेष रुचि है। प्राकृतिक 
विषयों से संबद्ध उनके चित्र विशेष आकर्षक है, उनमें भी विशेषत फूल-पत्तियों का चित्रण इऊाध्य है। मानव-आक्ृति के चित्रण मे भी उतका 
उद्योग प्रशसनीय है । उन्होंने जलीय, तैल और टेम्परा, सभी प्रकार के चित्र बनाये हैं। 

आरा के चित्रो की कई प्रदर्शनियाँ आयोजित हो चुकी है और उन पर कछा-सर्माक्षकों के विचार भी देखने को मिले है। आरा 
के चित्र' इस शीर्षक से 'कल्पमा' (जन० ५५) में श्री एस्पर महोदय की एक टिप्पणी प्रकाशित हुई थी। इसमें लेखक का दृष्टिकोण 
यद्यपि पर्याप्त तीखापन लिए है; फिर भी उसके विचारों की उपेक्षा नही की जा सकती। छेखक का कथन है कि कलाकार आरा के 
चित्रों मे रंगो और फूलों की सजावट तो है; किन्तु एक आलोचक की दृष्टि से वे कुछ भिन्न प्रतीत होते है। प्रतीत यह होता है कि वे फूल 
केवल फूल है, तथा रहेंगे; उनमे गध की अनुभूति नही। उनसे पशियन हौली के एक नौसिखिये का बोब अवश्य होता है। आरा के द्वारा 
निर्मित १४४ चित्रों (१९५४ ई० तक) मे कुछ थोड़े-मे चित्र ऐसे है, जिनमें गहरे और गभी र रंगो का रुचिर प्रयोग हुआ है। किन्तु यह 
नयी बात नही है। प्राकृतिक दृश्यों के काले और मूल रग दिखाने का प्रयत्व भी उनका चामत्कारिक ही कहा जायगा। यदि आलोचक 
के गब्दी में कहा जाय तो आरा एक समर्थ कार्यकर्ता तथा कुशल और मेहनती कलाकार है, जो पुरानी लीक से अछूग जाता चाहते है। 
किन्तु जब तक वे अपनी सीमा से बाहर नही आते, तब तक आगे नहीं बढ सकते। हमें आरा के अपने स्वयं” से ऊपर उठने की प्रतीक्षा 
करनी चाहिए।' 

एस्पर साहब के इस मतब्य के साथ आरा के सबंध में यदि दूसरे विदेशी कला-समीक्षक के इन विचारों की तुलना की जाय तो 
निष्कर कुछ दूसरा ही निकलता है। समीक्षाकार का कहना है कि आरा अपनी जन्मभूमि की विशेषताओं को समझता है। गाढ़ी छाया 
के प्रति वह बहुत संवेदनशील है; किन्तु रेखाओ की ग्रभीरता के आसपास सदा ही प्रकाश की झलक नाचती रहती है, जिससे रेखाओं 
की गुरुता हल्‍की हो जाती है। उनका दो कवि टेकनीक की दृष्टि से पिकासो से पर्याप्त प्रभावित होने के बावजूद विदेशी नहीं कहा 
जा सकता। उनके रणों के छंद में एक प्रकार का कंपन है, जी अनुभूति की गहराइयों से उदभूत है।' 

इस प्रकार आरा के संबंध में दो आलोचकों के दो भिन्न मन्तब्य हैं। जहाँ तक आज का संबंध है, आरा परम्परा से हटकर 
स्वतत्र चिन्तन की कुछ मौलिक कृतियाँ देने की ओर उत्साह से अग्नसर है। 

आरा के चित्रों की अब तक जितनी प्रदर्शनिर्या आयोजित हो चुकी हैं उनमें जहांगीर आर्ट गैलरी, बम्बई की प्रदर्शनी उल्लेखनीय है। 
यह प्रदर्शनी १८ से २५ जनवरी ( १९६१) तक रही । इसमे आरा ने ५० नग्नचित्र प्रदर्शित किये थे । गैलरी में प्रदर्शित 
इन चित्रों को देखने के बाद बम्बई के नागरिकों मे विचित्र प्रतिक्रिया हुई। विरोधी पक्ष के लोगो ने यहाँ तक चेष्टा की कि प्रदर्शनी को 
ही बंद कर दिया जाय। किन्तु आरा ने अपने चित्रों के बारे में जो अभिमत प्रदर्शित किया उससे उनके चित्रो की वास्तविकता स्पष्ट 
हो गयी। उन्होंने अपने इन चित्रों को सात्विकता का परिचायक और अपनी आन्तरिक निष्ठा का द्योतक बताया । इस कारण यह प्रदर्शनी 
इसनी सफल रही कि रोगों का कहना है कि वर्षो बाद आर्ट गैलरी में इतनी भीड़ दिखायी दी । इसी गैलरी मे लगभग १० वर्ष पूर्व न्यूटन 
के नग्नचित्रों की एक प्रदर्शनी हुई थी, जिसको बम्बई के शासन ने बद कर दिया। किन्तु आरा के सबंध में यह बात न हुई। उनके चित्रों 
को बड़े पैमाने पर सराहा गया। 


कृष्णचन्द्र श्रायंन 


श्री कृष्णचन्द्र आर्मम को करा की विरासत अपने पूर्वजों से उपलब्ध हुई। उनके पिता भारत के विस्यात स्वर्णकार माने जाते हैं ॥ 
भा. चि.-३४ 


२६६ भारतीय चित्रकक्षा 


अमृतसर के प्रसिद्ध स्वर्ण मन्दिर के कपाटो की सज्जा को उन्होंने ही अंकित किया था। इसलिए कला की शिक्षा के लिए आन ने किसी 
कला विद्यालय की शरण लेने की अपेक्षा अपने ही ढंग से अपनी कलात्मक अभिरुचियों का विकास किया । 


उनका जन्म १९१९ ई० को अमृतसर में हुआ। देश के स्वतत्र हो जाने के बाद राजधानी को उन्होने अपना कार्ये-क्षेत्र बनाया। 
आरभ मे उन्होंने व्यावसायिक ढंग की कृतियों का निर्माण किया; किन्तु बाद में उन्होने अपनी कृतियों के लिए छोकशैली के शिल्प को 
ग्रहण कर उसमें नाम कमाया। इसके बाद उन्होंने भारत के विभिन्न अचलो की चित्रद्दी लियो से प्रेरणा प्राप्त की और उनका समन्वय अपने 
चित्रों में किया। 


वे विदेशों का भी भ्रमण कर चुके है और अनेक कलाकारों तथा कलाकृतियों का दर्शन कर चुके हैं। योरप और एशिया के 
विभिन्न देझ्षों की कला-अ्रवुतियों से प्रेरणा प्राप्तकर उन्होंने इधर जो क्ृतियाँ दी हैं उनसे जान पड़ता है कि वे सूक्ष्मता की ओर उन्मुख 
है। आरभ में उनका झुकाव यथा्ंवाद की ओर था, उसके बाद वे लोककला की ओर उन्मुख हुए और आज वे लोहे के पत्तरों तथा छड़ो 
से विभिन्न आक्ृतियाँ बनाने मे रूगे हैं। यह शैली प्रतीकात्मक और प्रयोगवादी है। 


कंवलकृष्ण 


श्रो कवलकृष्ण का जन्म पजाब में हुआ और कलकत्ता आदंस स्कूल मे उन्होंने शिक्षा पायी। सप्रति वे भाडन स्कूल के 
कला-विभाग मे अध्यक्ष के पद पर कार्य कर रहे है। योरोप और स्केडिनेविया के अनेक देद्ों का वे भ्रमण कर चुके है। 


उनके आरभिक चित्रों मे आध्यात्मिक विचारधारा की प्रधानता है। उनकी वाटर कलर कृतियां उनके इन्ही कलाध्येयों को अभिव्यक्त 
करती हैं। आज बे तैल-चित्री के निर्माण की ओर उन्मुख है। श्रीमती लीला दयाल उनका ऐंसा ही चित्र है। उनका झुकाव अपने शैली 
की ओर है। इस दिशा में संभवत: वे अच्छी कृतियां दे सकेंगे । दृश्यचित्रण की सुन्दरता और रेखाओ द्वारा माभिक अर्थयोध की अभिव्यक्ति 
भी उनके चित्रों में देखने को मिलती है। ग्रामीणचित्रो, प्राकृतिक दृश्यों और विशेषत॒या नगाधिराज हिमालय की दिव्य छटा का चित्रण 
करने में उन्होने पर्याप्त रु्याति अजित कर ली है। ग्रेफिक कछा की ओर उनकी विशेष प्रवृति दिखायी देती है। देवताओं का घर, 
गुफास्थित मठ, रखना और एक तिब्बती मठ उनके अवलोकनीय चित्र हैं। 


कुलकर्णी फे० एस० 


श्री के० एस० कुछकर्णी का जन्म पूना के समीप वेंलगांव में १९१८ ई० को हुआ और १९४० ई० में के बम्बई के जे० जे०७ 
स्कूल ऑफ आद्स मे प्रविष्ट हुए। वहाँ का स्नातक हो जाने के बाद बम्बई सरकार ने उन्हें स्वातकोत्तर शिक्षा प्राप्त करने के लिए 
दो वर्ष की छात्रवृत्ति दी। योरप, अमेरिका और एशिया के अनेक देशो का भ्रमण करके वे वहाँ के प्रमुख कलातीर्थों और कलाका रो का 
साक्षात्कार कर चुके है। १९५०-५१ को अमेरिका में आयोजित अन्तर्राष्ट्रीय कला-सम्मेलन में उन्होंने भारत का प्रतिनिधित्व किया । 
१९४७ को लद॒न मे आयोजित अन्तर्राष्ट्रीय कला-प्रदर्शनी में वे कास्य पदक और १९५५ को ललित कला आकादमी की ओर से दिल्‍ली में 
आयोजित प्रदर्शनी मे भी पुरस्कार प्राप्त कर चुके हैं। इसके अतिरिक्त मेरठ (१९४७) और दिल्ली (१९५१ ) के काँग्रेस अधिवेशनों 
का पंडाल सुसज्जित करने और १९५३ की प्रसिद्ध रेलवे प्रदर्शनी को परिमण्डित करने मे वे पर्याप्त रुयाति अजित कर चुके हैं। 


कुलकर्णी की दृष्टि में कलाकृति वह सावंभौमिक अभिव्यक्ति है, जिसके द्वारा कलाकार समस्त समाज और समाज के सभी वर्गों 
के साथ सबंध स्थापित कर सकने मे समर्थ होता है। कुलकर्णी का अभिमत है कि यद्यपि कलात्मक अभिव्यक्ति के विकासार्थ शिल्प, 
रूप, रग आदि सभी कुछ के सु& प्रयोग की आवश्यकता है; फिर भी महज रूप, रंग और केवल शिल्प ही कला नही है। उसमे यद्यपि 
वुद्धि का सहयोग अपेक्ष्य है; किन्तु किसी कलाकृति के द्वारा दर्शक की अन्त प्रेरणा को उद्युद्ध करने के छिए उस में भावनाओं का निहित होना 
भी आवश्यक है। 


प्र,्येक प्रबुद्ध कलाकार के समक्ष आज दो प्रश्त है : एक और वो परम्परा के निर्वाह की समस्या और दूसरी ओर तेजी से बदलते 
हुए समाज की माँगों का दृध्टिको ग। कुलकर्णी भी इसको महसूस करते है और उनका किसान अपनी याव के साथ एक ऐसा ही चित्र 
है, जिसमे इन दोनों प्रइनों को सुलझाने का प्रयत्न किया गया है। 


कुलकर्णी के चित्रों का समीक्षण करने पर विदित होता है कि उनकी विषयवस्तु ग्रामीण अंचल रहा है। उनके द्वारा चूना गया 
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यह क्षेत्र यद्यपि नया नही है; फिर भी हमें ऐसा छगता है कि उन्होंने अपने इस वस्तुक्षेत्र का बड़ी बारीकी से अध्ययन किया है और 
इसी लिए उनको ग्रामीण जीवन का अन्‍्तदुंष्टा कहा जा सकता है। उन्होंने ग्राम्य जीवन के बड़े ही मनोहर चित्र दिये हैं। श्डूंगार, 
साथी (टैम्पेरा), इन्कार हू चलाते हुए और कथावाचक (तैल) आदि चित्रों में उनके नये-तये ध्येयों को देखा जा सकता 
है। सप्रति वे अभिव्यक्तियादी शैली की ओर उन्मुख है। 


कोशिक दिनकर 


श्री दिनकर कौशिक का जन्म २५ जून, १९१८ को धारवार (मैसूर राज्य) में हुआ। उनका यह कौशिक परिवार विद्वान 
सारस्वतवच् से संबद्ध है। पहले उन्होंने बम्बई विश्वविद्यालय और उसके बाद शांतिनिकेतन मे शिक्षा पायी। १७४६ में ज्यों हो वे 
कलास्नातक होकर निकले, उन्हें कछा-भवन का फेलो चुना गया। रूलितकला अकादेमी ढ्वारा १९५७ को उनका सम्मानित कराकारो 
में उल्लेख किया गया। 

अनेक देशों का परिभ्रमण करके श्री कौशिक ने कछा-जगत की समसामयिक्र परिस्थितियों के बारे में मौलिक अध्ययन किया है। 
वे १९५५ में इटली सरकार की छात्रवृत्ति पर रोम गये। इसके अतिरिक्त वे वेनिस, मिलॉनत, ज्यूरिच, जागरेब, फैंकफर्ट, पेरिस, 
मैडिड, लन्दन और टोबडो तथा पश्चिमी योरप के अन्य अनेक देशों का परिभ्रमण कर चुके है। 


देश और विदेश में उनके चित्रों की कई प्रदर्शनियाँ आयोजित हो चुकी हैं और प्रसिद्ध कला-समीक्षकों द्वारा उनके चित्रों के 
प्रगतिशील पक्ष को सराहा गया है। उनके चित्रो की प्रसिद्ध प्रदर्शनो सर्वप्रथम दिल्‍ली शिल्पी चक्र की ओर से १९५२ में आयोजित हुई। 
इसी प्रकार १९५७ में उन्होंने अपने चित्रों को ज्यूरिच, जागरेब, फ्रैंकफर्ट, मिलॉन तथा रोम आदि देक्षों में प्रदशित किया। बियनवे 
तथा बेनिस मे १९५४ और १९५६ में आयोजित अन्तर्राष्ट्रीय प्रदशिनी तथा १९५७ एवं १९५९ में आयोजित टोकियों की प्रदर्शनियों में 
भी वे भाग ले चुके हैं। 

कला के प्रति उनके दृष्टिकोण सर्वथा निजी हैं। उनकी दृष्टि में कला का उहेंदय, कलाकार के दुर्भेद्य एकाकीपन को मिटा देना 
है। स्वय कलाकार का भी प्रयत्न होता है इस नश्वर नियति को कोमल तन्तुओ से बाँध देना। कछा, जीवन की वह साथना है, जो 
कलाकार को अन्‍्तर्मखीन दृष्टि प्रदान करती है और जिसके फलस्वरूप वह सही सौन्दर्य तथा वास्तविक आनन्द के दर्शन कर पाता है। 
सहज सौन्दर्य और आनन्द से 'अनुपभता' को जोड़ना अतिरेक के अतिरिक्त कुछ नही है। 

उनके कलछा-सम्बन्धी मौलिक विचारों और उनकी कला-क्ृतियों मे निहित उनकी सहज दृष्टि की चर्चा साइन इंडियन पेंटिंग 
(पी० आर० रामचन्द्र राव द्वारा लिखित), इल्स्ट्रेटेड वीकरी, इंडिया” (रोम स्थित भारतीय दूतावास द्वारा प्रकाशित पत्रिका) और 
/हिल्दुस्सान सण्डई' (रविवारीय) आदि पुस्तकों तथा पत्र-पत्रिकाओ में होती रहती है। 

श्री दिनकर कौशिक एक दिशाविशेष के कलाकार हैं। एक कला-समीक्षक के नाते आधुनिक कला-जगत्‌ में उनको अच्छी ख्याति 
प्राप्त है। 'कल्पना', मार्च ऑफ इंडिया' और 'इलस्ट्रेटेड बोकलो' आदि प्रतिष्ठित पत्रिकाओं के कला-स्तंभ के वे नियमित लेखक है। 
उनकी समीक्षाएँ संतुलित और स्थायी महत्व की होती हैं। 


१८५२ से, श्री दितकर कौशिक दिल्‍ली के बहुधंधी विद्यालय में ललित तथा तत्सबंधी कला के प्राध्यापन का कार्य कर 


रहे है। 
कृष्ण एस० 


श्री एस० कृष्ण प्रबुद्ध एवं उदीयमान कलाकार हैं। महाराजा स्कूल ऑफ आर्ट से उन्होंने चित्रकला की शिक्षा प्राप्त की और 
श्री अमृत शेरगिर, श्री दौलोज मुखर्जी तथा श्री रामयोपाल विजयवर्गीय के उद्देश्यो पर चलकर वे अपनी कला का विकास 
कर रहे है। 


उनके चित्रों में भावात्मकता की प्रधानता है। उन्होंने बंगाल, बिहार और राजस्थान का भ्रमण कर के अपने देश की ग्रामज सस्कृति 
क। अध्ययन किया और उसको अपने चित्रों में रूपायित किया। आजकल उन्होंने दिल्ली को अपना कार्य-क्षेत्र बनाया है। 


श्री एस० कृष्ण ने अनेक प्रकार के प्रमोग किये। उन्होंने मिट्टी के रंयों से चित्र बनाये, जो अधिक टिकाऊ हैं। उनका गुण्बारेबासा 


२६८ भारतीय चित्रकला 


चित्र इसी प्रकार का है। लाख को पिघलाकर उसकी छीटों से भी उन्होंने होली जैसे चित्र बनाये, दूध के वाश से बनाया 
गया उनके अभिसारिका शीर्षक चित्र की बड़ी प्रशंसा हुई। उन्होंने 'मेघदूल' की पृष्ठभूमि पर आधारित कुछ आदमकद चित्र भी 
तैयार किये हैं। उनके अन्य चित्रो के नाम हैं सद्यःस्माता, विछोह, केश-सफ्जा, शुकप्रिया, श्रृंगार और जीवन चक्र | 


उनकी छौली पर राजपूत शैली का रिक्‍्थ है और उन्होने अपने चित्रों के लिए जिन विषयो को चुना है वे एक क्षेत्रविशेष का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। 


खास्तगीर खुधीर रंजन 


श्री सुधीर रजन खास्तगीर का जन्म १९०७ ई० को कलकत्ता में हुआ। दांतिनिकेतन मे उन्होंने शिक्षा पायी । संप्रति वे राजकीय 
करूा-विद्याऊय, लखनऊ में प्रिसिपल है। 


श्री खास्तगीर अपने को एक श्रमिक कलाकार मानते है और अपनी कलाकृतियों (चित्रों तथा मूतियो) में वे अपने इसी दृष्टिकोण 
को रूपायित करने का प्रयत्न करते हैं। उनका अभिमत है कि एक कलाकार मूर्ति, चित्र, संगीत और कविता के द्वारा व्यक्तिगत रूप 
से अपनी अनुभूति को अभिव्यक्त करने का यत्न करता है। जब कोई कलाकार सत्य के साथ पूर्णरूप से एकत्व स्थापित कर लेता है तभी 
बह दुर्लभ एवं मौलिक कृतियो का सृजन कर सकता है।' सत्य के अतिरिक्त प्रेम को अपनी कलछा-साधना के लिए सर्वोच्च गुण समझ करके 
खास्तगीर ने एक स्थान पर लिखा है- प्रेम, मनुष्य पर सृष्टिकर्ता का सबसे बडा आज्ञीप है। यह निबिड़ प्रेम मनुप्य की हृदयवीणा को 
बार-बार छेड़कर नित्य नव रूप मे दिखाता है। इसी कल्पना को बार-बार रूप मिलता है। हर एक मनृथ्य की उस अपार प्रेम को 
अनुभव करने की क्षमता मे अन्तर है। तभी तो उसके प्रकाश में भी विभिन्नता है। इस अपूर्व प्रेमधारा से ही प्रेरित होकर, हम अपनी 
कृतज्ञता मे डूबकर नवीन रूप मे विकसित हो उठते है, बार-बार। यह केवल अन्तस्‌ की अभिव्यत्रित नही है, यह तो कल्पना देवी की 
उपासना मे मनुष्यहृदय का आत्मसमर्पण है। तभी तो हम देखेंगे प्रकृति में नवीन रूप की कल्पना को। विश्वसृष्ठा की असीम, अपूर्व 
रचना को देखकर, उस अनन्त आनन्द की अनुभूति से मनुष्य उठता है, असीम को अबनी समन्न के अनुसार मानसिक रूप देना चाहता है। 
यही है महान्‌ के साथ चिरपरिवर्तनीय को जोडने की चिर पुरातन चेष्ठ।।” 


खास्तगीर के आरभिक चित्रों में कुछ अनमनापन है; किन्तु इधर उनकी कृतियोां नथे रूप में सामने आ रही है। उनके व्यक्ति- 
चित्र बड़े ही प्रभावोत्पादक है। मुख-मुद्रओं भे श्ञातिमय वातावरण की सृप्टि करने में भी वे कुशल है। वे भारतीयता के पक्षपाती हैं। 
उनकी जिन कला-कृतियों का पश्चिम से सम्बन्ध है वहाँ भी उन्होंने ऐसे तत्त्वो को छोद दिया है, जो भारतीय परम्परा के अनुरूप नहीं 
है। वे पुरातन परम्परा और आधुनिक नये वाद, दोनो के विरुद्ध है। किन्तु इन दोनों मे जो उपादेय है, जीवनदायी है और प्रगतिशील 
है उनका उन्होंने ग्रहण किया है। खास्वगीर ने अपनी एक निजी शैली की प्रतिप्ठा की है, जिसके दृष्टिकाण तो भारतीय है और 
संविधान पाश्चात्य । 


उन्होंने अनेक प्रकार के चित्र बनाये है। उनके स्केच बडे सुन्दर होते है। बाउलो इसका उदाहरण है! केनवर्स पर भी उनका 
अच्छा अभ्यास है। मोकाएँ उनका इसी प्रकार का तैलचित्र है। १९४४ में निरमित विश्वास छीर्पक चित्र उनकी उत्कृष्ट कृतियों में 
से है। बन्दना में कूची का कौशल, सुन्दर म्‌खम्‌द्रा और कलात्मकता दर्शित है। भगवान बुद्ध भी अच्छा चित्र है। प्रकृतिसिसत 
शीर्षक चित्र मे वायू की तरगों से आलिगन-बद्ध प्रकृति का सुन्दर चित्रण हुआ है। उनके इंट तोड़ने बाले, मंजर नत्य और 'छि' आदि 
चित्रों मे रेखाओं तथा रगो का सौप्ठय और आचलिक जीवन की प्यारी अभिव्यक्ति है। हु 


खास्तगीर नाटघरक्नास्त्र में भी रुचि रखते हैं और इसका प्रभाव उनके चित्रों में स्पप्ट है। अपने चित्रों में उन्होने नृत्य की सुन्दर 
आषपूर्ण मुद्राएं अंकित की है। उनकी कछा में छोकजीवन की अनुभूति भी देखने को मिलती है। समाज के सामान्य जीवन की झाँकी 
भी उनके चित्रों मे दर्शित है। उन्होने कुछ प्रकृतिचित्र भी बनाये है। उनके इन चित्रों मे केवल प्राकृतिक सुषमा को दकषित करने का 
ही उहेश्य नहीं है, अपितु उनके अन्तराल में गूढ अभिप्राय भी सप्निहित है। खास्तगीर एक सफल मूर्तिकार भी हैं! 


गुजराल सतोश 


श्री सती गुजराल का जन्म १९२५ ई० में हुआ। जी० डी० आदस कालेज, लाहौर और जे० जे० स्कूल ऑफ आर्टस, बम्बई में 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैल्ती २६५९ 


उन्होंने शिक्षा प्राप्त की । इसके अतिरिक्त ऐडवान्स पेंटिंग और म्युरलू टे कनिक्स में उन्होंने मंब्सिको से डिप्लोमा भी प्राप्त किया है। 
मेक्सिको, न्यूयार्क, लंदन, बम्बई और दिल्ली आदि विभिन्न स्थानों में उनके चित्रों की प्रदर्शनी हो चुकी है; और सभी जगह उनकी 
कृतियों की भूरि-भूरि प्रशसा की गयी है। 

कला की अभिव्यक्ति के लिए श्री सतीश गुजराल संघर्ष को अनिवायय रूप में स्वीकार करते है, चाहे वह अपने से ही क्‍यों न हो। 
उनकी दृष्टि से सधर्ष रहित कला स्वतंत्र अभिव्यक्ति न होकर एक अलक्ृति मात्र है। किन्तु यह सधर्ष आन्तरिक होना चाहिए, बाह्य 
नही | आन्तरिक संघर्ष आत्मप्रेरणा से आता है, जो कलाकार की शक्ति और उसका साहस है। 

कला को मनोरंजन का साधन मानने वाले कलाकारों मे गुजराल नही हैं। वे कला में चाटुकारिता को भी पसन्द नही करते । 
कला, क्योंकि कलाकार की शक्ति है, अत: उसकी अभिव्यक्ति का कार्य प्रेरित करना, प्रभावित करना, उत्तेजित करना और उत्साहित 
करना है। अपने प्रति आलोचको द्वारा ऊगाये गये एकांगिता और निराशावादिता' के आरोपो के समाबान मे उनका कहना है कि 
“मुझ पर कुछ चीजें हावी भी हो सकती हैं; लेकिन मेरे पास कोई रूढ़ सिद्धान्त नहीं है। मेरा विषय मनृष्य है। मैं उसकी महानता, 
उसके दुख, प्रगति के लिए उसके अनवरत सघर्ष और उसकी कमजोरियों की कहानी कहता हूँ | मैं नहीं जानता अजब-अजब परिस्थितियों 
से संघर्ष करने के अतिरिक्त मनुष्य और किस रूप में और अधिक महान्‌ नजर आ सकता है ? यह कहना, मेरी रचना में आशा के दर्शन 
नही होते, मानव मनोविज्ञान के प्रति अपनी अज्ञानता प्रदर्शित करना है। सभर्ष का अस्तित्व, आश्या के बिना हो हो नहीं सकता है।” 

गुजराल आज जो कुतिया दे रहे है उन पर अभिव्यक्तिवादी और प्रतीकवादी विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव है। यूरोप के प्रभाव से 
उनकी कुछ कृतियों मे यथार्थ और अभिव्यजना की आतिवादिता है। इसी प्रकार उनकी कुछ कृतियाँ ऐसी भी है, जिनमे जैसे भारत का 
कथकली नृत्य मुखर्ति हो गया है। ऐसी क्ृतियाँ बड़ी ही हृदयग्राही है। इसके विपरीत उनकी कुछ कृतियों मे ऐसे विकरारू भाव द्शित 
है, जिनकी आक्वति बडी भयावनी है। उनके इस कोटि के चित्र प्रतीकात्मक है। 


गूजराऊछ की कुछ क्ृतियों सामाजिक जीवन को, वस्तुत. आर्थिक वैषम्य को, दृष्टि मे रखकर बनायी गयी है। ऐसी कृतियों में 
शोपको और झोपितो का बड़ा सुन्दर चित्रण किया गया है। गभीरता और दैन्य का चित्रण इनकी विशेषता है। उनका सेक्सिकन महिला 
शीर्षक चित्र दुख, दैन्य, निराशा और विषाद का जीवित स्वरूप है। अपने चित्रों के लिए उन्हे गहरे काले रग में हलके स्वेत और पीत 
रग पसंद है। उनके अशहवल चित्र की इसीलिए इतनी अधिक सराहना की गयी है। 


अपने शैलीगत स्वरूप के सम्बन्ध मे उनका कथन है कि 'मुझे मेक्सिकन प्रभाव के लिए दोषी ठहराया जाता है। मैं मक्सिकनों से 
अपना नैकट्य स्वीकार करता हूँ। मैं उनकी ही भाँति उत्पीडितो के प्रति अपना प्रेम स्वीकार करता हूँ।.. अगर इस एप्रोच से नैकट्य 
एक अपराध है तो निदचय ही मैं अपराधी हूँ ।' 

सतीश गृजराल के चित्रों की एक प्रदर्शनी हाल ही में न्यूयाकं मे (१९६१) हुई। इससे पूर्व १९५४ ई० को इडिया हाउस में भी 
शक प्रदर्शनी हो चुकी है। न्यूयार्क जैसी विशाल एवं विश्व के श्रेष्ठठम कलाकारा की नगरी में गुजराल के चित्रों का प्रदर्शन निश्चित 
ही बड़े साहस का कार्य था। उसके संबंध में पत्र-पत्रिकाओ के द्वारा जो अभिमन प्रकाशित हुए उनसे स्पप्ट था कि गुजराल के चित्रों को 
व्यापक रूप मे सराहा एवं पसद किया गया। उनके चित्रों मे भारतीय वेश-विन्यास और रगो की योजना को विशेष रूप से सराह! गया । 
उनके चित्रों के गहरी नीली, काली, भूरी और लाल जमीन पर आसमानी, श्वेत और पीत बर्णों की योजना ने दर्शकों को मुग्ध कद 
दिया । उनके चित्रों में स्वतंत्र चितन की नयी अनुभूतियाँ थी। 


चक्रवर्ती अजित 


अपने देश के वर्तमान कलाकारों में श्री अजित चक्रवर्ती का संमानित स्थान है। मूतिकला और चित्रकला, दोनों में उनकी समान 
गति है। चित्रकला के क्षेत्र में उनके रेखा-चित्रों, काप्ठ-चित्रो और तैल-चित्रों में एक जैसी निपुणता एवं भावात्मकता है। वे कलकत्ता के 
कलाविद्यालय मे आजकल मूतिकरूा के अध्यापक हैं। 

मू्तिकला तथा चित्रकला के विधेष अध्ययन के लिए हाल ही में वे प्राग के प्रसिद्ध फडाकार एवं कछाचार्य जान कावां के संसर्ग में 
रह चुके हैं। कुछ दिन प्राग में उनकी कलाक्ृतियों की प्रदर्शनी आयोजित हुई, जिनकी वहाँ के पत्रो ने बडी प्रशसा की, और लिखा कि 
श्री अऋवर्ती की कृतियाँ कला के पुतरुत्थान की श्रेष्ठ परम्परा को अभिव्यक्त करती हैं। उनके हारा भारत की महान्‌ संस्कृति की एक 
झलक मिलती है। ममता, कोमलता और माघधुयं की रसबाहिनी उतकी प्रदर्शित मृतियाँ बंशीबाला और आस्सल्य की बड़ी प्रद्ंसा 
की गयी। 


२७० भारतीय चित्रकला 


उनकी कृतियों को इसलिए अधिक सराहा गया कि उनमें भारतीय परम्पराओं और विश्व की समुन्नत आधुनिक प्रवृतियों का 
रूचिर समन्वय दर्शित है। 


जायसवाल सीताराम माघव 


श्री सीताराम माधव जायसवाल बम्बरई शाखा के उदीयमान कलाकार है। आदि से ही वे बंगाल स्कूल की शैली से प्रभावित रहे हैं। 
बाद में उन्होंने अपनी कछा के लिए पहाड़ी कलम और विश्येषरूप से कांगड़ा कलम का मुग्धिकारी रूप ग्रहण किया है। इन दोनों शैलियों 
के सामंजस्य से उन्होने कुछ अच्छे चित्र बनाये हैं। स्क्रेपर बोर्ड की दिशा में उनकी अधिक रूयाति है। 'एलस्ट्रेटेड बीकली' में उनके इस 
प्रकार के चित्र प्रायः देखने को मिलते हैं। घामिक विषयों पर भी उनकी आस्था है। आज पद्िचिम के प्रभाव से कला के क्षेत्र में जो नये 
रूप प्रकट हो रहे हैं उनको ग्रहण करने की दिशा में भी वे अग्रसर है। 


जाजें कीट 


श्री जार्ज कीट के माता-पिता यू रेशियन है ; किन्तु उसका कार्यक्षेत्र अधिकतर श्रीलका में रहा और रामसामयिक भारतीय चित्रकारों 
में उन्हें संमानित स्थान प्राप्त है। श्रीलका के साथ भारत के साहित्यिक एव सास्कृतिक सबध आज की अपेक्षा, अतीत मे अधिक व्यापक 
रहे हैं। इन्ही पुरातन संबंधों का ही प्रभाव है कि कीट भारतीय सस्कृृति की ओर आकर्षित हुए। उनकी कला-साधना स्वतंत्र चिन्तन एव 
स्वाध्याय पर आधारित है। वे एक सफल मूर्तिकार भी है और उनका यह मू्ि-विधान अजन्ता, भुवनेश्वर तथा मथुरा के मूर्ति-शिल्प से 
प्रभावित है। हाल ही में फर्टाडो द्वारा जिन तीन सर्वश्रेष्ठ भारतीय कलाकारों के चित्रो का समकलन प्रकाशित हुआ है उनमें दो नाम 
तो अमृत दो रगिल तथा हुसैन के हैं और तीसरा नाम जाज कीट का। इससे उनकी लोकप्रियता का पता चलता है। 


१९५२ ई० मे उनकी कलाकृतियों की सराहना और उनके नये प्रयोगों का स्वागत करते हुए श्री दितकर कौशिक ने अपनी एक 
टिप्पणी (कल्पना अक्टूबर ५२) में कहा था “जा कीट के, रग और रेखा से उत्पन्न, भावप्रवण कुछ उत्कृष्ट चित्रों के द्वारा चित्रकार- 


जीवन के इतिहास मे एक अभिनव तथा महत्वपूर्ण अध्याय जुडा है।' जाज कीट की कला का उत्तरोत्तर इसी रूप में विकास 
होता गया। 


जाज॑ कीट भारतीय साहित्य के भी गहरे अध्येता एव प्रेमी है। उन्होंने सस्क्ृत-साहित्य का विशेष रूप से अध्ययन किया है। 
इसीलिए उनकी कुछ कला-कृतियों पर परम्पराओ तथा पौराणिक सस्कारो का प्रभाव है। श्रीलका और भारत जैसे देशो से संबंध होने के 
कारण बौद्ध धर्म के प्रति उनमे स्वाभाविक निष्ठा है। जातकों से सबधित उनके चित्र उनकी इस रुचि के परिचायक हैं। सस्क्ृत के 
मध्ययुगीन कवि-समाज की श्यूगार तथा प्रेम की भावना से अभिपिक्त जयदेव के 'गीतगोविन्द! का भी कीट के चित्रों पर प्रभाव है। 
गीतगोविन्द! के आधार पर कृष्णलीलाओ से संबंधित उनके ग्यगार प्रधान चित्रों मे भी मर्यादा है। यह मर्यादा ही भारतीय जीवन का 
सर्वस्व है। और इस दृष्टि से कीट को भारतीय सस्क्ृति एवं आचारो मे पूर्णतः अभिन्न कहा जा सकता है। 


उनकी आरभिक कृतियों का विषय पौराणिक है; किन्तु उसको दर्शाने का ढहग उनका अपना है। इधर उन्होंने जो नयी कृतियाँ 
दी है उत पर उनकी स्वतंत्र चिन्तन की छाप अकित है और साथ ही विश्व की समसामयिक समृद्ध शैलियों का प्रभाव भी । 

जहाँ तक पिकासो और कीट की शैलियों के तुलनात्मक सत्रध का प्रइन है, बहुधा यह कहा जाता है कि कीट के रेखांकन और 
रूप-विधान पर पिकासो का प्रभाव है। इसलिए उनके अधिकतर चित्रों पर मौलिकता का अभाव आरोपित किया जाता है। किन्तु प्रभाव 
और अनुकरण की इस लूचीली दलील का कोई अन्त नही है। कीट के चित्रों मे जो विशेपतायें देखने को मिलती हैं और जिनसे अधिकतर 


कला-ममीक्षक एकमत हैं, उनमे मुख्य बात यह है कि वे भारतीय प्रतीको और पौराणिक आख्यानों को पाइचात्य शैलियों के सम्मिश्रण 
से नयी सज्जाओं मे प्रस्तुत किये गये हैं। 


कीट के चित्रों मे समन्वय और समष्टिगत चेतना का समावेद्ञ है। पिकासो ही क्यो, वे तो पूर्व से लेकर पदिचम तक जितना भी 
उपयोगी एवं ग्राह्म है, उस सबको निः.सकोच अपनाने पर विश्वास रखते है। उनकी जो आस्था सिजेन, गोगाँ मे है वही अजन्ता, यामिनी 
राय और अमृता शेरगिल में भी । 


आकृतियो को ज्यामितिक ढंग से भ्रस्तुत करने मे भी वे पटु हैं। समय के साथ बढ़ते रहने की उनकी चाह ने ही उनके घित्रों में 
उस सहज सीन्दर्य का चित्रण किया है, जो किसी भी कलाप्रेमी को अपनी ओर खीच लेने की क्षमता रखता है। उनकी कृतियों का यह्‌ 
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विशेष गुण है कि वे अपनी प्रभावशाली रंग-योजना द्वारा भावात्मक विशेषताओं को उभारते हैं। रंगयोजना के संबंध में उनकी विशेष 
टेकनीक है। इसलिए इस रुचि के कलाप्रेमियों को कीट के चित्र बड़े ही भले लगते हैं। 


उनमें जीवन की विभिन्नताएँ हैं। विषयों की दृष्टि से वे पुरातन के प्रति अधिक आस्थावान्‌ हैं। यह इसलिए कि उनमे धामिक 


निप्ठा और परम्परा के प्रति विश्वास है। कृष्णजन्म, कर्ण जन्म, यम्त-मार्कण्डंय और निराभरण गोपिकायें आदि शीर्षक चित्र इसके 
दृष्टान्त हैं। उनके चित्रों में दर्शत और कविता का समन्वय है। इस/ऊलूए उनकी सीमायें हैं। 


मुखमुद्राओं के चित्रण, रंगों की सुयोजना और रेखाओं के गठन में कीट के चित्र विशेष रूप से दर्शनीय होते हैं। उनकी चित्रों 
का भावात्मक आरोह उनको एक विशेष दिशा की ओर ले जा रहा है। उनमें वातावरण की मौलिकता है, विषयों की नवीनता है, और 
रंगों की गभीर गति। 


जोशी प्रफुल्ल चन्द्र 


आधुनिक महिला चित्रकारों में श्रीमती प्रफुल्लचन्द्र जोशी का नाम उल्लेखनीय है। वे बम्बई क्षेत्र की कलाकार है। यद्यपि 
उन्होने अपने लिए रीतिकालीन राग-रागनियों का विषय चुना है; फिर भी उनके चित्रों में नया परिमाजित दृष्टिकोण दर्शित 
है। रामकली, ललित, बिलावल, जयजयवंती, वसन्‍्त, दरबारी कानडा, मेघ मल्लार, भोमपलासी, सारंग, बहार, पूर्वी टोड़ी और 
इन्द्रकौस आदि रागों को उन्होंने बड़ी ही कुशलता से आधुनिक ढ़ग से चित्रित किया है। 


उनके चित्रों में भारतीय और पाइचात्य सविधानों का समन्वय है। अपने चित्रों के लिए उन्होंने राजपूत शैली से प्रेरणा प्राप्त की 
और उनको पे रिस के संविधानों से मडित किया। इस नवीनता के कारण उनके चित्रों मे मौलिकता के दर्शन होते हैं। उन्होंने जलीय रगों 
(बटर कलर) के भी कुछ चित्र बनाये हैं और ध्धर वे हैंडडूम तथा टैक्सटाइल डिजाइनिग का भी अभ्यास कर रही हैं। 


उनको अब तक समान भी प्राप्त हो चुके है। उनके चित्र दरबारी कानड़ा पर वम्बई के जे० जे ० स्कूल ने स्वर्णपदक प्रदान किया 
है। इसी प्रकार उनके चित्र राशिती टोड़ो पर बम्बई आर्ट सोसाइटी ने १९५४ ई० में उनको कांगा पुरस्कार देकर संमानित किया है! 


दबे शान्ति 


श्री शान्ति दबे का जन्म १९३१ ई० में हुआ और बड़ौदा विव्व-विद्यालय से उन्होंने ललितकला की शिक्षा पायी। देश-विदेश की 
अनेक प्रदर्शनियों में उनके चित्र प्रदर्शित हो चुके हैं और वे अपनी कृतियो पर कई बार पुरस्कार भी प्राप्त कर चुके हैं। वे बष्टौदा क्षेत्र 
के आधुनिक कलाकारों के प्रवर्तक माने जाते है । 


कला के क्षेत्र मे वे, अध्ययन समाप्त करके १९५५ ई० के बाद प्रविष्ट हुये। आरंभ से ही उनकी रुचि भारतीय चित्रकला के रेखा- 
सौष्ठव का बारीकी से परिचय प्राप्त करने की ओर रहा है। उन्होंने इस परम्परागत थाती को समकालीन चित्रशली में उतारकर उसकी 
रक्षा की। रेखांकन के लिए अपनी गहरी अभिरुचि के कारण उन्होंने चमकदार रगों का प्रयोग और बाद में कसीदागिरी शैली को 
अपनाया। इस दृष्टि से अपनी कृतियो पर उन्होने राजपूत और पहाडी शैलियों के रिक्य को स्वीकार किया | 

१९५९ ई० से वे अरूपता की ओर उन्मुख हैं। इस संबंध में उनका कहता है कि जब मुझे यह अनुभव हुआ कि तीज रंग- 
विभाजन के स्थूल पैटर्न, ब्रुश की स्वतंत्र गति में बाधा डालते हैं और विषयवस्तु, कलाकृति की रेखा, रण और बिनवट की व्यवस्था का 
आनन्द उठाने में बाधा होती है, तो मैं अरूपता (एब्स्ट्रेशशेन) की ओर बढ़ा ।' 


उनकी आरंभिक कृतियों में उनकी आस-पास की परिस्थितियों का प्रमाव है; किन्तु बाद में उनकी कलाप्रक्रिया का दृष्टिकोण 
बदल गया। उनकी अद्यतन क्ृतियों में नये अनुभव, नयी समस्‍यायें और नये तत्त्व हैं। एक सच्ची कलाकृति के लिए वे बिम्ब की 
आवश्यकता नहीं समझते । दिल्‍ली में आयोजित उनके चित्रों की प्रदर्शनी (१९६१ ६०) से ये सभी बाते स्पष्ट हो गयी है। उनकी रंग- 
योजना को अब विशेष रूप से सराहा गया। 


दे बीरेन 
श्री बीरेन दे ने आरंभ में जो चित्र बनाये उनमें युवा पुरुषों, कृशकाय स्त्रियों,तांजिकों और उत्सब-त्योह्वारों के दृश्यों की अधिकता 
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रही है। इस प्रकार के चित्रों मे शिल्प की भरमार है। इनके विपरीत आज वे जो चित्र दे रहे हैं उनमें सज्जा, अलंकरण, आडम्बर का 
अभाव है और प्रौदता तथा वास्तविकता का समावेश । पहले की अपेक्षा आज उनकी तूलिका में स्थिरता और रेखाओं में स्पष्टता है। 
सप्रति वे अमूर्त शैली की ओर उन्मुख हैं। 


देसाई कनु 


श्री कनु देसाई का जन्म १२ मार्च, १९०७ ई० को गुजरात मे हुआ था। कला की विरासत उन्हें अपनी माँ से प्राप्ति हुई। 
उनकी माता का चित्रकला के प्रति बड़ा अनुराग था। इसी कारण कनु देसाई भी बाल्यकाल से रगो और रेखाओं के प्रति आकधित हुये। 
गुजरात विद्यापीठ में अध्ययन करने के बाद वे शातिनिकेतन गये और वहाँ से विधिवत्‌ कला का अध्ययन करके पुनः गुजरात विद्यापीठ 
से कहा-विभाग के प्राष्यापक और बाद में अध्यक्ष नियक्त हुए। 


एक अच्छे कलाकार होने के साथ-साथ उनके हृदय मे राष्ट्र के प्रति अपरिमित प्रेम था। रवाधीनता प्राप्ति के पूर्व ही वे महात्मा 
गाँधी और नेहरू जी के सम्पर्क में आ चुके थे, और इस कारण उन्होंने अपनी कलाकृतियों मे राष्ट्रीय जागरण का नया स्वर भरने के 
अतिरिक्‍त राष्ट्रीय आन्दोलनों में भी सक्रिय भाग लिया । 


अपनी कला के माध्यम से वे जन-सामान्य तक पहुँचे और उस पर जन-सामान्य की सुरुचि-अहुचि जानने की दिल्ला में भी जागरूक 
रहे। इसी उद्देश्य से उन्होंने फिल्‍मों का भी आश्रय लिया। पूणणिमा, रामराज्य, राधिका, विक्रमादित्य, गीतगोविन्द, मीराबाई और 
बैजू बाबरा जैसी धामिक, ऐतिहासिक और काव्यात्मक विषयो पर आधारित प्रसिद्ध फिल्मो मे कनु देसाई मे कला-निर्देशन का कार्य किया । 
वी० द्ान्ताराम द्वारा निर्देशित फिल्‍म झनक-झनक पायल बाजें' मे कलात्मक सज्जा, छवि-अकन और रगयोजना के लिए कनु देसाई को 
फिल्म फंयर पुरस्कार प्राप्त हुआ। 


कनु देसाई वस्तुत. जन-साधारण के कलाकार है। पराधीनता के दिनो मे उन्होंने ऐसी कृतियों का निर्माण किया, जिनसे समाज 
मे राष्ट्रीय चेतना को बल मिला और स्वतंत्रता प्राप्ति के बाद भी उनकी क्ृतियों में राष्ट्रप्रेम का स्वर मुखरित है। 


उन्होंने धाभिक, सामाजिक और भावात्मक आदि अनेक विप्रयो के चित्रों को बनाया। सभी मे उनके कौशल की छाप अकित 
है। उनके राषाकृष्ण, मछुआ लड़की, रंगोत्सव, सुमंगलम्‌, जड़वें और प्रतिध्वनि आदि इसी प्रकार के चित्र है। उनके प्रतिध्वनि 
शीर्षक चित्र मे एक नर्तकी की विराट भावना को चित्रित किया गया है। मेरे तो गिरिधर गोपाल तानपुरा लिये मीरा का यह पीनवर्ण 
चित्र अपनी सुरुचि, रेखाओं और सात्विक अनुभूति के कारण सुन्दर है। भारतमाता जंसे उनके राष्ट्रीय चित्रों की व्यापक पैमाने पर 
प्रशयमा हुई । « 


कन्‌ देसाई की कृतियों में कछा के कोमल पक्ष को लिया गया है। उनकी कृतियों से आधुनिक कलाकारों को नयी प्रेरणा 
प्राप्त हुई। 


पदमसी अकबर 


श्री अकंबर पदमसी का जन्म १९२९ ई० मे हुआ। बम्बई स्कूल ऑफ आर्ट से उन्होंने शिक्षा प्राप्त की । १९५० ई० में वे रजा के 
साथ पेरिस गये और वहाँ रहकर उन्होंने बडी तन्मयता से विश्व की कला-गैलियों का, स्वतत्र रहकर, तुछनात्मक अध्ययन किया! वे 
अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति के कलाकार है और देश-विदेश में कई बार उनके चित्रों की प्रदर्शनी आयोजित हो चुकी है। 


चिऋ-प्रक्रिया के सबध में पदससी का अपना स्वतन्न दुप्टिकोण है। किसी चित्र का समझने के लिए वे उसका उद्देश्य और उसमें 
निहित विचारों को जान लेता आवश्यक नही समझते, क्योकि उनका कहना है 'चित्र देखने के लिए है। उसका देखा जाना ही उसको 
सार्थकता है।' अर्थ और अभिव्यक्ति, दोनों ही चित्र से बाहर की वस्तु है। यदि चित्र के प्रति दर्शक का दृष्टिकोण शिक्षित एवं अभिन्न 
नही है तो उसको अम्यास की आवदयकता और सौन्दयंबाध की अपनी रुचि को परिप्कृत करना पड़ेंगा। तभी व हू रूप और रग की भाषा 
को समझ सकता है। उनकी दृष्टि से एक चित्रकृति को उसकी झित्पभाषा के साथ, उसके चित्रात्मक सदर्भ में समझा जाना चाहिए। 
यदि वह कलाऊति है ता उसकी तकं-पद्धति होगी , चाहे वह प्रातिनिधिक हो, चाहे अवस्तुपरक या अरूप, रूप, रंग, स्वर रेखाएँ चित्र- 
शून्य मे वैसी ही संपूर्णता के साथ धूमेंगी, जैसे विराट शन्य मे ग्रह-उपग्र ह ।' मं 


पदमसी के कछाकार जीवन का धीरे-धीरे विकास होता गया। विदेश से छौटने पर छगभग १९५४ ई० के बाद पदमसी की 
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कलछाकृतियों की ओर कला-जगत्‌ का विशेष रूप से ध्यान आकषित हुआ । लगमग १९५४ या ५५ को जहाँगीर आर्ट गैलरी, बम्बई में पदमसी 
के चित्रों की एक प्रदर्शनी आयोजित हुई थी। इस प्रदर्शनी का ऐतिहासिक महत्व है। ऐतिहासिक इसलिए कि उस प्रददोनी में प्रदर्शित 
वित्रों पर, बम्बई के तत्कालीन सत्ताधारियों ने कुछ लोगो के फुसलाने पर अइलीरूता एवं अनैतिकता का दोषारोपण करके, प्रदप्ानी 
के साथ ही पदमसी को भी बद कर दिया था। 


इसका परिणाम पदमसी के पक्ष में और सरकार के विपक्ष में हुआ। कोर्ट में अपील-पर-अपील करने के बाद भी सरकार पदमसी 
को मनचाहा दण्ड न दिला सकी। विश्व के चित्रकारों ने सरकार के इस कार्य की बड़ी आलोचना की। पदमसी का कुछ न हुआ। इस 
काण्ड से पदमसी की खूयाति ही हुई। 

क्योंकि पदमसी में सच्चे कलाकार की आस्था थी, इसलिए अवसर से लाभ न उठाकर अपनी कला के गहनतम परिणतियों को 
खोजने के उद्देश्य से पदमसी ने विदेशों की ओर प्रस्थान किया। वहाँ उन्होंने कला की नयी ध्वनियों को पहचाना । वह जब स्वदेश आये तो 
उनकी कला में नयी अनुभूतियाँ मुखरित थी। वह निरन्तर हो अपने अनु भवों तथा अपनी साधना को कलाकृतियों में उत्तारते गये। इस 
बीच वह॒ मौन रूप से साधना करते रहे । यहाँ तक कि किसी भी प्रदर्शनी मे उन्होंने चित्र नही भेजे। उनके इस मौन से यह संभावना की 
जाने लगी कि उन्होंने इस क्षेत्र से विरति ले ली है। 

किन्सु एकाएक दो वर्ष पहिले, अप्रैल १९६० को श्री आल चावदा गैलरी नं ० ५९ में १२ तैलचित्रों की प्रदर्शनी की घोषणा की 
गयी। वे सभी चित्र पदमसी के थे और लोगों ने उन्हें बड़ी उत्सुकता से देखा। उनके सबंध में उल्लेखनीय यह था कि वे ऐसे रंगों से 
निर्मित थे, जिनको पहले-पहल उन्ही में देखा गया। उनमें कुछ चित्रो का आकार १२०८४” और कुछ का १८२८६” था। उन सब को 
पृष्ठ-भुमि और वाशिग आकर्षक थी। उनकी समतल भूमिका दर्दानीय थी। उनमें काले, भूरे और सुफेद रंगों का समन्वय प्रशसनीय 
था। उनके केनवस भी सुन्दर थे। 


आज के कलाकारों को पदमसी निरस्नर प्रेरणाप्रद कलाक्ृतियाँ दे रहे है। 


पाल परशेन्दु 


श्री पूर्णन्दु पाल शांतिनिकेतन के स्नातक है। वे आचार्य बोस के शिष्यो मे से है और आजकल अहमदाबाद के श्रेयस” नामक 
कला विद्यालय में अध्यापक है। उनका जन्म पजाब में हुआ, बंगाल में उन्होंने शिक्षा पायी और गुजरात उनका कार्यक्षेत्र रहा है। 
दहुसलिए उनके समीक्षाकारों के कथनानुसार उनकी कृतियों में पंजाब का झौर्य, बंगाल का भावाभिनिवेश और गुजरात का सौकुमाय एक 
साथ निथवर उठा। 

बे राष्ट्रीय कलाकार है। उनकी कृतियों में लोकजीवन की अनुभूतियाँ निहित हैं। उन्होंने विशेष रूप से अपने देश की लोककला 
का अध्ययन किया। उनमे अनुभूति और सूझ है। 

स्थदेश मे उनकी कृतियाँ छोकप्रियता प्राप्त कर चुकी हैं। इसी प्रकार वे यूनेस्को द्वारा विदेशों के अनेक हिस्सों में प्रदर्शित की गयी 
है। सुरीछी घड़ियाँ, ताल और गति, बस दो में-से एक--उनके अच्छे चित्र है। 


बिष्ट रणवोरसिंह 


श्री रणबीरासह बिष्ट उन नवोदित कलाकारों में अग्रणी हैं, जो नयी आस्था और नये प्रयोगों का निरन्तर अभ्यास और 
अनुसंधान करने में व्यस्त है। वे उत्तर प्रदेश के निवासी हैं और आजकल रूूखनऊ कछा महाविद्यालय में अध्यापन का कार्य कर रहे हैं। 
वे परम्परा की रूढ़ियों से मुक्त कला में सौन्दर्यवोध की नयी दृष्टि को नये मनोवैज्ञानिक सदर्भों में देखने को उत्सुक है। कला के क्षेत्र मे 
जो नये आन्दोलन हुये और जिनके कारण कलाकार की अन्तःचेतना मे रचनाविधान तथा रग-विन्यास के लिए नगरी स्फूरति का उन्मेष 
हुआ, विष्ट की दौली पर उसका गहरा प्रभाव है। वे फॉविज्म की ओर अग्रसर हैं। 


विष्ट के चित्रों में नयी टेकतीक और तयी भावांकन पद्धति के साथ-साथ विययों के चुनाव में भी नवीनीकरण है। रगों की ताज़गी 

और आकृति की स्वप्निल तरगें उनके चित्रों में गति सथा जीवन भर देती है। एक ओर उन्होंने झुरियों से भरे हुए वृद्धावस्था के ऐसे प्रिय 

चित्र दिये हैं, जिनसे जीवन की गहन अनुमूतियों के स्व॒र मुखरित है और दूसरी ओर उद्याम यौवन के उल्लास से भरी हुई दीपशिखा 
भा. चि,-३५ 


श्ज्ह भारतीय चित्रकक्ा 


सी सुन्दर मुखाकृतियाँ हैं, जिनमें तीव्र भावाबेश की अभिव्यक्ति है। श्रम, अभाव, उत्पीड़न और विषाद के समन्वय से उन्होंने ऐसे चित्रों 
'का भी निर्माण किया है, जिनमें जीवन की यथार्थताओं के दर्शन होते हैं। 


इधर उन्होंने ऐसी कृतियों का निर्माण किया है, जो नये प्रयोगों की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। उनमें रंगों की तीव्रता और भावाबोध 
की दुरूहता के साथ-साथ शिल्प का भी नवीनीकरण है। नैनीतारू, दिल्ली और इलाहाबाद आदि नगरों में आयोजित प्रदर्शनियों में विष्ट 
के नये रूपशिल्प तथा प्रयोगों की बड़ी सराहना की गयी है। 


'भट्टाचार्य ज्योतिष 


नयी थीम के गवेषी श्री ज्योतिष भट्टाचाय्य आज के उदीयमान कलाकारों मे हैं। कलकत्ता गवनेमेट स्कूल ऑफ आदंस मे शिक्षा 
प्राप्त करने के कुछ दिन बाद वे इटली सरकार की छात्रवृत्ति पर विद्येष अध्ययन के छिए रोम गये। वहाँ के विख्यात कलाचाय प्रो० 
'माली के दिष्यत्व में रहकर उन्होंने वहाँ के प्रसिद्ध कलाती्थों, कलाकारों और कलासग्रहां से साक्षात्‌ परिचय किया। वहाँ की लोकप्रिय 
शैलियों का उन्होंने तुलनात्मक दृष्टि से अध्ययन किया। 

इटली के यशस्वी कलाकार रेनेसाँ के प्रभाव से भट्टाचार्य ऐंसी नित नवीनता के पक्षपाती है, जो स्वस्थ एवं सुन्दर होने के साथ 
सर्वभायी भी हो। इस भ्रम में कुछ छोगों ने उनको 'नवीनता का चमत्कारवादी' भी कहा है। वे खुले तौर पर ऐब्सट्रेक्टवादी हैं, क्योंकि 
उनकी दृष्टि में यह सर्वोत्कृष्ट शैली उन्ही के शब्दों में यों कही गयी है-स्वय मेरी कृतियों में विभिन्न शैलियाँ दिखायी देगी। आरभिक 
कृतियों में आपको यथार्थ चित्रण अथवा अ/भिजात्य शैली मिलेगी और उसके बाद प्रभाववादी शैली दीखेगी। फिर आप एऐब्सट्रेक्ट 
औली की ओर मेरा अधिकाधिक झुकाव पायेंगे। वास्तव मे यह एक स्वाभाविक विकास है; कलाकार की सत्य की खोज का 
अरमोत्करष है।' 

अपनी विश्युद्ध कछासाधना के फलस्वरूप उन्हें अब तक अनेक उच्च समान प्राप्त हो चुके हैं, जिनमें राष्ट्रपति द्वारा प्रदत्त १९५९ में 
रजत पदक और १९६१ स्वर्णपदक का नाम लिया जा सकता है। उनमें साधना और निष्ठा है। वे सुडेखक और समीक्षक भी हैं। 


मंत्री उषा 


श्री उषा मंत्री बम्बई क्षेत्र की कलाकार हैं। लोकशैली की पद्धति पर चित्र रचना करने वाले आधुनिक कलाकारों में उनका नाम 
आता है। इस परम्परा की प्रथम कलाकार अमृत शे रगिल थी। उसी परम्परा मे उषा मत्री को रखा जा सकता है। अमृता की हो भाँति 
उषा की कछा भे भी विषाद के स्वर मुखरित है; किन्तु अमृता में वे स्वर चामाजिक अभिचेतना को लेकर उदित हुए; अब कि उस 
ने उनकी सृष्टि कल्पना के आधार पर की है। उनके चित्रों में नारी की विभिन्न विषादमयी स्थितियाँ बड़ी ही तीव्रता से उभरी हैं । 
आईं को अंगड़ाइयाँ और अंधकार इसी प्रकार के चित्र हैं। 


मंसाराम 


श्री मंसाराम बम्बई क्षेत्र के लोकप्रिय कलाकार हैं। उनके चित्रों का विषय स्व सामान्य से संबद्ध होता है; किन्तु उसको प्रस्तुत 
करने का कौशल उनका अपना होता है। उनकी कलाकृतियां पद्चिम की अतिभाववादिता से अछुती, मण्डनप्रधान चीनी-जापानी शैलियों से 
संपृक्‍्त हैं । नेपाल के जन-जीवन से संबद्ध उनकी एक कृति जंसे रोज बसे आज पर बम्बई सरकार की चौथी प्रदर्शनी मे २,५०० रु० 
का सर्वोच्च पुरस्कार दिया गया। उनके चित्रों की रगयोजना और पृष्ठभूमि बड़ी ही आकर्षक होती है। ! 


मागो प्राशनाथ 


श्री प्राणनाथ मागो पंजाब के निवासी हैं। बम्बई के जे० जे० स्कूल मे उन्होंने कला की शिक्षा पायी। 
लिटेकनिक हे हे «. १९४८-५६ तक वे दिल्‍ली 
पॉँ और छशिमछा स्कूल ऑफ आट्स में अध्ययन का कार्य करते रहे। आजकल वे ऑल इडिय हैंडीकेप्ट बोर्ड 
डिजाइनर केन्द्र के निर्देशक हैं। कक: बुक (बिल्ली मे) 
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मागों के चित्रों में पंजाब के सामान्य जीवन को बड़े प्रभावशाली ढंग से अभिव्यक्त किया गया है। उनके इस ढंग के तैलचित्र बड़े 
ही उत्कृष्ट हैं। उनकी सुष्दु रंगयोजना दर्शनीय होती है। उनका रंगीन चित्र चरबाहे इसी 6ंग का है, जिसमे दो बैल, एक गाय और चार 
बच्चे दिखाये गये हैं। स्थान नदी तट का कोई वनप्रांत है। चित्र की पृष्ठिका में दर्शित पेड़ों, पौधों से मण्डित घरती की सुन्दरता 
इलाध्य है। 


सामान्य जन-जीवन की अवस्था को व्यक्त करने वाले उनके बेकार शीर्षक चित्र में दो बेकार व्यक्तियों की दशा को दिखाया 
गया है; जिसकी पृष्ठभूमि मे दर्शाये गये हाथचालित रिक्शे वातावरण की वास्तविकता को बड़ी तीव्रता से व्यंजित कर रहे हैं। इसी 
प्रकार के छ्षिकारे, बहुर का पुल श्रीनगर की सुन्दर झाँकियाँ प्रस्तुत करने वाले चित्र हैं। 


मिसल जगदीश 


आधुनिक कछा-जगत्‌ के लिए श्री जगदीश मित्तल का नाम नया नही है। उनका जन्म १९२५ में हुआ और १९४९ में उन्होंने 
शांतिनिकेतन से फाइन आर्ट का डिप्लोमा प्राप्त किया। कला में उनकी रुचि आरंभ से ही रही है। अपने बाल्यकाल में ही वे एक 
होनहार कलाकार के रुप में प्रसिद्धि अजित कर घुके थे। जब वे कलास्नातक होकर निकरे, तब तक उनकी प्रतिभा के बहुत-कुछ प्रमाण 
प्रकाश में आ चुके थे । 


आरभ में उन्होने टेम्पेरा टेकनीक को अपनाया; किन्तु रूद में तैल-चित्रों के सर्जन में अपने विशेष अनुभव का परिचय दिया ॥' 
पेटर और ग्रेफिक आर्टिस्ट के रूप में वे अधिक सफल रहे हैं। फ्रेस्को और म्युरलू टेकनीक का उन्हें विशेषज्ञ कहा जा सकता है। 
उडकट और लोनोकट उनके प्रिय विषय रहे हैं। ट्रेडिशनल आर्ट में उन्होंने पुर्नागरण स्थापित किया और इस दिशा मे वे 
सफल भी रहे। 


राष्ट्रीय स्तर पर आयोजित प्रायः सभी प्रदर्शनियों में मिस्तछ की कला-कृतियों को प्रदर्शित किया जा चुका है और टेकनीक तथा 
रगो के समस्वय की दृष्टि से उनके चित्रों की भूरि-भूरि प्रशसा की गयी है। अपने रेखाचित्रों द्वारा उन्होंने कलाकार की कोमल एवं प्रेरक 
भावनाओं का सफल चित्रण किया है। उनकी कृतियाँ देश के विभिश्न कला-सस्थानों की शोभा बढ़ा रही हैं। इस प्रकार के कला-सस्थानो 
में राष्ट्रीय कला बीथी (नई दिल्‍ली), भारत कला भवन (वाराणसी) , राज्य सग्रहालय (लखनऊ), बड़ौदा समग्रहालय, राजकीय 
सग्रहालय (मद्रास), राजकीय संग्रहालय (हैदराबाद), चित्रालय (त्रिवेन्रम्‌), पजाब सग्रहालय (पटियाला), ललित कला 
अकाडेमी (नई दिल्‍ली), और कला भवन (शांतिनिकेतन) का नाम उल्लेखनीय है। 


श्री मित्तल आल इंडिया हैडी क्रापट बोर्ड, डिजाइन सेटर हैदराबाद के भूतपूर्व रीजिनऊ डाइरेक्टर रह चुके हैं। कलाकार होने के 
साथ ही वे सफल एवं समानित कला-शिक्षक के रूप मे भी प्रसिद्धि पा चुके हैं। गवर्नमेंट काछेज आफ फाइन आर्ट हैदराबाद मे कला-विषयक 
प्राचीन इतिहास के सन्‌ १९५३ से वे लेक्चरार है। हैदराबाद आर्ट सोसाइटी की ओर से १९५८ में जो चित्र तथा पुस्तक-प्रदर्ंनी हुई थी 
उसके वे सयोजक थे । 


कलाकार और कला-शिक्षक के साथ-साथ वे कला-समीक्षक के रूप में ख्याति अजित कर चुके हैं। भारतीय चित्रकला और हस्त- 
शिल्प के अध्ययन-अनुसघान की दिद्या में उनकी विशेष रुचि है। हिन्दी की प्रतिष्ठित पत्रिका कल्पना के वे १९५१ से कला-सपादक हैं। 
'भारतोय कप्तीदा' नाम से उनकी पुस्तक प्रकाशित है । हिन्दी में और संपूर्ण भारतीय भाषाओं में यह अपने ढंग की अकेली पुस्तक है! 
इसके अतिरिक्त 'धर्मपुग', कल्पना, आजकल ', 'इलस्ट्रेटेड वीकली , 'जनंल आॉफ इंडियन सोसाइटी आफ ओरिएष्टल आर्ट ', कलानि्ि', 
मार्ग ', 'रूपलेख! आदि प्रसिद्ध कला-पत्रिकाओं मे समय-समय पर उनके अध्ययनशील लेख प्रकाशित होते रहते हैं। वे प्राचीन और 
आधुनिक कलाक्षतियों के संग्राहक और गंभीर अध्येता हैं। 'डडकट” का एक संग्रह उनका १९५४ में प्रकाशित हो चुका है। इसके अतिरिक्त 
हिन्दी विदवकोश, तेलगू विश्वकोश, सोवियत एस्साइक्लोपीडिया आदि के लिए उनसे कला-विषयक विधिष्ट लेख प्रकादार्थ तैयार कराये 
गये हैं। संप्रति वे भारतीय चित्रकला, कलमकारी और दक्षिणी चित्रकला पर पुस्तकें लिख रहे हैं। 


संयोग से उनकी घर्मपत्नी श्रीमती कमला मित्तल भी शांतिनिकेतत की कलछा-स्नातिका (१९५०) हैं। अनेक प्रदर्श्षनियों के द्वारा 


उनके जित्रों की टेकनीक भी दर्शोकों तक पहुँच चुकी है। उनका रंग-संयोजन बड़ा सधा हुआ और प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण प्रभावशाली 
है। कस्लीदाकारी की ओर उनकी विशेष रुत्ति है। 


२७६ भारतोय चित्रकत्ता 
'मुकर्जी बिनोद बिद्दारी 


श्री विनोद बिहारी मुकर्जी का व्यक्तित्व समीक्षक, लेखक, कलाकार और कलछाचार्य के रूप में विदित है। वे बंगाल म्कूल के उन 
पुराने कलाकारों में प्रमुख हैं, जिन्होंने पक्षपातरहित होकर जास्त्रीय परम्पराओं को ग्रहणकर ऐसी कलाकृतियाँ कद्ाजगत्‌ को दीं, के जो 
स्वस्थ और सजीव थी। उन्होंने अजन्ता के रूप दैभव को अपनी वैयक्तिक दृष्टि मे सजोया। परम्परा का समान और वैयक्तिक प्रयोगों 
की कुशलता, उनकी कृतियों में इस दोहरी सूक्ष का समावेश है। वे किसी वाद या वर्ग एवं देश एव काल की परिधि को किसी भी सू्चे 
कलाकार की अनुभूति का क्षेत्र स्वीकार नहीं करते। 


विषवकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर और आचार्य नन्‍्इछाल बसु की धास्त्रोीय, मानवीय और राष्ट्रीय दृष्टि की समदशिता को श्री दिनोद 
बिहारी मुकर्जी ने अपने कलाजोवन का सबल स्वीकार किया। उनके भीतर स्वभावतः व्यापक दृष्टि थी, अत जब वे चीन तथा जापान 
का भ्रमण करके लौटे तो उनके कलामूस्य एम वैभवद्ञाली सम्यता से प्रभावित थे। वे कोरे प्रभावात्मक न होकर बुध हरा विश्लेपित थे, 
जो कि उनकी कृतियों के सविधान में मुखरित हुए । 


अपनी व्यापक दृष्टि से उन्होंने कला-जगत्‌ की समसामयिक परिस्थितियों को परखा और तदनन्तर अपने आस-पास के वातावरण 
में उसको केन्द्रित किया। उन्होने अपनी कला के लिए व्यावहारिक जीवन की सर्वंसामान्य छोटी-छोटी वस्तुओं को अपनाया और अपनी 
कृतियों में उनको इस प्रकार बैठाया, जिनका समाज के सभी वर्गों ने स्वागत किया। 


खित्रो मे उनको अलकृति पसद है; किन्तु उसमे भी उनकी विशेष सूल है। उनके सवध में कहा गया है कि 'अलकारथुक्‍्त 
अभिव्यक्ति की खोज में उन्हे कालीधाट को छोककला के पटचित्रो और ग्रामीण खिलौनों ने अधिक सहायता गहुँचायी है।' 


शांतिनिकेतन में उन्होंने कुछ ऐसे भित्तिचित्र भी तैयार किये, जिनको उनकी कला का सर्वोन्क्रिप्ट रूप कहा गया ह। उनके 
इन भित्तिचित्रों में उनके दीघंकालीन अध्ययन, मनन और अनुभव की प्रवृत्ति स्पप्ट झलकती है। “उनकी शैली कछात्मक लिण्लिजन 
की भांति है। वे अपने चित्रों को लिखते है, जैसे कवि अपने शब्दों को पिरोता है।' श्री दिनकर कौशिक के ये द्ाब्द मकर्जी बाब के सवध 
में सर्वधा उचित है। 


श्री विनोद बिहारी मुकर्जी १९४९-५० ई० मे नेपाल सम्रहालय के अध्यक्ष रह चुके है। अपने इस कार्यकाल में उन्होंने नेपाल 
में उपलब्ध भारतीय कलाकृतियो एवं कछाग्रथों के सबंध में महत्वपूर्ण कार्य किया। 


मुकर्जी, शैलोज 


शैलोज मुकर्जी बग्बई स्कूल के अन्तर्राष्ट्रीय ख्यातिप्राप्त कलाकार हुए हैं। उनका जन्म १९१०ई० में हुआ और पिछले दिनों 
५ अक्टूबर ६० को इस यशस्वी कलाकार का देहावमान हुआ। इस दू खद घटना से कला-जगत्‌ की बडो क्षति हुई। 


कला के प्रति शैकोज म्‌कर्जी का बचपन से ही अनुराग रहा। जब कनी एकान्त मे वे प्रकृति का रूप निहारते तो उनके शिक्ुमन 
में “उस अदृश्य महान्‌ चितेरे की तस्वीर उभर आती, जो अपनी दक्ष तूलिका से क्षण-क्षण परिवर्तित, महिमा-मण्टित दृश्यचित्र जिद्बाकार 
कंनवस पर अकित कर रहा है।' उनके मन की इसी उत्कण्ठा एव जिज्ञासा ने उन्हे चित्रकार बनाने के लिए प्रेरित किया; और यद्यपि 
आज वे हमारे बीच नही रहे; फिर भी अपनी कृतियों मे उन्होंने जो अनुभूतियाँ व्यक्त की उससे वे अमर हो लुके हैं। उनकी 
कृतियों में सामान्य जन-जोबन की झांकियाँ बड़ो ही सजीय उतरी है। उनकी कलछा-कृतियों मे इसलिए भी इतनी सजीवता है कि उनसे 
हमें कविता का भी रसास्वादन मिलता है। 


अपने सम्बन्ध में उन्होंने कहा है अपने चित्र प्रोष्म का घ॒ुओआं तथा अपनी अन्य रचनाओं में मै बहुत 
चित्रों से प्रभावित हुआ हूं; किन्तु वैलचित्र के माध्यम से मैं पूर्वी और पद्चचमी कलाओ का समन्वय करता 
कि कला में जाति का मौलिक राष्ट्रीय चरित्र प्रतिबिम्बित होना चाहिए।' 


कुछ मुगल और राजपूत 
हैं; हालां कि मरा विश्वास है 


कला में वे राष्ट्रीयता और सावभौमिकता के पक्षपाती थे और आधुनिक कला के इसो पक्ष को बे सनृष्य की शांति, एकता सथा 
शक्ति का सूचक स्वीकार करते थे । उनका दृष्टिकोण था कि कला मे सथ्य तथा सामाजिक तत्त्व होने चाहिएँ और लोगों में कला के 
प्रति रुचि जगानी चाहिए। पनधट उनका ऐसा ही सामाजिक चित्र है, जिसमे पानी भरती हुई तीन स्त्रियाँ, एक वस्त्रहीन बालक और 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैली २७७ 


उसके पीछ दो टॉंगों से विश्राम करता हुआ कुत्ता--सभी कुछ मिलकर उसमें गाँव के एक मोहक वातावरण का दृश्य अकित हुआ है। यह 
चित्र ऑल इंडिया फाइन आदट्स ऐड क्राफ्ट्स सोसाइटी, नई दिल्‍ली के सग्रहालय में सुरक्षित है। 

पिकासो तथा रूसो आदि विश्वविद्यात चित्रकारों की कृतियों के साथ शैलोज मुकर्जी के चित्रों की पे रिस में १९४७ तथा १९५२ ६० 
में प्रदर्शनी हो चुकी है। 


कलाकार होने के साथ-साथ वे सफल कला-शिक्षक भी ये। उन्होंने शारदा उकौल स्कूल ऑफ आदउ्स और दिल्‍ली के पोली 
टेकनीक में कई वर्षों तक अध्यापन का कार्य भी किया। दिल्‍ली के पोलीटेकनीक की ओर से हाल ही में उनके चित्रो की एक प्रदर्शनी 
भी आयोजित हुई। 


रजा के० एस० 


आधुनिक शैली के भारतीय चित्रकारो में श्री के० एस० रजा का नाम उल्लेखनीय है। रजा ने चित्रकला का ज्ञान पेरिस मे रहकर 
अजित किया। इधर लगभग आधी शती से पेरिस को वर्तमान चित्रकारों का प्रेरगा-केन्द्र माना जाता है। रजा की चित्रकला पर पेरिस 
के नयी पीढ़ी के उदयोन्मुख कलाकार द-स्ताल की शैली का प्रभाव है। अपनी प्रभावश्ञाली शैली के कारण पेरिस के आधुनिक कला-जगतु 
पर द-स्ताल की कला की अत्यन्त गहरी छाप है। रजा ने निरन्तर १० वर्षों तक पेरिस में रहकर अपने कछा-ज्ञान को समृद्ध किया । 


इतने वर्षों तक पेरिस मे रहते के कारण स्वभावत: रजा के चित्र आधुनिक भारतीय चित्रकारों की क्ृतियों की अपेक्षा भिन्न है। 
सिद्धान्तत. वे कला में एब्स्ट्रेलवाद (आंधिक अभिव्यक्षित) के पक्ष मे नहीं है, फिर भी अपने चित्रों मे उन्होंने उसको यथोचित रूप में 
स्थान दिया है। रजा का रग-सयोजन बहुत ही उच्च-कोटि का है और इस्रेलिए उनके चित्रों मे ताजगी, गहराई, प्रवाह और भावाभि- 
ब्यजन का अनोखापन दिखायी देना हैं। 'वे एक चित्र को कई महीनों मे जाकर पूरा कर पाते है। इसका कारण यह है कि चित्र तैयार 
हो जाने के बाद भी लम्बं समय तक सामने रखकर वे उसकी समीक्षा करते रहते हैं; अथवा कभी-कभी बीच ही में छोड़कर आगे के 
सम्बन्ध भे विचार करते रहते है।' वे व्ययस्थित ढंग से निश्चित कार्य-क्रम के साथ कार्य करने याले कलाकार में हैं। 


आधुनिक चित्रकला में रूप की समस्या को बड़ा महत्व दिया गया है और इसीलिए उसको सुलझाने के लिए अनेक मार्ग अपनाये 
गये हैं। रजा के सम्बन्ध मे एक बड़ी विशेषता यह भी है कि रूप की समस्या को वे अलग से न समझकर अपने अनुभवों एवं अपनी 
अनुभूतियों मे मिलाकर देखते हैं। इसीलिए उनकी कलाक्ृतियों मे जीवन है। 

परिस में कई बार उनके चित्रों की प्रदर्शनी आयोजित हो चुकी है। रजा ही एक विदेशी कलाकार हैं, जिन्हें १९५६ ६ई० में कला 
के क्षेत्र का प्रसिद्ध पुरस्कार 'प्रौद क्रितिक' (क्रिटिक एवाई) प्राप्त हो चुका है। इधर १९६० के मई मास मे दिल्ली में उनके चित्रों 
की मत्य प्रदर्शनी का आयोजन किया गया था। 

रजा के जित्रो मे यद्यपि सयत भावुकता है; फिर भी उनमें कही-कडी पुनरावत्ति है। उन्होंने प्राय: प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण किया 
है। लम्ब अस तक पेरिस में निवास के कारण समस्त विश्वजनीय शैलियों से उनका सपर्क बना हुआ है। इसलिए उनमे गत्यबरोध 
नही है। 


रामकुमार 


रामकुमार का जन्म १९२४ ई० में हुआ। उन्होंने स्वतेत्र रूप से अतेलियर आन्द्रे लात और फर्नेण्ड लेजर पेरिस आदि अनेक 
देशों की चित्रकला का बारीकी से अध्ययन किया और योरप, अमेरिका तथा भारत में आयोजित अनेक चित्र-प्रदर्शनियों में समानित 
होकर अन्तर्राष्ट्रीय ल्यातिप्राप्त कलाकारों की कोटि में अपने को बैठा दिया है। 

भारत में आकार अमृत शे रगिल ने इस देश की आधुनिक चित्रकला को जो नये मोड़ दिये थे उनकी विषयवस्तु तो भारतीय थी 
और उपादान पेरिस के। अमृता द्वारा प्रवतित इस नयी शैली को अपनाने वाले आधुनिक कलाकारों मे रामकुमार और रजा का नाम 
प्रमुख है। रामकुमार वर्तमान पीढ़ी के कलाकार होने के साथ-साथ समीक्षक और कथाकार भी हैं। चित्रकला पर उनके गभीर अध्ययन 
और विदेश अमण के कारण ही उनकी क्ृतियों में सृजन तथा विकास के ऐसे तस्त्व प्रयुप्त है, जिनसे नयी प्रेरणा प्राप्त होने की आज्ञा की 
जा सकती है। 


परम्परा की क्वीक से हूटकर नयी दृष्टि और नयी विषयवस्तु के साथ-साथ नये संविधानों की योजना द्वारा रुचिकर प्रयोग प्रस्तुत 


२७८ भआरतीय चित्रकक्ता 


करने वाले कुछ इने-गिने चित्रकारों में रामकुमार का नाम लिया जा सकता है। रामकुमार के चित्रों में परम्परा के प्रति तिरस्कार की 
भावना का सम्बन्ध न होकर नये प्रयोगों की गवेषणा के लिए उत्सुकता है। वस्तु को यथार्थता को उल्था कर देने की अपेक्षा उन्होंने 
अपनी प्रतिभा से उसको मौलिक रूप देने की चेष्टा की है। यह मौलिकता उनकी अपनी है, कल्पित है; किन्तु इसीलिए वह उपेक्ष गीय 
नहीं है । 

उनका अपना दृष्टिकोण है कि किसी भी कलाकार की कृति में उसके अन्तस्‌ की छाप होती है। उसके इस अन्तस्‌ में जो भी 
महत्वपूर्ण है उसकी उपलब्धि उसके आस-पास के वातावरण तथा परिस्थितियो से हुई है। वे परिस्थितियाँ जीवन की हो सकती हैं, राजनीति 
की हो सकती हैं, अयवा कछा की हो सकती हैं। इन्ही को अनुभव कहा जाता है। किसी भी कलाकार अथवा लेखक के साथ ये अनुभव. 


बने रहते हैं। रामकुमार ने इसीलिए कहा है, “मैं अपने चित्रों मे, अपने बिम्बो के जरिये अपने अनुभवों को स्वीकृत (क्रिस्टलाइज ), 
करने की कोदिश करता हूँ ।' 


रामकुमार ने अनेक प्रकार के चित्र बनाये हैं। उनके कुछ ऐसे चित्र है, जो अतीन्द्रिय हैं और जिनका सम्बन्ध भावलोक से है। 
उनके इन चित्रों में रेखाओं द्वारा अपने देश की कथाओ और अनुश्रुतियो को साकार कर दिया गया है। इस प्रकार के चित्रों को समझने 
के लिए भारतीय साहित्य की कथाओं और अनुश्रुतियों के स्वरूप को समझना आवश्यक है। परित्यक्ता दमयन्ती, सावित्री सत्यवान, 
आदि पौराणिक प्रतिमानों के चित्रों में रगयोजना और भाव-यजना का समन्वय है। उसके चित्रों में रंगयोजना और रुप-सज्जा का बिद्ेष 
महत्व है। रंगों के माध्यम से विषयवस्तु को समुचित भावभूमि पर खडा करने मे उसकी तुलिका की अपनी खूबी है। उसके इन प्रतीकात्मक 
रंगों का प्रयोग भावपूर्ण होने के साथ-साथ शास्त्रीय भी है। होली आई रे, विराम और समपंण आदि चित्रो में हलके रंगो का अच्छा 
प्रयोग हुआ है। 

उनमें भावाभिव्यक्ति की भी पूरी योग्यता है। भयानक भावों को दर्शित करने वाले तथा शिल्प की अतिशयता की दृष्टि से 
महाकाली जैसे चित्र भी उन्होंने बनाये हैं। मधुरस्मृति एक श्यृंगारप्रधान और यात्षना एक प्रणयप्रघान चित्र है। उनके प्रथम चित्र 
में संगीत-नृत्य की प्रेमिका किसी सुसज्जित यूवती को नृत्य की मुद्रा मे अकित किया गया है। वह अपने किन्ही मधुर क्षणो को याद करती 
हुई बड़ी भली लग रही है। 

हाल ही में उन्होंने वाराणसी के जीवन से संबंधित चित्र बनाये हैं, जिनमे अवसादग्रस्त एवं उजाड़ खंडहरों की निर्जीव परम्परा 
का अरछा चित्रण किया गया है। 


इनके अतिरिक्त ग्रीसयात्रा के दौरान में बनाये गये उनके स्केच उनकी नयी रचना-प्रकिया के सूचक हैं । 
रावल रविशंकर 


श्री रविशकर रावल यहास्वी कलाकार एवं कलाचाय॑ हैं। उन्होने गुजरात मे, चित्रकला के क्षेत्र मे वही कार्य किया, जो बगाल 
स्कूल में स्व० अवनीद्द्रनाथ ठाकुर के शिष्य नन्दलाल बसु और समरेन्‍्द्रनाथ गृप्त आदि ने किया। उन्होंने बगाल स्कूल के मल विचारों को 
ग्रहण कर गूजरात में कलाकारों की एक प्रगतिशील शाखा को जन्म दिया। 


श्री रावछ आधुनिक हौली के प्रयोगवादी चित्रकारों के रूप मे अपना प्रतिध्ठित स्थान बना चुके हैं। उनकी कलामाधना का माध्यम 
प्रकृत है। प्रकृत, अर्थात्‌ आदिम जन-जीवन तथा सस्कृति को लेकर रचे गये सौन्दर्यमण्डित चित्र । उन्होने मनुष्य, पशु, पक्षी, प्रकृति आदि 
सभी के चित्र आँके है। उन सब में एक अदुष्ट युग की सस्क्ृति और कला की लोच मुखरित है। उनके चित्रों के घोड़ा, टोकरीबाली स्त्री, 
पत्ती और प्यार का बोझ, हाट की ओर आदि जैसे नाम है वैसे ही उनमे कार्यपरता भी है। उनकी दृष्टि से 'कलाकृति का प्रधान अंग 
उमकी सपूर्णता है। अर्थात्‌ एक अखण्ड पात्र के रूप में उसे हमारे मन पर अकित करने के लिए मपूर्णता एक आवश्यक तत्व है। यह 
यदि न हो तो भावना भी अखण्ड रूप मे प्रकट नहीं हो सकती ।* 


उनके द्वारा निरभित बुद्ध का बृहाभिगसस चित्र बड़ा हो मामिक है। चित्र में बुद्धदेव भिक्षा के लिए पात्र आगे बढ़ाये हुये हैं और 
यशोषरा राहुल को भिक्षा के रूप में आगे किये है। बालक राहुल इस मुद्रा मे बुद्ध की ओर देख रहा है कि वे उसको शरण मे छे लें। 
बुद्ध की दृष्टि पृथिवी पर है और वे सुध भूल गये हैं। यशोधरा के ओठो पर नारी का धंभीर भाव और आंखों में ममता है। इन आंखों 
से वह बुद्ध की ओर निहार रही है। चित्र बड़ा ही कारुणिक है। 


उनके नवीत दौली के चित्रों में प्यार की प्यास शीषक चित्र, सादी, सुन्दर और उपयुक्त भावाभिव्यवित से आपूरित है। इस 


झाधुनिक एवं समसामयिक चित्रशली..' २७९ 


अली के चित्रों में राह को पहुचान का प्रमुख स्थान है। अमृत धोरगिल ने भी ऐसे चित्र बनाये हैं। रावल के चित्रों में पृष्ठभूमिका का 
निर्माण किये बिना भी भावाभिध्यजन का पूर्ण कौशल दर्शित है। धरतों की बेटी इसी प्रकार का चित्र है। उनके चित्र स्पष्ट, सुगम, सुन्दर 
और प्राविधिक दृष्टि से उत्तम है। 


रेड्डी पी० दी० 


श्री रेह्ी जे० जे ० स्कूल (बम्बई) के स्नातक हैं। वे श्रमजीवी कलाकार हैं और विगत २५ वर्षों से वे ककासाधना कर रहे हैं। 
देदा की प्रमुख प्रदर्शनियों में उनके चित्र मुक्तकंठ से सराहे गये हैं और कई बार उन्हें उच्च पुरस्कार भी प्राप्त हो चुके हैं। 


कलाकारों के बीच सहयोग और एकता स्थापित करने के उद्देश्य से उन्होंने एक सस्था का आयोजन किया था, जो कि कई वर्षों 
तक अपने उहेष्यों का सफल निर्वाह करती रही और जिसको देश के सभी मूर्घन्य कलाकारों का सहयोग प्राप्त था। उनका यह कार्य 
नितान्त प्रद्ंसनीय है। 


उनके चित्रों को देखकर उनकी बहुमुखी प्रतिभा का सहज ही अनुमान हो जाता है। उन्होंने जलरंग और तैलरंग, दोनों का उपयोग 
किया है। उनके रेखाचित्र और लकड़ी पर किये गये कलात्मक चित्रांकन भी सराहनीय हैं। इसी प्रकार पोरद्रेट चित्रों में भी वे 
सिद्धहस्त हैं। 


उनके चित्रों में पृष्ठ भाग, तोन सल्ो, संगीत, विचारमग्न, नृत्य करती हुई मुषतों, दुग्प दोहम, विश्राम, दो युबती आदि का 
नाम उल्लेखनीय है। 


रेड्डी श्रीमती जेनब 


श्रीमती रेड्डी का जन्म पूना में हुआ और कछा की शिक्षा उन्होंने बम्बई के जे० जे० स्कूल से प्राप्त की। १९५५ ई० में बह अपने 
पति श्री ए० बी० रेड्डी के साथ (जो दक्षिण अफ्रीका के निवासी हैं) दक्षिण अफ्रीका गयी। वहाँ पहले तो वे डरबन नगर के टेम्पुल्स गर्ल्स 


स्कूल में कला की अध्यापिका नियुक्त हुईं और बाद में (१९५७ ई०) एम० एस० एल० सुलतान टे भ्निकल कालेज (डरबन) मे उन्हें कला 
की प्रथम शिक्षिका के रूप में आमत्रित किया ग्रया। 


१९५८ ई० में वे भारत आयी और यहाँ पर उन्होने उक्त स्कूछ की हस्तकलाओ का विशेष क्ष्यकत किया। १९५८ ई० को डरबन 
में उनके सपूर्ण चित्रों की प्रदर्शनी हो चुकी है, जिसकी बड़ी प्रशसा की गयी। झरोलें पर खड़ी महिला, चिकने पत्थरों पर निर्भित चेहरे 
(टाइल्स) अफ्रीकाबासी, माँ और बच्चे आदि उनके प्रमुख चित्र हैं। उनकी कृतियों पर पाइचात्य प्रभाव है। 


रोरिक स्वेतोस्लाव 


श्री स्वेतोस्लाव रोरिक का नाम आज विश्व के श्रेष्ठतम कलाकारों में गिना जासा है। विगत २५ वर्षों से वे इस क्षेत्र में कार्य 
करते आ रहे हैं। यद्यपि आरंभ में ही उनके कलाकार जीवन की महानता का आभास कला-जगत्‌ को मिल चुका था; फिर भी इस 
प्रकार की विष्यकीति उनको बाद मे प्राप्त हुई। 


रोरिक का जन्म १९०४ ई० को रूस के सेंट पीटसंबर्ग नामक नगर में हुआ था। ब्रिटेन और स्वीडन में आरंभिक शिक्षा प्राप्त 
करने के बाद वे शिल्पकला और चित्रकला का विशेष अध्ययन करने के लिए अमेरिका गये। इस अवस्था में उनके पिता श्री निकोलस 
रोरिक की प्रेरणा भ्री। श्री निकोलस रोरिक को अस्तर्राष्ट्रीय चित्रकारों मे गिना जाता था। 


लित्रकछा के प्रसि रोरिक का स्वाभाविक आकर्षण था। जब वे १९ वर्ष के थे, तभी उन्होंने अपने चित्रों की एक भव्य प्रदर्शनी 
का आयोजन कर लिया था। उसके दो वर्ष बाद एक चित्र पर उन्हें 'स्थथी सेंटीमे मेडरू” प्राप्त हुआ, जो उच्च संमान था। १९१० 
को वेनिस में आयोजित असन्‍्तर्राष्ट्रीय चित्र-प्रदर्शनी में उन्होंने अपने पिता का एक पोरट्रेट चित्र द्यमिल किया, जिसको देखकर लोग दंग रह 
गये। तब वे २५ वर्ष के युवक थे। १९३७ में पेरिस की विख्यात लक्सेमबर्ग आटट गैलरी में रखने के लिए रोरिक का एक चित्र चुना 
गया। इस गैलरी में उन चित्रकारों के चित्र रगाये जाने की परम्परा है, जिनका स्थान विद॒व के श्रेष्ठतम चित्रकारों में निश्चित हो चुका 
है। इस सर्वोक्ष संमात ते रोरिक की रूयाति में चार चाँद लगा दिये। 


२८० भआरतीय चित्रकला 


रोरिक का जन्म यद्यपि रूस में हुआ और उन्हें आज विदव के कलामच पर स्थान प्राप्त है, तथापि हमे आज यह सौभाग्य प्राप्त 
है कि वे हमारे बीच हमारे ही देशवासी होकर रह रहे हैं। रोरिक जब १९२३ मे पहले-पहल अपने माता, पिता तथा भाई के साथ भारत 
आये थे, तो यहाँ के प्राकृतिक , भौतिक एवं घामिक जीवन की सहजताओं से वे गभीर रूप से प्रभावित हुए। हिमाऊय के सौम्य ज्ाकर्षण 
ने उनके मन को विशेष रूप से मोह लिया। फलत: वे बार-बार भारत आते गये और अन्त में स्थायी रूप से यहाँ बस गये। यहाँ की 
सात्विक प्रकृति, उच्च आध्यात्मिक ध्येय और पवित्र धाभिक निष्ठाओ ने रोरिक को इस देश का स्थायी नागरिक बनन के लिए वाध्य 
किया। इस देश के साथ स्थायी आत्मीयता बनाये रखने के लिए उन्होंने १९४५ में देविका रानी के साथ विवाह कर लिया। आज वे 
पूर्णरूप से भारत को अपना देश और यहाँ की सस्क्ृति को अपनी सस्कृति कहकर गौरव का अनुभव करते हैं। अपने पिता की स्मृति में 
वे कुलू घाटी में एक कलासंग्रहालय स्थापित करने का निश्चय कर चुके हैं। 


अधिकतर भारतवासियों को रोरिक के कला-जीवन का परिचय बाद में मिला । १९४० में जब बड़ोदा की चित्र-प्रदर्शनी में रोरिक 
के चित्रों को भी प्रदशित किया गया था तब तक यहाँ के लोग उनको एक सामान्य चित्रकार के रूप में जानते थे। जनवरी १९६० को 
दिल्‍ली में रोरिक के चित्रों की विद्ञाल प्रदर्शनी आयोजित हुई। इस प्रदर्शनी के लिए दिल्ली की फाइन आर्ट सोसाइटी की चारों गैलरियों 
को सुरक्षित कर दिया गया था। यह प्रदर्शनी एक मास तक चली। उसका उद्घाटन २० जनवरी को भ्रधानमत्री श्री नेहरू 
ने किया। 


उनकी कछा में परम्परा का आग्रह एवं आधुनिकता का अनुकरण न होकर स्वतत्र चिन्तन की मौलिकता है। कला के सबंध में 
उनके विचार परिपक्व और प्रगतिशील हैं। वे यह नही मानते कि आज की कछा में आध्यान्मिक दृष्टि नहीं है और उसमे चरित्र को 
कोई स्थान नही दिया गया है। उसमे भले ही प्राचीन कथ्य व हो, किन्तु प्राचीनता का सर्वेथा तिरस्कार भी नहीं है। वह आज की देन 
है, जो बदलती हुई दुनिया का प्रतिनिधित्व कर रही है। 


वे कला में व्यष्टि की अपेक्षा समप्टि-दशंन के पक्षपाती है। उनका विचार है क इसी दुष्टि से का को जन-सामान्य तक पहुँचाया 
जा सकता है। कला का संबंध कलाकार के जीवन से जुड्ा होता है। इसी मे कछाकार आत्मानद का अनुभव करता है। कला में वे 
प्रदर्शन और गोपन के समर्थक न होकर स्वस्थ, सुन्दर और सत्य के आराधक है। वे व्यक्तिगत अश्षसा को कला की वास्तविक उन्नति 
नहीं मानते। उनकी दृष्टि से ककाकार की सफलता इसी में है कि वह सृजन के ऐसे साधनों को अपनाये, जिनको अधिक लोग 
समझ सकें । 


रंगयोजना, सफाई और नाटकीय दृश्यों को दर्शाने में रोरिक की अपनी मौलिक दृष्टि है। 


विजयवर्गीय रामगोपाल 


श्री रामगोपाल विजयवर्गीय फक्कड स्वभाव के अध्ययनञश्ील कलाकारों में है। अपनी कलासाधना में एक साधक की समस्त 
कठिनाइयों को उन्होने देखा है; और क्योकि आज भी उनका जीवन एक सच्चे कलाकार की अनेक विसगतियों में बीत रहा है, अतः 
बाधाओं से सदा वे घिरे रहते हैं। फिर भी उनका कछा-जीवन प्रदस्त है। 


कलाकारो का प्रसव करने वाली राजस्थान की धरती में विजयवर्गीय जी जैसे कछाकारा का पैदा होना स्वाभाविक ही है; और 
इसीलिए उन्होने परम्परा से प्राप्त विरासत को बड़ी सच्चाई से निभाया है। अपने अचलविशेषप के वे अग्रणी कलाकार और कलाचार्य भी 
हैं। वे अच्छे सग्रहकर्ता भी है। उनको पुरानी पोथियों और कलाकृतियों का सग्रठ करने का चस्का है। उनके पास कुछ दुर्लभ वस्तुएँ 
भी हैं। 


श्री विजयवर्गीय ने भिन्न-भिन्न शै लियो के चित्र बनाये है। उनके कुछ चित्र बड़े ही प्रभावोत्पादक है। और इसलिए यह कहने में 


संकोच नही होता कि ऐसे स्थलों पर उनको कोई छू नहीं सकता । उनके चित्र आज देण के प्राय: समस्त मुख्य-मख्य चित्र-वीधियों 
तथा प्रदशेनियों में सज्जित तथा प्रदर्शित हैं। हमें वे वहाँ देखने को मिल सकते हैं। 


उनके कुछ चित्रो पर उनके आलोचको ने घोर श्युंगारी होने का आरोप ऊगाया है। विजयवर्गीय जी की दृष्टि से यह आरोप उनकी 
कृतियों पर कहाँ तक चारितार्थ होता है, इसका समाधान करने मे सक्षम हैं, क्योंकि उनकी छेखनी में भी बल हैं। 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैली २८९ 
वेन्द्रे जारायथ श्रीधर 


श्री नारायण श्रीधर वेन्द्रे का जन्म २१ अगस्त, १९१० ई० को मध्य प्रदेश के इन्दौर नगर में हुआ और स्टेट स्कूल ऑफ आर्ट्स 
से उन्होंने कला की शिक्षा प्राप्त की । 

उनके आरंभिक चित्र प्राकृतिक दुश्यों पर आधारित हैं, जिनको उन्होंने काश्मीर मे रहकर बनाया। चार वर्ष तक बे इसी प्रकार 
लैडस्केप बनाते रहे । उनके ये चित्र उस समय बड़े लोकप्रिय हुए । इसी लोकप्रियता के कारण बम्बई आर्ट सोसाइटी,परटे ल ट्राफी ऑफ दि आर्ट, 
सोसाइटी ऑफ इंडिया (बम्बई) आदि प्रतिष्ठित कला-संस्थानों से उन्हें लगभग तीस उच्च पुरस्कार प्राप्त हो चुके हैं। देश-विदेश के 
कई भागों में उनके चित्र अनेक बार प्रदर्शित हो चूके हैं । 

क्रियात्मक कलाज्ञान प्राप्त करने के लिए उन्होंने अपनी कलायात्रा अपने देश के अनेक भागों का अमणकर और अपने अनेक 
चलित्रकार साथियों के बीच बेठकर आरंभ की। इस बीच वे नयी-नमी शैलियों की विधाओं को सीख गये थे। मिद्री के रंग बनाने की 
विधियाँ, जिन्हें वे भित्तिचित्रो के अंकन के लिए उत्कृष्ट बताते हैं, उन्होंने शांतिनिकेतन के कलाकारों के बीच बैठकर सीखीं । विदेशों का 
भी वे अनेक बार भ्रमण कर चू के है। अमेरिका, हा्ैण्ड, फ्रांस और बेल्जियम आदि कलासेवी देशों में जाकर उन्होंने कका की आधुनिक 
प्रवत्तियों का अध्ययन किया; और अपने अनुसार उनको भारतीय रग-रूपो मे ढाला। उन्होंने न्यूयार्क मे रहकर ग्रेफिक कछा का विशेष 
अध्ययन किया, जिसका आधुनिक कला-जगत्‌ पर एकाधिकार है। १९५२ ई० में वे भारत सरकार की ओर से भारतीय सांस्कृतिक मण्डल 
के सदस्य की हैसियत से चीन गये। 

आवद्मकता से मुक्ति, पटना आवास, दाजितिंग के जायबगान में युवती, प्राम्मजोवन आदि के अतिरिक्त काइमीर को घाटी, 
बेनीतारलू की झोल, ऊटकसंड, असरनाभ, हिमालय आदि चित्र उनकी सर्वांगीण अनुभूति के परिचायक हैं। प्रार्थना सभा में गांधी जो, 
बुद्धपूजा, स्टेदाम पर दो यात्री, वसन्‍्त, उसर छण्याम को रुबाहयाँ आदि चित्र उनके उत्कृष्टतम चित्रों में से है। लघुचित्रों को तथा 
तैलचित्रों को उन्होंने अधिक सख्या मे बनाया है। भारतीय और पाश्चात्य शैलियों के समन्वय से वे इबर सुन्दर कृतियों का निर्माण 
कर रहे हैं। उनका रग-सयोजन और रेखा-विधान उच्चकोटि का है । 


शाह दिनेश 


श्री दिनेश शाह बम्बई स्कूल ऑफ आईस के स्नातक है। इससे पूर्व वे राष्ट्रीय आन्दोलनो मे सक्रिय भाग ले चुके थे। इसलिए जब 
उन्होंने अपने कछाकार जावन में प्रवेश किया तो महात्मा गाँधी के विचारों से प्रभावित उनकी कृतियां मे अहिसा, राष्ट्रप्रेम और धारमिकता 
की सुन्दर अभिव्यक्ति देखने को मिली । इधर विनोंबा जी के विचारों से उतकी कला मे गरीबी, प्रेम और समानता के भाव उभरे। 
इसी रुचि के कारण उन्होंने ग्राम्य दृश्यो के अनेक सनो रम चित्र उतारे, जिनमें राजस्थान के जीवन से संबद्ध चित्र बड़े आकर्षक हैं। 
भित्तिचित्रों से उन्होंने कलात्मक भाव लिये । उनके जैन धमं-विषयक चित्रों मे रेखाओं की सुध राई, काव्यात्मक आकृति, भावप्रवणता 
और गाढें रंगों का प्रयोग उनकी कला के स्वस्थ स्वरूप को प्रकट करते हैं। 

अपने चित्रों के सबंध मे उतका कथन है कि-मेरे चित्रों में रेखाओं की प्रधानता है, जिनमें ग्रेस और बोल्डनेस दोनों ही अच्छी 
तरह गुँथे हुये हैं। मुझे वास्तविकता से अधिक आत्मा की पकड़ अच्छी लगती है और जिसमें आनन्द मिलता है उसी रीति से काम 
करता हूँ। मेरा विचार है कि कला किसी दौली की दासी नहीं है। वह किसी भी शैली में कभी भी प्रकट हो सकती है। इसीलिए 
चेतनाशील कलाकार को प्रगतिमय होना चाहिए और किसी भी प्रकार के बंधन अथवा भय से मुक्त रहना चाहिए; समय-समय पर उसे 
प्रयोग भी करते रहना बाहिए। भय से सुजित हुई वस्तु स्वय तथा समाज के लिए भी भयरूप ही होगी, क्योकि उसका केन्द्रस्थान भय है।' 


शुक्ल यश्वेश्वर कल्याणजी 


श्री यज्ञेश्वर कल्याणजी शुक्ल का जन्म १९०७ ई० मे हुआ। जे० जे० स्कूल से उन्होंने १९३४ में प्रथम स्थान प्राप्त किया, 

जिसके फलस्वरूप उन्हें मेयो पदक प्राप्त हुआ। उसी वर्ष उनके चित्रों पर आदेस सोसाइटी पूना से स्वर्णपदक प्राप्त हुआ। १९३४ तथा 

१९३६ में एक सदस्य की हैसियत से उन्होंने आधुनिक भारतीय चित्रकार के रूप में ब्रिटिश कछा-प्रदर्शनी (लंदन) में भाग छिया। 

१९३८ में चित्रकला की उच्च शिक्षा के लिए वे रायछ अकादेमी ऑफ फाइन आदस, रोम गये। १९४७ ई० को पे रिस तथा यूनेस्‍्को में 
भा. चि.-३६ 


प्श्टर्‌ भारतीय चित्रकला 


आयोजित कला-प्रदर्शनी में उन्हें भारत की ओर से भाग लेने को भेजा गया। उसी वर्ष वे सरकार की ओर से विशेष अध्ययन के छिए चीन 
गये। वहाँ नानकिंग में उनके चित्रों की भव्य प्रदर्शनी हुई। 

बड़ोदा म्युजियम मे (१९४५९) और भारत सरकार के शिक्षा मत्रालय द्वारा आयोजित बम्बई में (१९५०) उनके चित्रों की 
प्रदर्शनी हो चुकी है। १९५७ ई० को टोकियों की अन्तर्राष्ट्रीय प्रदर्शनी मे ग्रेफिक कला से संबंधित उनकी पाँच कृतिय! आमत्रित हुईं और 
उनको प्रदर्शित किया गया। १९५८ ई० में फाइन आदुस ऐड क्रापट्स सोसाइटी , दिल्‍ली की ओर से आयोजित राष्ट्रीण प्रदर्शनी में उनको 
प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ। 

आजकल शुक्ल जी बम्बई के जे ० जे० स्कूल ऑफ आरटेस एड ऋषपदट्स विभाग के अध्यक्ष हैं। देश-विदेश के अनेक व्यक्तिगत 
सग्रहों के अतिरिक्त नेशनल गैलरी दिल्ली, प्रिस ऑफ वेल्स म्युजियम बम्बई और म्युजियम ऑफ बडोदा आदि प्रसिद्ध का केन्द्रों में 
उनके चित्र सुसज्जित है। इचिग की का का आपने विशेष अध्ययन किया है और इस दिशा में भारतीय चित्रकारों में उन्हें पहला स्थान 
प्राप्त है। 

इस प्रकार श्री यज्ञेश्वर कल्याणजी शुबल आज अन्तर्राष्ट्रीय ढ्थाति के कलाकारों में है। 


सक्सेना रणबीर 


इटावा के निवासी श्री रणवीर सक्सेना को कला-प्रेरणा अपने कलाप्रेमी पितामह से प्राप्त हुई। लखनऊ आर्ट स्कूल से डिप्लोमा 
प्राप्त करने के बाद पाँच वर्ष लक वे जे० जे० स्कूल ऑफ बआर्ट्स (बम्बई) में अध्ययन करते रहे। तदनन्तर शातिनिकेतन में रहकर 
उन्होंने अपनी अध्ययननिष्ठा को पूरा किया। संप्रति वे डी० ए० वी० कालेज, देहरादून मे कला-विभाग के अध्यक्ष है। 


कला के क्षेत्र में वे समन्वय के पक्षपाती हैं। किसी वर्ग या वाद में उनकी निष्ठा नही; बल्कि कला के क्षेत्र में वे उन सभी 
'अभिग्यक्तियों का स्वागत करते हैं, जो जीवनोपयोगी हैं और जिनका समाज से सबध है। 


ढेम्पेरा, वाटरककूर, पेस्टलकलर, आयलकलर और पेंसिल-पेन आदि सभी तरह के चित्र उन्होने बनाये है। अपने चित्रो के लिए 
उन्‍हें, प्रकृति, गाँवो का स्वच्छ वातावरण, नगरों की भीड़ भरी गलियाँ, निर्जन वन प्रान्तर आदि सभी समान रूप में प्रेरणा देते रहे है। 
उनके प्रिय चित्रों में प्रतोक्षा, बुंद्ध का गृहस्थाग, झूछा आदि उल्लेखतीय हैं। कई प्रदर्शनियां मे उनके चित्र दक्षित हो 
चुके हैं। 

उनके चित्रों में श्रम और ग्राम्य जीवन की यथार्थता है। धरती के बेटे नामक उनका चित्र हमे यह बताता है कि उन्होंने उसमें 
अपनी अनुभूति के स्वर दिये हैं। कर्मठ जीवन की अभिव्यक्ति करने वाले उनके चित्रो में स्फूति, उत्साह और मवजागरण की भावना 
है। उनके चित्रों का रसास्वादन करने के लिए कला की विशिष्ट आँखों की आवदयकता नही है, 


सामनन्‍्त मोहन 


श्री मोहन सामन्‍्त को कुलकर्णी, रजा तथा हुसेन, जैसे अग्रणी कलाकारों की श्रेणी मे स्थान प्राप्त है; किन्तु उनका विकास कुछ नये 
इंग से हुआ है। उनमें परम्परा के प्रति निष्ठा और वर्तमान के प्रति उत्सुकता है। उन्होने जैन शैली के रूघुचित्रो से प्रेरणा प्राप्त की । उन्हें 
योरोप की वर्तेमान उन्नत पद्धतियों की भलीभांति परख है। उनकी कला के क्रमिक विकास को, श्री रामकुसार के शब्दों (आजकल, जून 
१९५९) में, इस प्रकार देखा जा सकता है। 'पिछले सात-आठ वर्षों के भीतर उनकी कला में जो नये मोड़ आये, उन्हें उनमें सफलता 
मिली है और लोकप्रियता का मोह त्यागकर वे सदा परिवर्तन की ओर उन्मुख रहे, जिससे उनकी उन्नति और उनका विकास तीब् गति 
से हुआ। पौराणिक सकेतों और आधुनिक योरोपीय टेकनीक की खोज से फायदा उठाकर जब वे उसके साध्यम से अपनी भारतीयता का 
प्रदर्दात करते हैं तो उनकी कला में एक अद्भुत शब्ति और आकर्षण आ जाता है। हाल ही मे दन और अमेरिका में उनके शित्रों को 
विज्ञेष प्रशंसा मिली है।' 


आरंभ में उन्होंने अपनी कलाकृतियो के लिए रहस्यात्मकता को अपनाया है, जो कि उन्हें परम्परा से प्राप्त ईथी। 
झोली और उतके वर्णविधान में अवध्य ही कुछ परिवर्तन हुआ है। पहले उनके चित्रों में नीछे तथा चमकदार रंगों शा अबोग होग बा 
किन्तु अब वे योरोप के प्रभाव से अमूर्त शैली को अपनाने लगे है। ४ 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैली २८३- 


उनकी हैली में इधर पर्याप्त प्रौदता, निश्चित सकेत और अपेक्षित व्यक्तिस्वातश्य के दर्शन होते है। इस प्रकार सामन्त आधुनिक 
कराकारों मे अपना प्रतिष्ठित स्थान बना चुके है। 


सिन्हा किरण 


श्री किरण सिन्हा का जन्म पूर्वी बगाल में हुआ। १९३७ में, जब कि उनकी आयु २१ वर्ष की थी, शातिनिकेतन में अपना कला- 
शिक्षण पूरा करके वे छात्रव॒ति पर चीन गये। चीन से लौट आने पर वे आडयार (मद्रास) के वेसेट थियासाफीकल स्कूछ में कला के 
शिक्षक नियुक्त हुए। वही उनकी शादी वियना की एक ऐसी महिला से हुई, जो कला को उच्च उपाधियाँ प्राप्त कर चुकी थीं। इस प्रकार 
अनुकूल वातावरण पाकर दोनों पति-पत्नी ने अपनी कलानिष्ठा को विकसित किया। 

सिन्हा जी की कलछाकृतियों में भारत की प्राकृतिक और भौतिक जीवन की विभिन्न प्रेरणायें अंकित हैं। संघर्षों ने उनके कलाकार 
को आस-पास के जीवन की वास्तविकताओं पर केन्द्रित किया है। उनका श्रम पर विश्वास रहा है, इसलिए श्रमिक जीवन के प्रति उनकी 
कृतियों मे निष्ठा है। उनकी कृतियो मे एक ओर तो सामाजिक स्वीकृति है और दूसरी ओर शास्त्रीय मान्यताएँ। उनमें बहुभा कोमल, 
कानत और करुण भाव अकित है। तीसरे बर्ज में यात्रा, वर्षा ऋतु में संघालिनें, नहर खोदने वालों का परिवार, दो फलवती स्थ्रियाँ, 
बूढ़ा माली आदि उनकी श्रेष्ठ कृतियों में है। 


उनके द्वारा पें सि से अंकित रेखाचित्र, ब्रश से बनाये गये चित्रों के समान सुन्दर हैं। उनकी कृतियों में मूतिकला, काष्ठकला और 
लोककला का संविधान समन्वित है। देश-विदेश मे उनके लित्रो को सफल प्रदर्शनियाँ आयोजित हो चुकी हैं । 


सूरज सदन 


नवोदित कलाकारा में श्री सूरत सदन का भी नाम लिया जाना चाहिए। श्री सूरज सदन यद्यपि अभी दिल्ली विश्वविद्यालय के छात्र 
हैं; फिर भी उनमें जिस प्रतिभा का उन्मेप दिखायी देता है, निष्चित ही उससे उनके अच्छे भविष्य का अनुमान होता है। उनके चित्र कई 
प्रदर्शनियों मे दशित हा चुके है। 'शंकर्स बीकली' द्वारा आयोजित अन्तर्राष्ट्रीय कला-प्रदर्शनी, चित्रकला संगम की ओर से दिल्ली 
विश्वविद्यालय द्वारा आयोजित अन्तविद्यालय कला-प्रदर्शनी और दिल्‍ली पोलीटेकनिक द्वारा आयोजित प्रदर्शनी में उनको श्रेष्ठ पुरस्कार 
मिल चुके है। हमी प्रकार पजाब में आयोजित उत्तर भारत कला-प्रदर्शनी मे उन्हें प्रथम पुरस्कार प्राप्त हो चुका है। 

श्री सूरज सदन आरभ मे व्यक्तिचित्रों की ओर उत्युक रहे। इस दिशा में उनके महात्मा गाँधी, प्रेमचद, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, 
सरदार पटेल, राधाहृष्णन्‌ और प्रधानमंत्री जवाहरलाल नेहरू के चित्र उल्लेखनीय है। संप्रति उनका झुकाव भूमिचित्रों की ओर है।. 
जलीय रंगो मे निभित उनके प्रकृतिचित्र भी उनकी नवीन प्रवृत्ति के सूचक हैं। 


सेन दिजेन 


श्री द्िजेन सेन शांतिनिकेतन के स्नातक हैं। वे आचाय॑ नन्दलाल बसु की शिष्य-परम्परा में हुये। जैसे कि आचार्य बसु ने भारतीय 
संस्कृति और परम्पराओ को नयी मौलिक दृष्टि से अपनाया, उसी प्रकार उनके बाद उनके सुयोग्य शिष्य-प्रथ्रिष्यो ने अपने स्वतत्र चिन्तन 
से कला के क्षेत्र में नयी उपलब्धियों को रूपायित किया। द्विजेन सेन उन्हीं प्रशिष्पों में से हैं। वे चित्रकार होने के साथ-साथ मूतिकार और 
ऊेखक भी है। 

उनके चित्रों का वस्तुविन्यास और रंग-विधान बड़ा रोचक होता है। उनकी एक-एक रेखा के अन्तराल में वृहद भाव छिपे होते 
हैं। वे कला के लिए बौद्धिकता और यथार्थता का होना अनिवार्य नहीं समझते। वे पश्चिमी कला-धरातलू से भी अलग नही हैं। फिर 
भी उनका ध्यान कला की उच्चाकांक्षाओं की अभिव्यक्ति और जनसामान्य की जीवन-घटनाओं को व्यक्त करने की ओर अधिक है। उन्होंने 
बसन्‍्त, ग्रीष्म और वर्षा आदि के सुन्दर चित्र दिये हैं। 


स्वामी कुमारिल 


श्री कुमारिल स्वाभी का जन्म तैलगना के एक कृषक परिवार में हुआ। बे बंगाल स्कूल के पुराने एवं प्रमुख कलाकारों एवं आधार्यों 
में हैं। एक अच्छे कलासमीक्षक के रूप मे उनकी रूयाति उतकी लेखनी द्वारा प्रकट है। 


८४ भारतीय चित्रकला 


उनके जीवन का आरंभ कुछ विचित्र ढंग से हुआ। उन्होंने आरंभ में हरिजन उत्थान जैसे सामाजिक कार्यों को अपनाया और बाद 
में स्नेही उक्‍्कर बापा ने उनको शारदा उकीछ स्कूल में भर्ती कर दिया । वहाँ से उनका व्यक्तित्व बडी तीव्र गति से प्रकाश में आया। 
उन्होंने शांतिनिकेतन जाकर आचार्य नन्दलाल बसु के सरक्षण मे शिक्षा प्राप्त की । इसी अवधि मे उन्होंने आचार्य अवनीद्नाथ ठाकुर 
का भी आशीक्ष प्राप्त किया | कला के जिस शास्त्रीय शिक्षण को श्री कुमारिल स्वामी ने इन दोनो कलाचार्यो के पादमूल में बैठकर प्राप्त 
किया था, उससे वे भी उनकी तस्वग्राही प्रतिभा पर मुग्ध थे। श्ांतिनिकेतन के अपने इन मधुर संस्मरणों को श्री कुमारिल स्वामी ने 
चित्रों में दर्शाया है। 


शांतिनिकेतन के सहवास के कारण पूज्य बापू के सपक॑ में आने का उन्हें बार-बार सौमाभ्य मिलता गया। उसका परिणाम यह 
हुआ कि ज्यों-ज्यों उनकी करू में प्रौढ़ता आती गयी त्यो-त्यों बे समाजसेवा के क्षेत्र को अपनी कला के लिए अधिकाधिक अपनाते गये। 


उनके श्रेष्ठचित्नों को इस प्रकार गिनाया गया है: तेपालयात्रा, हिमालययात्रा, राजयूहू, धांतिनिकेतन, जातककथायें, बुद्ध 
'की विभिन्न मुगायें, जरवाहे, भसूरी के कुछ दृष्य, और अजन्ता की गुफाओ की आक्ृतियाँ तथा स्केच आदि। उत्तराषभ को यात्रा, धुस्बर 
समृद्ध नेपाल, बसम्ताभरण, राजा प्रताप उनके सर्वोत्तम चित्र हैं। 


उसके चित्रों मे कला की भगीर आराधना और भारतीय संस्कृति का विशुद्ध स्वर मुखरित है। उन्होंने एक ओर तो बिराद पर्वत 
'दिखरों, देवदाद तथा चीड़ आदि के सघन बनो, नदियों, गुफाओं, पुष्प परिमण्डित उपयनों और आश्रमों के जैसे प्राकृतिक सुष मापूर्ण 
चित्रों को उतारा है, वहाँ दुसरी ओर भारत के विभिन्न अचलों से दूर-दूर तक फैले गाँवों, खेतो, झोपड़ियो, चरवाहों जैसे ग्राम्य वातावरण 
की झाँकियों और गोघूलि, तथा प्रतिक्षा आदि भावात्मक चित्रो को भी प्रस्तुत किया है। उनके चित्रों में विराट प्रकृति के सानिध्य का दर्शन 
होता है। इसी छालसा से अब वे उत्त राखण्ड के सुरम्य शैललण्डों के बीच रहकर निरन्तर साधना करते रहने के लिए उत्कट रूप से 
उत्सुक हैं। 

आधजाय कुमारिर स्वामी की कृतियो मे रेखाओ का सौपष्ठव बड़ा आकर्षक है। उनके अधिकांद चित्र टेम्पेरा में हैं। उन्होंने 
भगवान्‌ बुद्ध से संबंधित कुछ चित्र वाश के भी उतारे हैं, जो रंगो की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर हैं। उन्हे कपोताम, धूमच्छाय, नील, 
चीत, अरुण और मटमेले रंग अधिक पसंद हैं; किन्तु सरल और सादे। 


अपने युग के यशस्वी कलाकारों में उनका नाम है। 


हुसैन मकबूल फिदा 


श्री मकबूल फ़िदा हुमैन का जन्म १९१६ ई० में हुआ। समसामयिक कछाकारो में उनका महत्वपूर्ण स्थान है। वे कई बार विदेशों 
का भ्रमणकर कला के क्षेत्र मे हुए अद्यतन परिवर्तनों का गभीरतापूर्वक अध्ययन कर चुके हैं। यूरोप, अमेरिका, सिगापुर, चीन और 
जापान आदि देशो में उनके चित्रों की प्रदर्शनी हो चुकी है। भारत मे उनके चित्रो की सफल एवं भव्य प्रदर्शनी 'कल्पना समाज” की ओर 
से पहले तो हैदराबाद (फर० ५३) में और उसके बाद जहांगीर आर्ट गैलरी बग्बई (मई ५३) मे हुई। 


जापान मे उन्हें कला का अन्तर्राष्ट्रीय पुरस्कार प्राप्त हो चुका है। इतालियन फिल्म निर्देशक श्री राब्टों रोसेलिनी, हुसैन के चित्रों 
की एक सपूर्ण फिल्म बना चुके हैं। इस प्रकार हुसैन का नाम आज अन्तर्राष्ट्रीय कछाकारों मे गिना जाने लगा है। 


हुरसेन की रेखाओ में छोककला की परम्परा का मोहक स्वाद है। उन्होने ऐन्द्रिकता को उभारने बारे नारी के कुछ सुन्दर मासछ 
चित्र भी दिये है। उनके कुछ त्रित्रों में प्राकृतिक सुषमा एव ग्राम्यजीवन की अच्छी झ्ञाकियां दशित है। इधर बे प्रतीकात्मक शैली की ओर 
मुड़ें हैं। उनकी यह शैली इतनी वयक्तिक है कि ऐसे चित्रों को न तो केवल भारतीय ही कहा जा सकता है और न यूरोपीय ही; बल्कि 
उन्हें भारतीय संस्कृति को यूरोपीय ढंग मे प्रस्तुत करने का सराहनीय यत्न कहा जा सकता है। 


उनके आरंभिक चित्रों से ही यद्यपि उनकी वेयगितिक रचना-प्रक्रिया का सुन्दर परिचय मिल जाता है ; फिर भी आकृति और रंगों 
की दृष्टि से उनमे पुनरावृत्ति के दर्शन होते हैं। इस अवधि में उन्होने मनुष्य के दुख-दर्दों एव उसकी समस्याओं का काले और भूरे रंगों 
में जो चित्रण किया है वह सवंथा उपयुक्त एवं प्रभावकारी है। जब वे चीन से लौट तो उनके चित्रो की विषयवस्तु और रचना-प्रक्रिया में 
वर्याप्त परिवर्तन हो चुका था। पहले उनके चित्रो मे मनुष्याकृति की प्रधानता थी; किन्तु अब चीन की कहा के प्रभाव से उन्होंने पशु- 
पक्षियों का भी चित्रण किया। उनके ये चित्र रेखाप्रधान थे और उनमे स्पेसिग भी पर्याप्त था। इसके साथ ही इत चित्रों में नरावृत्त कै 
नहीं थी। उनके तैलचित्रों रा स्थान अब जलीय चित्रों ने ले लिया था। अप 
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हुसैन मे रागमाला से संबंधित चित्रों को बनाना भी आरंभ किया है। भारतीय चित्रकला में राग-रागनियों के चित्रण का विषय 
भया नहीं है; किन्तु हुसेन ने इन चित्रों में जो नये संकेल दिये हैं उनमें आज की अनुभूति है। उनमें संगीत की अमूर्त ध्वनियों के सहज 
बिम्ब प्रतिध्वनित हैं। 


हथर उनमें काउन्टेन पेन द्वारा रेखाचित्र या स्केच बनाने की ओर अधिक रुचि दिखायी दे रही है। उनके इस प्रकार के अनेक 
जित्र देखने को मिले है। बेरूगाड़ो शीर्षक उनके वाटरकलर चित्र में उनकी अभिरचि रूकड़ी के खिलौनों की शैली की ओर उन्मुल है। 
उसमे रूप-रंग की सादगी, पर्याप्त स्पेसिंग और पृष्ठभूमि में गैरिक तथा काले रंगों के प्रयोग से ग्रामीण वातावरण का स्वाभाविक चित्रण 
किया गया है। हुसेन की ढोरूकिया उनके जलीय चित्रों का अच्छा नमूना है। उतकी इन क्ृतियों में मानवाकृतियों का सुन्दर 
रुझान है। कल्पना द्वारा हुसैन के चित्रों की नयी अनुभूतियाँ प्रकाश में आती रहती हैं। 


श्री फर्टाडो ने हाल ही मे सर्व श्रेष्ठ सामायिक भारतीय चित्रकारों की कलाकृतियों का जो संकलन प्रकाशित किया है उसमें अमृत 
शोरगिल, जार्ज कीट और हुसैन को लिया गया है। इस संकलन में हुसैन की कृतियों को अधिक सराहा गया है। 
हुसैन की कृतियों में स्वतत्र चितन और गंभीर अनुभूति है। उनमें बौद्धिक पशोपेश की अपेक्षा भावुकता का प्राधान्य है। वे किसी 
बाद या बर्गविशेष के समर्थक-पोषक न होकर कछा की उन सपूर्ण मान्यताओं को स्वीकार करते हैं, जो आज विश्व का प्रतिनिधित्व कर 
रही है। 


हेब्बर के० कं० 
श्री के० के० हेव्बर का स्थान मूर्घन्य चित्रकारों में है। उनके कलाकार जीवन की सार्थकता यह है कि वे अपनी कलाकृतियों के 


बलऊ पर आत्म-निर्भर रहने वाले कछाकारों से हैं। उनकी कृतियो को पर्याप्त लोकप्रियता और ख्याति प्राप्त हो चुकी है। उनकी इस 
लोकप्रियता का कारण उनकी शैलीगत नवीनताएँ और उनके विभिन्न कलाप्रयोग हैं। 


आरभ में उन्होंने शेरगिल की कलादृष्टि को अपनाया; किन्तु बाद में वे जाजे कीट से प्रभावित हुए और आज के पेरिस तथा 
फ्रास के कलाधरातछो से उगने वाली नवीनतम हौलियों का प्रयोग करने में व्यस्त हैं। फ्रांसयाञा के प्रभाव से उनकी बहुमुखी दृष्टि का 
विकास हुआ है। उनकी अद्यतन कृतियों मे भारतीय आचार-विचारों का भी समावेश है। 


जहाँ तक रेखाओं, रंगी और विषय के अनुरूप मावाभिष्यंजन का प्रश्न है, हेब्बर की क्ृतियों में संबद्धता है। वे अलंकृति को पसंद 
करते हैं और उसके लिए गहरे तथा गभी र रंगो का प्रयोग । जिस प्रकार वे विचारपूर्वक आगे बढ़ने वाले क्लक्‍ब्र हैं, वैसे ही उनकी कृतियों 
मे स्थायित्व, गांभीय और साहसिकता है। 


हेब्बर को सुन्दर रगयोजना का बड़ा शौक है। अपने चित्रों के लिए उन्होंने गुजराती लघुचित्रों और राजपूती कलम का 
वर्णसौष्ठव ग्रहण किया है। उनके चित्रों की एक विशेषता यह भी है कि उनमे काट-छांट की गु जाइश नहीं होती । अभी हाल ही मे ( मार्च 
१९६०) दिल्‍ली की आल इंडिया फाइन आद्स सोसाइटी में उनके चित्रों की जो प्रदर्शनी हुई उससे उनके नग्रे-दृषप्टिकोण भी प्रकाश में 
आये। उनके इन प्रदर्शित चित्रों की प्रायः सभी वर्ग के कलाकरों ने प्रशंसा की । 

इस प्रदर्शनी में उनके कुछ नये चित्र भी थे, जिनमें रेखाओं को बारीकी विद्येष रूप से आकर्षक थी। इन चित्रों से यह भी ज्ञात 
हुआ कि हेब्बर में मनुष्याकृति को अंकित करने की अद्भुत क्षमता है। ब्रज, भीगगर आदि उनके चित्रों में नयी थीम थी। उनके 
तैलथित्र भी सराहनीय थे। कला में नयी उपलब्धियों की ओर उनका अधिक ध्यान है। 


इस परम्परा के कुछ भ्रन्‍्य कलाकार 


समसामयिक प्रगतिशील वर्ग के कलाकारों में गांदे का नाम मुख्य है। उनकी कृतियों में स्वतंत्र भावाभिव्यक्ति देखने को मिलती 
है। यद्यपि उनमें कुछ विदेशीपन का आग्रह है, तथापि अपनी सच्चाई और सादगी के लिए उनके चित्रों का स्वतंत्र स्थान है। श्री रथीन 
मित्र का स्थान अन्तर्राष्ट्रीय ख्यातिप्राप्त कलाकारों में है। अमेरिका, जमंती, इग्लेड और भारत में कई बार उनके चित्रों की प्रदर्शनी 
आयोजित हो चुकी है और उनके कुछ चित्रों को मुक्तकणष्ठ से सराहा गया है। अपने चित्रों के लिए उन्हें छाल, पीले, नीले और रक्ताभ 
रंग पसंद हैं। उनकी कुतियों का तात्विक अर्थवोध उनकी गहन अनुभूति का परिचायक है। श्री सगीबी दे का नाम प्रतिष्ठित एवं 
स्यातिप्राप्त कलाकारों में है। उनके चित्रों का रेखा-विधान और रंगयोजना अपने ढंग की अनुपम होती है। उनका संचाकू बथु तामक 
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नवीम दौली का व्यक्तिचित्र सादगी, सुन्दरता ओर समुचित भावाभित्यक्ति की दृष्टि से उल्लेखनीय है। उनके रेखा-चित्रो के प्रसाधक 
पमधट और बिदाई आदि में उनकी वैयक्तिक दृष्टि बड़ी प्रभावोत्पादक है। उनके दीपबेला शीर्षक जैसे चित्र उतकी रगयोजना का मौलिक 
दृष्टिकोण प्रस्तुत करते है। गहरे और हल्के कथई र॒ग के बीच से उभरी दीपदान करती हुई रमणी का यह चित्र बड़ा ही रस-भाव-परक 
है। 

रचना-प्रक्रिया की दृष्टि से श्री भाऊ समर्थ का अपना स्वतंत्र चितन रहा है। वे परम्परा को लेकर आगे बढ़े हैं और उन्होंने वर्तमान 
में उसका सामंजस्य स्थापित करके अपने रचना-कौशल का अच्छा परिचय दिया है। उनका बेखुदी चित्र किसी मुगलकालौन छबि की याद 
दिलाता है। इसी प्रकार खेत से बापसी शीर्षक चित्र मे तीन ग्रामीण महिलाओ का जैसा सुन्दर चित्रण किया गया है बैसे ही उसमें रगो का 
सौष्ठव भी अवलोकनीय है। उनके चित्रों मे श्यूगार और सज्जा पर विदोष ध्यान दिया गया है। 


श्रो श्रीकृष्ण खन्ना की कृतियों मे स्वदेश और विदेश की कला-शैलियों का सामजस्य देखने को मिलता है। उनकी कृ्तियों मे 
भमूतंवाद या अरूपवाद का विशेष आग्रह देख न को मिलता है, जो कि यूरोप के आधुनिक कला-जगत्‌ की देन है। उनके रेखा-विधात और 
उनकी रग-योजना पर दक्षिण भारत की शैली का प्रभाव है। चाहे उन्होंने सामान्य जन-जीवन की आकृतियाँ आकी हों अथवा उनका विषय 
कोई दूसरा ही रहा हो--सवंत्र ही दक्षिण की शैली का प्रभाव है। 


श्री गायतोंडे आरंभ से अब तक एक ही स्थिर दृष्टि से अपनी कला-साधना में जमे हुए हैं। आरमभ में उन्होंने जो आध्यात्मिक ढग 
की कुछ कृतियाँ दी है उनमें भी उनका निजी दृष्टिकोण है। वह दृष्टिकोण है अमतंवाद का। उनके कुछ प्रतीकात्मक शैली के चित्र भी उनकी 
अमूर्तवादी दृष्टिकोण की ही #्याल्या करते है। 


श्री भवेश सान्याऊू के चित्र वस्तु, भाव और सज्जा-सौन्दय की दृष्टि से सवंजन सुलभ होते है। उनमे स्वाभाविक और सहज दृष्टि 
होती है। उन्होने प्रकृतिचित्रों और पर्वतीय वातावरण को बड़े प्रभावोत्पादक 5ग से प्रस्तुत किया है। उनके प्रकृतिचित्र मौलिक और 
मनोरम होते हैं। काइमीर और कांगड़ा के दृश्यों को अकित करने मे उनकी विशेष रुचि रही है। उनके इन चित्रों को पर्याप्त ख्याति 


मिली है। 


श्री प्रदोष दासगुप्ता कलकत्ता ग्रंप के समानित एवं सुपरिचित कलाकार है। उनके चित्रो को देश-विदेश की प्रदर्शनियों मे अनेक 
बार प्रदर्शित किया जा चुका है। उनके चित्रों की विशेष विधा दर्शनीय होती है। वे एक सफल कलाकार होने के साथ-साथ उतने ही समर्थ 
कला-समीक्षक और कलापारखी भी है। श्रो के० राजया ने प्राय. पौराणिक एवं धाभिक विपयो के चित्र बनाये हैं। उनके इस प्रकार 
के चित्रो मे राधाकृष्ण और लोकसंगला दोपावलो अच्छे चित्र है। उनका पहला चित्र नाथद्वारा इैली से प्रभावित है और दूसरे चित्र मे 
प्राचीन जन शैली का रिक्य है। उनकी रगयोजना और पृष्ठभूमि की सज्जा दर्शनीय होती है। श्री चेतन ने छोककला, ग्राम्य जीवन और 
पर्व-त्योहारो पर अच्छे चित्र बनाये है। उनके चित्रों मे रगो और रेखाओं की सुधराई पर विशेष ध्यान दिया गया है। बासन्ती आलोक 
जैसे प्रकृतिचित्रों के अंकन में चेतन की कला का सुन्दर रूप देखने को मिलता है। उनका श्री हाट की ओर शीर्षक चित्र भी इसी प्रकार 
का है। उसमे दर्शित किसी ग्रामवधू की सहज गति दनीय है। 


श्री रामचख शुक्ल नितात्त वैयक्तिक नयी निष्पत्तियों के माध्यम से आधुनिक कलाकारों में अपना निदिचत स्थान बना चके हैं । 
वे एक सफल कलाकार और उतने ही समर्थ कछा-समीक्षक भी है। अपनी रचना-प्रक्रिया के सबंध मे उनका कथन है कि 'मैं अधिकतर 
सूक्ष्म (एच्स्ट्रेकट) चित्र बनाता हैँ और इसे ही युग की चित्रकला-प्रगति का सर्वश्रेष्ठ मील का पत्थर मानता हूँ।' 


भरी भूरिसिह वोशाबत राजस्थान के जन-जीवन और विद्येय रूप से वहां के कमंकर वर्ग का सुन्दर चित्रण कर रहे हैं। राजस्थान 
के समुन्नत भविष्य की झाँकियाँ प्रस्तुत करने वाले उनके चित्रों हयकरघा, बढ़ईगिरी और झहारगिरो मे लघु उद्योगों का सुन्दर चित्रण 
देखने को मिलता है। वे यथार्थवादी कलाकार है और जलीय तथा तैल, दोनों प्रकार की चित्र-रचना में उनका समान अधिकार है। 


आधुनिक शैली के युवक चित्रकारों में श्री मदनलाल नागर का नाम उल्लेखनीय है। उनके चित्रों का विषय प्रकृतित्रित्रिण और 
ग्राम जीवन है। जिनमें सरलता के साथ-साथ स्वाभाविकता भी होती है। कृपको, गाँवों, खेतों, और खलिहानो आदि उनके ग्राम्य-विषयों 
के चित्र विशेष रूप से आकर्षक है। कला में यथार्थंवाद पर उनका विश्वास है। पौराणिक प्रतिमानों के आधार पर श्री अलमेलकर ने 
बहुधा पर्व, त्योहार और उत्सवो के चित्र बनाये है। किन्तु उनका मीरा शोक चित्र अपनी विधा का एक नया दृष्टिकोण प्रस्तुत करता 
है। इसी प्रकार भारतमाता ग्रामवासिनी शीर्षक उनके चित्र में एक ओर तो राष्ट्रप्रेम का भाव जग।ता है और देसी और रा 
ग्राम्य जीवन का समुन्नत भविष्य प्रस्तुत करता है। 26 26006 80003 
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श्री जे० पी० सिधल ते भी ऊगभग अलमेलकर की परम्परा के चित्र बनाये हैं। उनके चित्रों के रंग, रेखा, वातावरण और 
पृष्ठभूमि सभी में सज्जा एवं अलंकरण पर विशेष ध्यान दिया गया है। कही-कहीं तो यह सज्जा इतनी उभर आयी है कि चित्र की शेष बातें 
दब जाती हैं, जैसे पनिहारिन शीर्षक चित्र में। उनका प्रणयश्निल्ला चित्र अच्छा है। श्री मुलगाँवकर के चित्र में नितान्त व्यावसायिक 
दृष्टिकोण है। उन्होंने माखनचोर और बीणाधारिणो जैसे धार्मिक एव पौराणिक विपयों के चित्रों को भी ऐसे सस्ते ढंग से प्रस्तुत किया 
है मानों वह कोई ब्रजबाला या वीणाधारिणी न होकर कोई सिने तारिका हो। उनका जन्मयात्रा चित्र अच्छा है, जिसमें बाबा वसुदेव बालक 
कृष्ण को टोकरी में रसकर यमुना पार ले जा रहे है। 

श्री साधव सालबलेकर ने पौराणिक, ऐतिहासिक और धामिक चित्रो की ओर विशेष उत्मुकता दिखायी है; किन्तु उनका रेखा 
सौष्टव, वर्णविघान और साज-सज्जा सर्वथा सयत एव विपयानुरूप है। बुद्ध की शिक्षा, ज्ञानप्राप्ति और महानिर्वाण आदि विषयों को छेकर 
बनाये गये चित्र अच्छे है। भ्रम को प्रस्धर हुपहरी उनका तयी शैली वा चित्र है। उन्होंने कुछ व्यक्तिचित्र भी बनाये हैं जो सुन्दर हैं। 


ग्राज कला का स्वरूप क्या हो ? 


हमारें देश की अभिनव कला-प्रवृत्तियों मे आज दो प्रकार की असमानताएँ एकसाथ देखने को मिल रही हैं। एक ओर तो यहाँ 
का यरतंमान कलाकार परम्परा के मोह मे बंधकर अजन्ता तथा पहाड़ी दौलियों का अनुकरण करने तथा उनसे प्रेरणा प्राप्त करने के लिए 
उद्यत है और दूसरी ओर वह कला-निर्माण के प्राविधिक सिद्धान्तो क लिए पश्चिम का अनुयायी बना हुआ है। ये दोनो ध्येय भारतीय 
चित्रकला के अच्छे भविष्य के सूचक नही हैं। हमारे लिए आवश्यकता आज इस बात की है कि हम वर्तमान के साथ चले। प्राचीन 
की अनुकृति और अनागत की अपेक्षा करना असामयिकता है: इस असामयिकता से बचकर वास्तविकता को अथवा युग की आवश्यकताओं 
को पकडना आज पहली बात है। 


कुछ लोगो के मुख से आज यह बात सुनने को मिलती है कि पुरातन का सर्वथा बहिष्कार होना बाहिए। पुरातन की अनुकृति 
के बहिप्कार की बात तो समझ में आती है; किन्तु पुरातन के बहिष्कार की बात कुछ अलग ही अर्थ रखती है। इस प्रकार की बातें कहने 
बाले छोगो का चाहे जो भी उद्देश्य रहा हो; किन्तु इस सम्बन्ध में इतना जान लेता आवश्यक है कि कला अतीत की उपलब्धियों की 
पुनरावृत्ति मात्र या अनुकरण मात्र नही होती । वह तो अतीत के गौरव को सहदेजकर उसके मौलिक तत्वों को लेकर उसको युग के अगले 
चरणों से जोड़ती है। युग-परिवर्तन के अनुसार पुराने छन्द, पुराने भाव-विधान और पुरानी भाषा-हैली को वह सर्वथा उतार नही फेंकती ; 
बल्कि उसमें नयी गति, नयी विधि और नया संगीत भरकर उसे युग के अनुसार ढालती है। क्‍या साहित्य और क्‍या सस्कृति, कछा, 
राभी के मुल में यही एक तथ्य देखने को मिख्ता है। प्राचीन को पूर्वाग्रह या अतिवादिता समझकर यदि हम उसका सर्वेथा बहिष्कार कर 
देते हैं तो हमारे पास फिर बचा ही क्या रह जाता है ? ऐसा करने से तो प्रत्येक पीढ़ी को अपना नया इतिहास बनाना पड़ेगा और वस्तुतः 
जिससे कि कभी भी इतिहास का निर्माण न हो सकेगा। 


परम्परा के प्रति अरुचि की भावना का उद्घोष पद्चिम के प्रभाववादी कलाकारों की ओर से हुआ; किन्तु विचारों की दृष्टि से 
और निर्माण की दृष्टि से भारत और पद्दिचम का एक ही दुष्टिकोण नहीं रहा है। कला में परम्परा की उपादेयता के विरोध में पर्चिमीय 
प्रभाव से जो आवाज़ उठी है उसका अच्छा उत्तर श्री कुलकर्णी ने श्री पी० एस० नारायणन के एक प्रशन मे दिया है। उन्होने कहा : 


आधुनिक कला प्रयोगवादी और व्यक्तिपरक है। यह कहना सही नही है कि इसका परम्परा से कोई सम्बन्ध नही है और यह 
कि इसका कोई राष्ट्रीय चरित्र नहीं है। कलाकार का व्यक्तित्व उसकी कला में प्रकट होता है और व्यक्तित्व का परम्परा, परिस्थितियों, 
अनुभवों और आदर्शों से इतना घनिष्ट संबंध है कि किसी भी व्यक्ति के लिए इन चीजों से अपने-आप को पूर्णहप से अलग कर सकना 
कठिन है। पूर्वीय दृष्टि से व्यक्तिवाद, परिचिमीय व्यक्तिवाद से भिन्न है। भारतीय मान्यता के अनुसार व्यक्तिबाद तटस्थता या अलगाव 
नही है; बल्कि यह जीवन और समाज के अनुभव की स्वतंत्र अभिव्यक्ति है; अर्थात्‌ उच्चतम सांस्कृतिक और आध्यात्मिक उपलब्धियों 
की मूर्त अभिव्यक्ति है। प्राचीन भारत के कलाकार अपनी वैयक्तिक स्थिति या कीति की परवाह नही करते थे; किन्तु वे अपनी रचनात्मक 
भावनाओं और आकांक्षाओ को स्वतंत्र रूप से अभिव्यक्त करते थे; तथा उनका उद्देश्य केवल स्वान्त:सुखाय कला की आराधना करना 
था। आधुनिक भारतीय कछाकार भी ऐसा ही करते का प्रयत्न कर रहे हैं; किन्तु उन्हें अनेक सीमाओं के अधीन कार्ये करना पड़ता है। 
सब प्रकार की महान्‌ कला स्वत: प्रस्फूटित हुई है और उसकी प्रेरणा अन्दर से प्राप्त होती है। केवल ऐसी ही कला अक्षुण्ण रहेगी, 
जिसमें कुछ स्थायित्व होगा।' 


ब्टट भारतीय चित्रकला 


इसलिए वास्तविक अर्थ में कलाकार वही है, जो प्राचीन उपलब्धियों को नयी वाणी दे अथवा उनसे प्रेरणा प्राप्त करके सृजन की 
नयी दिशाओं को आछोकित करे। ये प्राचीन उपलब्धियाँ नये कलाकार को प्रेरणा तथा भाव ही नहीं देतीं; बल्कि नवीन अभिव्यक्ति 
के लिए उसे उपकरण, मार्ग और साधन भी सुझाती हैं। किसी बीते युग की सम्यता एक कलाकार के लिए अपना सम्पूर्ण बैभव, अपने 
सारे कौशल, अपनी तरकालीन राजनीतिक समस्याएँ, तत्कालीन समाज की रुचि और तत्कालीन शिल्पों का विकास आदि अनेक बातें 
उपलरूव्ध कराती हैं। 


इसीलिए पुरातन का बहिष्कार करके अद्यतन बनने की जो भावना कुछ इने-गिने लोगों के मन में घर कर गयी है के वह शीघ्र ही 
दूर हो जानी चाहिए; क्योंकि उसका कोई कारण नही दिखायी दे रहा है। कला की निष्पत्तियाँ वर्तेमान युग के अनुरूप हों, इसके सभी 
पक्षपाती हैं; किन्तु पुरातन का बहिष्कार किया जाय, इस बात का आधार कुछ दूसरा ही है। 


इस भ्रसंग में प्रसिद्ध पत्रकार श्री पी० स्प्राट के उन शब्दों पर ध्यान देना आवश्यक है, जो उन्होंने एक संयोव्ठि के लिए लिखे 
थे। उनका कथन है कि हाल की ज्यादातर चित्रकला अयार्थवादी शैलियों में ही है, जैसे कि योरोप मे पिछले साठ वर्षों से पनपी है। 
ये शैलियाँ योरोप की करा के इतिहास से पनपी, खासकर उसके राजनीतिक और विचारधाराओं के इतिहास से। वे एक ऐसी सम्यता 
के तनाओं को अभिव्यक्त करती हैं, जिसने परमात्मा को खो दिया है, और जिसे पता चल गया है कि राष्ट्र, कामकरवर्ग, वैज्ञानिक, 
प्रयोगशारा या कोई और सुझायी गयी एवजी की वस्तु उसका स्थान नही ले सकती। भारत को ऐसा कोई अनुभव नहीं हुआ है। इसलिए 
ये छैलियाँ रीतिपरक ही रह गयी हैं--अजन्ता की नकल जैसी निष्फल। वे लोग इस युग मे खुश हो सकते हैं कि वे अद्यतन है; किन्तु वे 
जीवन की कोई नयी पझ्ााँकी देते हों, ऐसी बात नहीं है।' 


समाज या जीवन से सम्बद्ध सस्क्ृति, कला, साहित्य और राजनीति आंदि अनेक विषयो की सार्थंकता इसी बात में है कि वे अपने 
युगों का प्रतिनिधित्व करते हुए जनरुचि के अनुरूप सिद्ध हो। बौद्धयुग की जनरुचि यदि तत्कालीन सस्क्ृति या तत्कालीन कछा आदि में 
मुखरित न हुई होती तो उसको न बौद्ध संसक्ृति कहा जा सकता और न बौद्ध कला ही। यही बात यदि व्यापकता से ग्रहण की जाय तो 
संसार के प्रत्येक देशी] पर चरितार्थ होती है। जिस पीढ़ी मे हम रह रहे है, यदि उस पीढी के कछाकार या साहित्यकार अपनी पीढ़ी 
की कला या साहित्य का प्रतिनिधित्व नही करते, तो उन्हे अभिनव कहना भूल होगी। आज भी यदि हम भुगल या राजपूत के दरबारी 
स्वरूप को अपनी कृतियों में रूपान्तरित करते हैं और तब स्वय को भारतीय चित्रकला की वर्तमान पीढ़ी का प्रतिनिधि कहते हैं तो यह 
अज्ञानता के अतिरिक्त कुछ भी न कहा जायगा। 


इस संबंध में प्रसिद्ध कला-समीक्षक श्री बार्थों लोम्यू (संस्कृति, अक १, भाग १) के ये शदद ध्यान देने योग्य है। उनका कथन 
है कि पुराने जमाने की चित्रकारी के विषय दरबारी या भ्रकृति-चित्रों तक ही सीमित थे ! वह राजा-महाराजाओं। और दरवार्यों के 
मनोरजन के लिये होती थी; लेकिन आज की चित्रकला धामिक और प्रेमपूर्ण कल्पनाओ के प्रतीक कृरण और अनेक देवताओं, राज्यों, 
दरबारियो, नर्तकियों, भीतरी महलो, दृश्यो, जंगल की परियों और गाना गाते हुए स्वाछो को चित्रित करने की हिंदावती नहीं है; 
क्योंकि अब स्थिति बदल चुकी है। अब यथार्थ को चित्रित करने की जरूरत है। इसलिये आज के चित्रों मे बीमा एजेन्ट, डाकिया 
सामाजिक नारी, बुशशर्टंधारी बाबू और मशीनों आदि की ही भरमार है। जब हमारा सारा सयार आधुनिकता ' की ओर तेजी 
से बढ़ रहा है, तब भारतीय चित्रकार से भी पुरातनता का दामन पकड़े रहने की आशा नहीं की जा सकती ।' 


यह विज्ञान का यूग है और इस युग की भ्रत्येक बाते वैज्ञानिक ढग से सोची जा रही है। विज्ञान दूसरी चीज है और वैज्ञानिक ढग 


से सोचना दूसरी बात है। इस युग मे कला का ही अकेला प्रश्न नही है। आज का मनुष्य जीवन के प्राय' सभी स्तरों 
पु रु गु! » वाष्ममय के प्रत्येक 
पहलुओं और सस्क्ृति, कछा-कौशल आदि रहन-सहन की सभी बातो पर वैज्ञानिक ढग से विचार करने के पक्ष मे है। ५ 


भारतीय चित्रकारों ने अभी तक रोमांटिसिज्म को पूरी तरह से नही छोडा है। उनकी शैली यद्यपि आज की है. 
में | हि ? किन्तु भाव वही 
पुराने हैं; यद्यपि इस दिशा में इतना परिवरतंन अवदय हो गया है कि “पुराने घरो, छज्जों, जंगलों तथा मैदानों किन्तु 
इमारतों, पाकों और बगीचों ने ले ली है।' । तथा मंदानों की जगह अब बड़ी-बड़ी 


इन सभी बातों के बावजूद आधुनिक शैली का भारतीय चित्रकार आज शमूर्तवादी शैली बी 
४ १ अमूत् ओर उन्मुख है। दुनियाँ ें 
के साथ क़दम मिलाकर 3३९ के लिये आज वह यतनशील है। फ्रास के प्रतीकवाद से प्रभावित भारतीय अर ने अब कपल अनु कार 
निर्माण छोड़कर विशाल चित्रों ओर जलरंगों की अपेक्षा तैलरगो को अपनाया है। इसी प्रकार विशाल चित्रो द्वारा पोस्टर हैली के 
भी बढ़ रहा है। इस चेष्टा के फलस्वरूप अधिकांश भारतीय चित्रकार आज नयी प्रतिभा को लेकर सामने भा रहे हैं---यह बात अप जमेक 


अ्राधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैली २८९ 


वर विभिन्न नगरो में आयोजित होने वाली चित्रकला-प्रदर्शनियों से सिद्ध हो रही है। ये अधिकांश चित्रकार यद्यपि अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति को 
नही प्राप्त कर पाये हैं; और उनमे से बहुतों को तो यह भी सुयोग नही मिला है कि अपनी सरकार द्वारा आयोजित प्रदर्शनियों में उनकी 
कृतियों को मी आमंत्रित किया गया हो; किन्तु इससे उनकी प्रतिभा से इन्कार नहीं किया जा सकता। इतना तो निश्चित-्सा है कि 
न केवल भारत मे, अपितु एशिया और योरोप के विभिन्न देशो की प्रदर्शनियों में जब भी भारतीय कलाकारो की कृतियाँ आमंत्रित की गयी 
तब-तब उन्हें य्थेष्ट सम्मान मिला । हाल ही में रजा की कृतियों पर प्राप्त पेरिस का सर्वोच्च कलाकार पुरस्कार क्रिटिक एवार्ड 
इसका छोतक है। 


आज का भारतीय चित्रकार नये कथ्यो, नये परिवेशों, नयी कल्पनाओं और नये प्रतिमानों के अनुसंघान में व्यस्त है। कला के 
क्षेत्र में इधर के दशकों में जो विश्वव्यापी परिवतंन हुए है उनके प्रभाव से भारतीय कलाकार भी प्रभावित हैं। आज कला का उद्देश्य शास्त्रीय 
सविधानों का करतब दिखाना नही रह गया है। उसका उहेदय आदर्श, अध्यात्म या नैतिकता का अभिव्यजन करना भी नहीं है। जिस 
प्रकार आज का साहित्यकार साहित्य के लिए जीवनदायी और समाज के लिए उपयोगी' वस्तु देने की दिशा मे व्यस्त है, ठीक उसी प्रकार 
आज का भारतीय कलाकार पश्चिम के उन्नत कला-घरातलऊ की परिक्रमा करके यह चाहता है कि वह जो कुछ दे वह नवीन तो हो ही, 
साथ ही उसमे कुछ स्थायित्व भी हो, जिससे भावी कलाकारों के लिए एक मच का निर्माण हो सके । 


आज की कलराकृतियो मे वस्तुनिरपेक्षता बढ रही है। उनमें सूमता या अरूपता की बाढ-सी आ गयी है। इसका आरंभ योरोप से 
हुआ और वहाँ आज इसका स्वर्णयुग है। भारत मे इस शैली के जन्मदाता रवीन्द्रनाथ ठाकुर थे। उनके चित्रों को भारत में पहले-पहल 
जो असफलता मिली उसका कारण यह था कि योरोप में हो रहे इस प्रयोग एवं प्रयत्त से तब हम अपरिचित थे। फिर भी वस्तुनिरपेक्षता 
के उपासक आज के अधिकतर त्रित्रकारों की कृतियों मे यह आशा करना व्यर्थ है, क्योकि वे अपने-आप में इतनी स्पष्ट हैं कि उनकी 
सफलता एवं उपयोगिता की आज्ञा भविष्य पर निर्भर करना सभव ही नहीं है। 


जिन आलोचको का यह कहना है कि आधुनिक कलाकार जन-अभिरुचि तथा जनता की माँगो से अलग जा रहा है या वहू पश्चिम 
का अथानुकरण कर रहा है, उनकी ये दोनों बाते आशिक रूप से ही सत्य हो सकती हैं। वस्तुन. देखा जाय तो प्रभाव या अनुकरण का यह 
आक्षेप ही निराधार है। उदाहरण के लिए प्राचीन या मध्ययुगीन भारतीय कछाकृतियों का जो संमान और मूल्याकन विदेशी कलाकारों 
से किया, क्या उसका यह अर्थ लगाना उचित होगा कि पदिचस के कछाकार भारतीय कलाभिरुचियों का अनुकरण कर रहे हैं? अजन्ता, 
मुगल, राजपूत और पहाड़ी शैलियों के वे कलाकार देश-काल की सीमाओ से उसी प्रकार परे थे, जैसे आज मातोस श्रोक्‍्स, कली और 
पिकासों सारे विदव के करूाकार हैं। 


किन्तु नवीनता, मौलिकता और उपयोगिता के नाम पर आज ऐसी कला-कृतियों की बाढ़-सी आ गयी है, जिनको देखकर यह सोचने 
के लिए विवश होना पड़ता है कि उनका कलात्मक अभिप्राय क्या है! आज के चौका देने वाले वाद' इस प्रवृत्ति के उदाहरण है। 
सामाजिक अभिष्रायो के कुछ आधुनिकतावादी कलाकारा ने वादों के मोह में आकर या प्रतीकों के पीछे पड़कर अपनी कृतियों में मौलिकता 
या नवीनता लाने की अपेक्षा उनको कृत्रिम बना दिया है। क्यूबिज्म, फ्यूचरिज्म और ऐक्प्रेशनिज्म आदि ऐसे आविष्कार है, जिनको शेष 
समाज के लिए समझना असभव है। ऐसा प्रतीत होता है कि कला की आराधना आज 'वादी' की खानापूरति के लिए हो रही है। 'कला' 
का अर्थ आज या तो विजिन्नता को प्रकट करना हो रहा है या उसको आज नितान्‍्त व्यक्तिगत बना दिया गया है, इसलिए अधिकांश 
लोगों का आज के कलाकार के प्रति सन्देह बढ़ता जा रहा है। इन नयी प्रयोग-विधियों और शिल्प के नये परिधानों का भावी स्वरूप क्या 
होगा, ६सको समझ्नना कठिन हो रहा है। 


राजकीय सहायता का प्रश्न 


कलाकारों की व्यावहारिक कठिनाइयों से सम्बद्ध एक प्रघन आज व्यापक रूप से हमारे सम्मुख यह उपस्थित है कि क्या कछाकारों 
के लिए राजकीय सहायता अपेक्षित है? यही प्रदन साहित्यकारों के बीच भी खलबली मचाये हुये है। यह प्रश्न न तो केवल कलाकारों 
का ही है और न साहित्यकारों का। इसलिये इसका एक निश्चित हल तभी मिल सकता है, जब, वर्गे-भावना के ऊपर उठकर सामूहिक 
रूप से इस पर विचार किया जायगा। 


भाज देश के विभिन्न भागों में चित्रकला की प्रदर्शनियाँ हो रही हैं और निरन्तर ही उनकी माँग बढ़ रही है। यह स्थिति हमें 
बताती है कि समाज में कझाकारों की लोकप्रियता बढ़ रही है। विदेशों में आयोजित हीनेवाली प्रदर्शनियो में मी भारतीय कछाकारो की 
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कृतियाँ सराही जा रही हैं। उन्हें पुरस्कार भी मिल रहे हैं। इधर अपनी सरकार भी इस दिशा में उद्यत है और फलस्वरूप सरकार की 
ओर से भी पुरस्कार देकर या कलाकृतियों का क्रय करके कलाकारों को प्रोत्साहित किया जा रहा है। 

पिछले १२ वर्षों के अन्दर भारतीय चित्रकारों ने बुद्धिजीवियों, संस्कृतिप्रेमियों, कलापारखियों, आलोचकों और देश की सामान्य 
जनता का ध्यात अपनी ओर विद्येष रूप से आकपित किया है। विदेशों में भी भारतीय कलाकारों की इृतियाँ सम्मानित हो रही हैं। जो 
सम्मान अब तक विदेशों में अजन्ता तथा मुगल, राजपूत और पहाड़ी दैली की कृतियों को प्राप्त था, उसका स्थान आज आधुनिक कलाकारों 
की कृतियों ने ले लिया है। विदेशों मे भारत के आधुनिक चित्रकारो की लोकप्रियता का अन्दाजा इसी से लगाया जा सकता है कि पिछले 
कुछ वर्षों के ही भीतर लन्दन (जुलाई,-५८), न्यूयार्क (फरवरी-५९) और जम॑नी (मई-५९) में भारतीय चित्रकारों के चित्र 
प्रदर्शित किये गये और वहाँ के पत्रो में उनकी बड़ी प्रशसा की गयी। जून, ५९ मे जापान में जो अन्तर्राष्ट्रीय प्रदर्शनी आयोजित की 
गयी थी, उसमें १५ चित्र भारत के भी थे। इसके अतिरिक्त हुसैन और सामन्‍्त को अमेरिका जाने का निमत्रण भी मिला था। 


किन्तु इसका एक दूसरा पक्ष भी है। क्‍या ऐसे कलाकार जितकी कलाकुतियों को न तो किसी प्रदर्शनी मे सम्मिलित होने का 
सुयोग मिला है; अथवा ऐसे कलाकार, जिनको न तो सरकार की ओर से आमंत्रित किया गया है, या जिन्हें कोई पुरस्कार आदि नही 
दिया गया है--वे क्या इस योग्य नही ये कि उनका भी सम्मान-सत्कार किया जाता ? किन्तु वास्तविकता यह नहीं है। किसी कलाकृति 
की कसौटी और किसी करूाकार के मूल्यांकन का तरीका यह हो ही नही सकता। सरकार की ओर से या किसी दूसरे माध्यम से किसी 
कलाकार का पुरस्कृत होना इस बात का प्रमाण नही है कि दूसरे अपुरस्कृत कलाकारों मे प्रतिभा की कमी है। वस्तुत: देखा जाय तो 
अदर्दनी या पुरस्कार किसी कछाकार की प्रतिभा को ऑकने की कसौठी है ही नहीं। प्रदर्शनियों या १रस्कार का एकमात्र महत्व इसी 
में है कि कलाकार का सम्मान हो और जनता में कला के प्रति अनुराग की भावना का उदय हो! कछा की वास्तविक कसौटी कलाकार 
का अन्तःकरण है, और कला की प्रगति का इससे बढकर दूसरा मानदण्ड है ही नही। 


कुछ असम्भव नही है कि राजकीय सहायता, कलाकार के स्वतत्र चितन में वाधास्वरूप सिद्ध हो। उसमे पक्षपात या प्रभस्ति 
की भावना का उदय हो जाय और उससे उसकी समीक्षात्मक प्रतिभा तथा उसके संघर्षशील तत्व ढक जाँय। इस सबन्ध में 'संस्कृति' 
(वर्ष १, अंक १) मे प्रकाशित 'संस्कृति के लिए सहायता : एक सगोप्ठी' इस विपय के अन्तगंत श्री लक्ष्मी मेनन के ये शब्द ध्यान देने योग्य 
है-'चूँकि राज्य भी जनता के द्वारा बनायी हुई चीज ही है इसलिए बह सस्कृति के विकास में एक हिस्सा छे सकता है, पर इसके लिए 
राज्य की सहायता, भले ही वह कुछ मदद दे सकती हो, मेरी राय मे जरूरी नही है। इससे सस्कृति की उपयोगिता बढ़ जायगी, पर 
इससे उसकी निष्कलंकता, उसका तेज और सघ्षे--मिट्टी में मिल जायगा। बाँध बन जाने पर नदी ज्यादा उपयोगी हो सकती है ; पर 
यह एक थमा हुआ जलाशय बन जाती है। सहायता मिलने पर सांस्कृतिक विकास बासी वन जाता है; और अपनी ताज़गी, तेज और 
जिन्दगी देने वाले तत्त्व खो देता है।' 


इन सैद्धान्तिक बातों के बावजूद भी कुछ बातें ऐसी है, जिनको सामने रखकर विचार किया जाना चाहिए। सिद्धान्त और 
व्यवहार मे बडा अन्तर है। व्यावहारिक दृष्टि से यदि आज कलाकार की स्थिति इतनी चिस्तनीय है कि उसको दो जन उदरपूर्त के लिए 
जी तोड़कर शारीरिक तथा बौद्धिक श्रम करना पडता है तो कला के सुजन के लिए उसके पास समय है ही कहाँ ? यदि उसका व्यावहारिक 
जीवन स्थिर एवं व्यवस्थित नही है तो उस पर सिद्धान्तो का, उपदेशों का भार छादना उस पर एक अनावश्यक बोझा लादना है। समस्या 
के समाधान का यह सुविचारित ढंग नही है। न्‍ 


कलाकार श्रौर जनता के बीच संपर्क अपेक्षित 


भारतीय चित्रकला के स्तर को उन्नत बनाने के छिए आज बड़ी आवश्यकता इस बात की है कि स्कलो, काछेजों लो 
में चित्रकला की शिक्षा के लिए जो घिसी-घिसायी परिपाटी चली आ रही है उसमे परिवर्तन हो। कप कक ९ बे 
गैलरी ऑफ माडन आर्ट) के बयूरेट श्री प्रदोष ढासगुप्त ने अपने एक लेख में (संस्कृति, अंक १, वर्ष १ | धों ओर उकेत ६ की 
बताया है कि यह हमेशा जरूरी है कि कला के विकास और कला-सम्बन्धी शिक्षा इन दोनों के बीच एक उचित ? संकेत करते हुए 
की स्थिति से लगता है कि यह सतुलन बिल्कुल गड़बड़ हो गया है, जिसका कारण है, एक ओर तो कला का बहु 
और दूसरी ओर जनता का कलाकारों को मान्यता न देना, क्योकि उनकी कला का स्वरूप न समझ मे आने 
में एक निदिचत काम है, और अगर वह उस काम को पूरा नही कर पाती, तो वह एक गलत रक्षात और 
चीज रह जाती है।' 


संतुलन रखा जाय। आज 
ते ज्यादा बौद्धिक विकास 
योग्य है। कछा का समाज 
र एक झूठी भूल जैसी कुछ 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रशैली २९१ 


कला के विकास और कहला-सम्बन्धी शिक्षा के बीच संतुलन लाने के लिए पहली आवश्यकता इस बात की है कि जनता उसको 
अपनाये; और जनता तभी उसको अपना सकती है, जब कि हमारे कलाकार जनता की रुचियों को पहचानने की कोडिश करें। इस 
कार्य को बहुत-कुछ हद तक सरकार की कला-अकादमियाँ भी सपन्न कर सकती हैं। चित्रकारों को प्रोत्साहन देने ओर उनकी कलाकृतियों 
के प्रचार-प्रसार के लिए यह आवश्यक है कि उनके चित्रों की प्रदर्शनियाँ बडे-बडे नगरों के अतिरिक्त छोटे-छोटे शहरों तथा ग्रामों एवं कस्बों 
में भी आयोजित की जाँय। कलाकार और समाज के बीच समुचित संपर्क एवं सम्बन्ध स्थापित करने के लिए सरकार का माध्यम बड़ा 
उपयोगी सिद्ध हो सकता है। 


कलासंस्थानों ओर कलाकार संगठनों की आवश्यकता 


कला की उन्नति के लिए अधिकाधिक कलाकार-संगठनो की आवश्यकता है। इस दिशा में आज से दस वर्ष पूर्व जो कार्य हुआ 
उसकी अपेक्षा आज की स्थिति पर्याप्त संतोषजनक है। आज ऐसे अनेक सघ, संगठन तथा संस्थान स्थापित हो चुके हैं, जिनके द्वारा 
कलाकारों को आगे बढ़ने तथा प्रकाश में आने के लिए अच्छी भूमिका तैयार हुई है। इन संगठनों से पहला छाभ तो यह हुआ कि भिन्न- 
भिन्न स्थानों पर बिलरे हुए कलाकारों को एकत्र होकर एक-दूसरे के विचार जानने-सुनने का सुपोग मिला। दूसरे में इन संगठनों के द्वारा 
कुछाकारों तथा जनता के बीच सपर्क स्थापित हुआ। 


इसी उद्देश्य से नयी दिल्ली में अक्टूबर १९५४ ई० को 'ललितकला अकादेमी' को स्थापना हुई। उसके द्वारा देश के सभी छोटे- 
बड़े कलाकारो में सामंजस्य स्थापित होकर कछा के प्रचार-प्रसार एवं का के नये आन्दोलनों को संचालित करने की दिशा भे अच्छा कार्य 
ही रहा है। आधुनिक कछा की स्वस्थ प्रवृत्तियों को प्रकाश में लाना, कलाकारो को हर सभव सहयोग प्रदान करना और कछा के 
अध्ययन-अन्वेषण के लिए भूमिका तैयार करना भी अकादमी की स्थापना का एक लक्ष्य है। 


कलाकारों की लोकप्रियता के उद्देश्य से अकादेमी के द्वारा प्रति वर्ष विभिन्न नगरों में राष्ट्रीय कला-प्रदर्शनियाँ आयोजित होती 
रही हैं। इसके अतिरिक्त, विश्व के भिन्न-भिन्न देशों में आधुनिक कला पर जो नये शोध हुए हैं, अपने देश के कलाकारों को, उनकी 
जानकारी के लिए सरकार के द्वारा अब तक पाँच अत्तर्राष्ट्रीय प्रदर्शनियों का आयोजन हो चुका है। 


ललितकला अकादेमी के अतिरिक्त आधुनिक कलाकारों को प्रोत्साहित करने और उनकी कलाक्ृतियों का प्रचार-प्रसार करने 
बाली सस्थाओं में ऑल इडिया फाइन आद्स ऐड क्राफ्ट्स सोसाइटी, शिल्पी कलाचक्र, नेशनल गैलरी आफ माडर्न आर्ट आदि का नाम मुख्य 
है। इसके अतिरिक्त अम्बई, दिल्ली, मद्रास और लखनऊ आदि विभिन्न नगरो में रथानीय आर्ट स्कूलो और कला-सस्थानो के द्वारा 
स्थानीय चित्रकारी के बीच पारस्परिक मेल-जोल के लिए जच्छा कार्य हुआ है। 


सरकार ने बम्बई और नयी दिल्‍ली में एक-एक आर्ट गैलरी स्थापित की है। वहाँ विशेष रूप से आधुनिक कलाकारों की कृतियाँ 
क्रम के अनुसार रखी जायँगी। देश के युवक चित्रकारों को प्रोत्साहित करने और उनकी आधिक स्थिति मे आंशिक सुधार के उद्देश्य से 
इस प्रकार के यत्न पर्याप्त रूप मे होने आवश्यक है। 


ऐसी आशा की जाती है कि असम, राजस्थान, मध्य प्रदेश, आँध प्रदेश, जम्मू-काश्मीर और उत्तर प्रदेश में स्थापित ललितकला 
अकादेमी की शाखाएँ कछा की उन्नति और कलाकारो को प्रोत्साहित करने की दिश्षा में अच्छा कार्य करेगी। दिल्‍ली के रवीन्द्र भवन 
में अकादेमी का केरद्रीय कार्यालय लगभग तैयार हो गया है। चित्र-प्रदर्शनी के लिए वहाँ आधुनिक ढंग का एक सुन्दर प्रदर्शनी-गृह बनाया 
गया है, जहाँ देश के श्रेष्ठतम कलाकारों की समय-समय पर चित्र-प्रदर्शनी हुआ करेगी। 


केन्द्रीय सरकार की इस धोषणा का सर्वत्र स्वागत किया गया, जिसके अनुसार देश के कलाकारों को चित्रकला-संबंधी सुविधा 
प्रदान करने के लिए ललितकला अकादेर्म। द्वारा एक कलागृह का निर्माण किया जाने वाला है। यह कलागृह नयी दिल्‍ली मे, बुद्ध जयन्ती 
पार्क के समीप, 'बिस्तिदारी मालूचा' नामक एक ऐसलिहासिक स्मारक मे स्थापित किया जायगा। इसमे चार-पौंच कलाकार एक साथ 
बैठकर चित्रकारी कर सकेंगे। यह योजना इस दिशा में अपने ढंग की पहली सिद्ध होगी। 


इसके अतिरिक्त देश में कछा की लोकप्रियता बढ़ाने के लिए नगरपालिका, नगर निगम तथा अन्य स्थानीय निकायों से यह 
आग्रह किया जायगा कि वे उद्यानों तथा अन्य सार्वजनिक स्थानों पर कलात्मक मूत्तियों की स्थापना करें। इस योजना को 
कार्यान्वित करने के लिए दे में सस्ते दामों पर चित्रकला के लिए आवदयक रंग, ब्रश और कैमवस आदि के निर्माण के लिए भी व्यवस्था 
की जायगी। 


3 भारतीय चित्रकला 


यद्यपि इस प्रकरण में समसामयिक चित्रश्ेली के संस्थापक एवं प्रवर्तक अधिकतर कलाकारों क्वा परि्रय प्रस्तुत करने का यत्न 
किया गया है; किन्तु, जैसा कि पहले भी संकेत किया जा चूका है, इस क्षेत्र मे आज जो नयी प्रतिभाएँ प्रकाश में आ रही हैं और जिनकी 
कछात्मक उपलब्धियाँ सथा जिनके कलामान सृजन की सर्वथा लयी विधाओं की ओर सकेत करते है, बे कलाकार विदेष रूप से 
अभिच्चनीय एवं उल्लेखनीय होने पर भी उनके सबध मे यहाँ प्राय. सकेत मात्र किया गया है। किन्तु यह स्वेच्छा से नही, विवशता से 
डुआ। इस विवशता का कारण है देश के कलाकारो एव साहित्यकारों में पारस्परिक सपक स्थापित कराने वाले साधनों का अभाव । ऐसी 
स्थिति में, जब कि हमारे देश में कलाकारों और साहिस्यकारो की वर्तमान पीढ़ी को प्रकाश में लाने वाले माध्यमों की अत्यन्त कमी है, 
यह समस्या और भी जटिल हो जाती है। समसामयिक माहित्य और कला की स्थिति एवं प्रगति का परिचय प्रस्तुत करने का मुख्य 
साधन हैं पत्र-पत्रिकाएँ। कछा-विषयक पत्रिकाओं की स्थिति तो और भी शोचनीय है। हिन्दी मे तो इसका सर्वधा अभाव ही 


समझना चाहिए। 


परिस्थितियों और वाताबरण से प्रभावित कला तथा साहित्य की अभिनव भावधाराएँ परिवर्तित एव पुन. पुनः सस्कृत होती 
हुई आगे बढ़ती रही हैं। उनके सबंध में तात्कालिक निर्णय करना सभव भी नही है। इस दृष्टि से समसामयिक प्रवृत्तियों एव अभिरुचियों 
का एक सर्वाग संपूर्ण, सर समर्थित और संतोषजनक उत्तर देना भी कठिन है। 


इस प्रकार समसामयिक भारतीय कलाकार जिस उत्साह और रुचि से आगे बढ़ रहे है उससे भारतीय चित्रकला के उन्नत वर्तमान 
और शुभ भविष्य की सहज ही आशा की जा सकती है। इसके साथ ही देश का शासक वर्ग और जन-मामास्य कला के प्रति जिस हादिक 
कि से आकर्षित तथा उसकी उन्नति के लिए उत्सुक है उससे स्पष्ट है कि भारतीय चित्रकला का अधिकाधिक विकास-विस्तार संभव 
ही सकेगा। 


परिशिष्ट 


संग्रहालयों में सुरक्षित कलानिधि 
आधुनिक णवं समसामयिक चित्रकारों की नामानुक्रमी 


प्रमुख कला संस्थान 


भारतीय चित्रकला के इतिहास का अध्ययन करने के बाद ज्ञात होता है कि देश मे पिछले कई सौ वर्षों तक साहित्य, समाज और 
सम्राटो-शाहँशाहों ने का की उन्नति में समान रूप से योग दिया और उसका समान किया। आज के जीवन की सर्वथा परिवर्तित 
परिस्थितियों में बैठकर अपने उस अतीत काछीन कला-वैभव का सही स्वरूप ऑक सकता हमारे लिए निदच्य ही दुष्कर है। इसका एक 
कारण यह हो सकता है कि परम्परा से हमें जो कला-थाती मिली है वह पर्याप्त नहीं थी। किन्तु जो उपलब्ध है उसको हम कदाचित्‌ 
इसलिए महत्व नही दे रहे है कि उसमें कला की स्वतत्र चेतना की अपेक्षा सामंती विचारों की प्रमुखता है। अतीतकालीन कला पर 
यह दोषारोपण वस्तुत: उन लोगों की ओर से किया गया, जो कला की गहराई में आने से हिचकिचाते थे तथा अतीत के नाम को अपनी 
आधुनिकत्ता के लिए एक खतरा समझते थे। 


एक कला-साधक के लिए अतीत की कला-साधना का उतना ही मूल्य और महत्व हे, जितना वर्तमान का। अतीत भारत में कला 
का जिस निष्ठा से सृजन एवं संमान होता रहा है उसका अपना स्थान है। देश-विदेश कें आधुनिक कुला-सस्थानो में सुरक्षित सहज्नों चित्रों 
को देखकर इस तथ्य को सहज ही स्वीकार करना पडता है कि प्राचीन भारत में कला का कितना व्यापक प्रचार-प्रसार था। यदि 
हम उन बहुमंख्यक कला-कृतियों को छोड़ भी दें, जो धामिक द्रोहों और सुरक्षा-व्यवस्था के अभाव में विनष्ट हो चुकी हैं; और इसी प्रकार 
देश-विदेश के विभिन्न हस्तलेख-सग्रहों, पोथीखानों, सरस्वती भंडारों और व्यक्तिगत घरों में सुरक्षित जिस कका-निधि के संबध मे अब 
तक कुछ लिखा ही नही गया उसकी गणना न भी करे--तब भी आज इतनी कला-सामग्री प्रकाश मे आ चुकी है, जिस पर नये सिरे से कार्य 
करके भारतीय कला का वृहद्‌ इतिहास लिखा जा सकता है। 


इस प्रसग में कुछ प्रमुख कला-सग्रहो में सुरक्षित चित्रकला-विपयक साम्रग्नो का यहाँ परिचय मात्र प्रस्तुत किया गया है। इनके 
अतिरिक्‍त भी देश के अनेक कला-संस्थानों मे उत्कृष्ट चित्रो के सग्रह सुरक्षित हैं। इस प्रकार के कुछ कला-सस्थानो की सूची मात्र प्रस्तुत 
की गयी है। कलछासंस्थानों का यह सक्षिप्त परिचय ऐतिहासिक महत्ता या किसी अन्य दृष्टि से न होकर नामानुऋम की दृष्टि से प्रस्तुत 
किया जा रहा है। 


अजमेर संग्रहालय 


अजमेर के ऐतिहासिक मुगल दुर्ग का निर्माण शाहेशाह अकबर ने १५७२ ई० में कराया था। इसी ढुगे के एक प्रमुख कक्ष में 
१९०८ ई० को अजमेर सग्रह्दालय को स्थापित किया गया। यह मुगल दुर्ग अजमेर के रेलबे स्टेशन से कुछ ही निकट नया बाजार बस्ती 
में स्थित है। इस संग्रहालय की स्थापना का यह उद्देश्य रहा है कि वहाँ राजस्थान भर की समग्र महत्वपूर्ण कला तथा इतिहास की वस्तुओं 
को सुरक्षित रखा जा सके और सामान्यतः सभी लोग उससे लाभान्वित हो सर्के। समग्रहालय के विभिन्न कक्षों में अजमेर से लेकर 
बॉसवाड़ी तक और धौलपुर से लेकर जैसलमेर तक के विस्तृत प्रदेश राजस्थान से उपलब्ध प्राचीन वस्तुओं को सुरक्षित तथा प्रदर्शित 
किया गया है। 


संग्रहालय की संपूर्ण सामग्री पाँच प्रमुख भागों में विभक्‍त है। यह सामग्री प्रामैतिहासिक, मूतिकला, अभिलेख, प्राचीन सिक्के 
और चित्र--इन विषयो में वर्गीकृत है। इसके अतिरिक्त तीन पृथक्‌ कक्षो मे, राजस्थान के विभिन्न स्थानों से प्राप्त शस्त्रास्त्र 


संगृहीत हैं। 


चित्र-कक्ष में लगभग सौ से अधिक चित्र संगृहीत हैं। इन चित्रों में राजस्थान की विभिन्न शैलियों से संबद्ध एक बहुमूल्य चित्र 
भी सम्मिलित है। ये चित्र अपनी शैक्षियों का सफल प्रतिनिधित्व करते हैं। इसी कक्ष में प्राचीन समय की सुरक्षित इमारतों के फोटोग्राफ 
भी दर्शनीय हैं। 


२९६ भारतीय घित्रकला 
अलवर संग्रहालय 


स्थानीय पुस्तकशाला, चित्रशाला और सिलहखाना को मिलाकर १९४० ई० मे अलवर सग्रहालय की स्थापना हुई थी। 


इस संग्रहालय में अलवर के पुराने शासकों की पोशाके और बीदरी लाख तथा हाथीदाँत की बहुमल्य वस्तुएँ सुरक्षित है। 
हरितमणि, स्फटिक तथा सुलेमानी पत्थरों की आकर्षक वस्तुओ के साथ-साथ मैसूर और नगीना के काप्ठशिल्प की सुन्दर वस्तुएँ भी 
सम्मिलित हैं। चंदन और चाँदी की कलापूर्ण वस्तुओं का भी यहाँ अच्छा सग्रह है। 

यहाँ की मूल्यवान्‌ सामग्री तीन भागों में वर्गीकृत है, जिनके ताम है : शस्त्रास्त्र, पाण्डुलिपियाँ और चित्रकला । उस्त्रास्त्र-विभाग 
में अकबर, जहाँगीर, शाहजहाँ, दाराशिकोह, नादिरशाह और आलमगी र की तलवारे विशेष रूप से दर्शनीय है। कुछ तलवारों पर ईरान 
के बादशाहों की मुहरें अकित हैं। यहां की लाखी तलवार (एक लाख रुपये की तलवार) विश्व-पसिद्ध है। सारे भारत में इस विषय 
की इतनी अच्छी सामग्री एकमात्र अलवर संग्रहालय मे ही देखने को मिल सकती है। 


दूसरे पाण्डुलिपि-विभाग में सस्कृत, फारसी और हिन्दी की ७००० पो्धियाँ सुरक्षित है। इन पोधियों में १८ फुट का कुण्डलीनुसा 
सचित्र 'भागवत'; अलवर चित्रदली की प्रतिनिधि पोथी 'गीतगोविस्व', हुमायूं के शासनकाल में तुर्की मे फारसी में अनूदित 
'बाकयात-ए-बाबरी', जिस पर हुमाय से लेकर शाहजहाँ तक के मुगल बादशाहों की मुहरे अकित है और जिसके चित्रों में भारतीय-ईरानी 
हैली का संमिश्रण द्शित है; अरबी-फारसी मे लिखित 'कुरान', उत्तर-मगलकाल की चित्रशेली की प्रतिनिधि पोथी शाहनामा', 
'गुलिस्साँ' की वह पाण्डलिपि जिसको महाराज विनयसिह ने पौने-दो-लाख रुपये मे तैयार करवाया था और जिसको तैयार करने में १५ वर्ष 
का समय लगा था; अकबर के समय फारसी मे अन॒ृदित 'नखदसन' आदि का नाम उल्लेखनीय है। हाथीदाँत पर लिखित 'हफ्त बद काशी 
पुस्तक विधोष रूप से दर्शनीय है। 


अलवर संग्रहालय मुगल और राजस्थानी शैलियों के चित्रों के लिए अति प्रसिद्ध है। ये चित्र मग्रहालय मे ऐतिहासिक डग से 
व्यवस्थित हैं। इन चित्रों में, जयपुर, जोधपुर, उदयपुर, कोटा, बंदी और किशनगढ़ आदि अनेक शैलियों के चित्र यहाँ देखने को मिल 
सकते हैं। बूंदी-शास्रा के राग-रागिनियों के दुर्लभ चित्र इस मग्रहालय की विशेष निधि है। कुछ ऐसे भी चित्र है, जिन पर मुगल बादशाहों 
की मुहर और उसके निर्माता कलाकार का नाम भी अकित है, और इसलिए इतिहास की दृष्टि से जिनका बड़ा महत्व है। 


मुगल शैली के लम्ब चित्रों में अली अहमद देहलवी द्वारा चित्रित शाहशाह जहांगीर का चित्र, अबुलहसन द्वारा बिश्रित शाहजहाँ 
का चित्र, सैयद हुसेन अली खा तथा तरदिया-त-खाँ के चित्र, जिन्हे जहांगीर के समय में क्र होनहार और दालचद ने बनाया था, और 
हाथ पर बाज पक्षी को लिए हुए हुमाय्‌ का प्रसिद्ध चित्र, इस सामग्री की विभिष्ठ निधि है। बारहमासा के चित्रों का भी इस सग्रहालय 
में अच्छा सग्रह है। 


कलकत्ता आशुतोष कला संग्रहालय 


आशुतोष कला-सम्रह्वाऊय की स्थापना, प्रसिद्ध शिक्षाविद्‌ सर आशुतोष मुखर्जी के नाम से, १९३७ ई० में हुई। इस सम्रहालय की 
स्थापना का उद्देश्य बगाल की कला-बस्तुओं का संग्रह करना रहा है। यह संग्रहालय कलकत्ता विश्वविद्यालय की व्यवस्था में है। इसकी 
कला-निधि में पत्थर की मृ्तियाँ, चित्र, मृण्मूरतियाँ, धातु तथा हाथीदाँत की वस्तुएँ, लकड़ी पर नक्काशी के नम ने, प्रस्तकों की भचित्र 
जिल्दे, भोजपत्र तथा देशी कागद की पाण्डुलिपियाँ, सोने के गहने, सूत्री कपड़े, सिक्के और लोक-कला की बस्लुएँ सम्मिल्त हैं। बाँकुडा 
बानगढ़ और तामलक आदि स्थानों में बगाल की प्राचीन सम्यता के द्योतक जो पापाणकालीन कुल्हाडियाँ मिली हैं, वे भी इसी संबहाल 
में रखी हुई हैं। चद्रकेतुगढ की खुदाई मे उपलब्ध चाँदी के लगभग सौ मिक्‍के, मौर्य, शुग तथा कुषाणकाल की अपूर्व मष्मतियों, प्राचीन 
ब्राह्मी तथा यूनानी लिपि के अभिलेख, रोमन ढंग की मिट्टी के बेन, छोटी-छोटी यूनानी शैलों की मूर्तियाँ और चद्रगप्त के दर्लभ 
स्वर्णनिमित सिक्के विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। ह के 2 कक 


संग्रहालय में ३०० ई० पूर्व से लेकर अब तक के बगाल की कला एवं संस्कृति के नमूने संगहीत ँ 
समृद्धि और अपूर्वता में वहाँ के दानदाता सज्जनों का सहयोग उल्लेखनीय है। यहां पर राजपृत बह शलिया के बस मना गे 
भी सुरक्षित हैं। इसके अतिरिक्त नेपाल से प्राप्त बौद्धधर्म के महायान सप्रदाय की एक हस्तछिखित पोनी है, जिसमें बौद्ध देवताओं तर 
आठ सुन्दर चित्र हैं और जिसका लिपिकाल ११०५ ई० है। यह ग्रथ आज तक के उपलब्ध कागद के सबसे पुराने पंथ में से है। के 


परिशिष्ट २९७ 
कोटा संग्रहालय 


कोटा का यह संग्रहालय पहले ब्रज विलास बाग में स्थित था। उपयुक्त र्थान के अभाव में १९५१ ई० से यह सम्रहालय हुवा 
महल की इमारत में स्थानान्तरित किया गया था। इस सग्रहालय मे सुरक्षित विशिष्ट महत्व की सामग्री में पाण्डुलिपियाँ, पुराने 
हथियार, पोशाके और चित्र उल्लेखनीय हैं। यह सामग्री विशिष्ट रूप से राजस्थान की हाड़ोती-सम्क्ृति का दिग्दर्शन कराती है। 


सम्रहालय की सामग्री विषय की दुष्टि से कई भागो मे वर्गीकृत है। मूर्तियां, सिक्के, शिलालेख, और मुहरे आदि पुरातत्व की 
सामग्री भी दर्शनीय है। इस सामग्री के द्वारा प्राचीन महत्व की अनेक ऐतिहासिक बातो का पता चलता है। राजस्थान के विभिन्न 
अंबरो की पुरातन संस्कृति का परिचय प्राप्त करने के छिए इस सामग्री क। विवोष महत्व है । 


संग्रहालय मे कोटा, उदयपुर और जयपुर हैली के बहुत-से चित्र सुरक्षित है। हाड़ोती शैली के चित्र, मृतियाँ और तत्कालीन 
पाण्हुलिपियाँ इस संग्रहालय की विशिष्ट निधि हैं। जहाँगीरकालीन भागवत की कथा से सबन्धित चित्र भी यहाँ समगृहीत है। हिन्दी, 
संस्कृत की पाण्डुलिपियों मे कुछ तो बहुत ही सुन्दर ढंग से चित्रित तथा कुछ बहुत छोठे कलात्मक अक्षरों में लिखी हुई हैं। इनमें 
'भीसद्भागबत' की दो पुरानी और दुर्ूंभ प्रतियाँ भी हैं। एक का प्रत्येक पृष्ठ रगीन चित्रों से सुमज्जित और दूसरी बहुत छोटे अक्षरों मे 
उल्लिखित तथा सुनहरे काम से यूक्‍त है। 


जयपुर संग्रहालय 


जयपुर संग्रहालय का शिलान्यास ६ फरवरी, १८७६ ई० को प्रिस ऑफ वेल्स अल्बर्ट एडवर्ड द्वारा सपन्न हुआ था। उन्ही की स्मृति 
में इस भवन का नाम 'अल्बटें हाल' पडा। इस भवन का निर्माण महाराज सवाई रार्पासह द्वितोय के राज्यवाल (१८३५-१८८० ई०) 
में आरभ हुआ और उसका निर्माण-कार्य, सवाई माधवसिह द्वितीय (१८८०-१९२२ ई०) के समय पूरा हुआ। यह सम्रहालय भवन 
भारतीय शिल्पकला का उत्कृष्ट नमृना है। २१ फरवरी, १८८७ ई० को इसका औपचारिक उद्घाटन हुआ । 


हाल के अन्दर का भाग स्थानीय चित्रकारों द्वारा निर्मित १५०३ ई० के बाद से जयपुर तथा आमेर के विशिष्ट राजाओं के आदमकद 
चित्रो और गाथ ही “रामायण, महाभारत एवं बौद्ध-फथाओ पर आधारित भित्तिचित्रों से सुमज्जित है। दीवारों पर मिस्र, असीरिया, 
चीन, जापान आदि की चित्रकला के नमुने भी अकित है। बाहर की दीवारों पर 'कुरान', गीता, 'रामायण', 'महाभारत', 'बाइबिल', 
/हितोपदेश', 'शाप्रंघर संहिता' 'किरातार्जुनीय' आदि की नीति विषयक सूवितयाँ एवं इलोक उत्कीणित है। 


, संग्रहालय की सामग्री अनेक वर्गो में विभाजित है। आँगन के चारो ओर के बरामदो में देवयानी, सांभर, पेशावर तथा वाराणसी 
आदि स्थाना से प्राप्त मूर्तियों रखी हुई है। वाराणसी से प्राप्त यक्षिणी की मूर्ति सर्वाधिक प्राचीन है। संगमरमर वी मूर्तियों में बुद्ध, 
पाव॑ती, दुर्गा, शिव, महावीर, पार्९ष्बनाथ, गग्झ, काछी, ब्रह्मा, हनमान और हृष्ण प्रमुख है। यहा पर जैन-मलिकछा के भी 
उत्कृष्ट नम॒ने है। 

जयपूर सग्रहालय में सिक्‍्को का अद्भुत सग्रह देखने को मिलता है। शक, पत्लव, मोर्य, गृप्त, चालुक्य, मुगल आदि राजत्रणों 
के महत्वपूर्ण एवं दुलंभ सिक्के यहाँ समृहीत हैं। बर्तन और शास्त्रास्त्र विभाग मे भी आकर्षक वस्तुओं का सग्रह है। हंगरी, जापान, 
डेतमार्क, इस्लैंड, बर्मा, रका, फारस आदि विदेश के बर्तन वहाँ की भाण्ड-निर्माण-फला का परिचय देते है। बगारू, ग़रादाबाद, मुल्नान, 
दिल्‍ली और ग्वालियर के बर्तनों के उत्कृष्ट नमूने भी यहाँ सुरक्षित है। संग्रहालय के हथियार-विभाग में विभिन्न तरच, टाल, तलवार, 
छूरा आदि के अतिरिक्त भारत और जापान के खंजर भी है, जिन पर अति सुदर चित्र बने हुए है। 

सग्रहालय मे सुरक्षित हाथीदाँत की वस्तुएँ भी दर्शनीय है, जिनमे देवी अम्बिका की मूति अति सुंदर है। यह जपपुर की कृति है। 
जयपुर, कश्मीर, वर्मा, सूरत आदि की चंदन, पेपियर आदि की वस्तुएँ भी अमूल्य है। 

मुख्य हाल के पीछे गलियारे की दीवारो पर “रज्मताभा” के छ: ऐसे चित्रो की प्रतिलिपियां अकित है, जो अकबर के युग मे 
सर्वोत्तम कलाकारों द्वारा बसवायी गयी थीं। मध्य के तीन कक्षों मे राजस्थान और उसके बाहर के चित्र सज्जित हैं। पहले हाल मे राजस्थान 
के कुछ उध्चकोटि के कलाकारों की अपूर्ण कृतियाँ हैं। दुसरे हाल में राजपूत, काँगड़ा, बसोौली, तजोर, त्रिचनापल्‍ली और चीन के चित्र 
लगे है। तीसरे कक्ष मे जयपुर दैली के राग-रागिनियों के चित्र, जोधपुर शैली के बारहमास। के चित्र और उदग्रपुर नाथद्वारा, किशनगढ़ 
तथा ब्रीकानेर शैलियों के उत्कृष्ट चित्र सज्जित हैं। 

भा चि.-३८ 


२९८ भारतीय चित्रकक्ता 
तिरुभ्नन्तपुरम्‌ संग्रहालय 


तिरुअनन्तपुरम्‌ के राजकीय संग्रहालय में कला-कृतियों का अच्छा संग्रह विद्यमान है। यह संग्रहालय छकड़ी पर खुदाई की हुईं 
बस्तुओं के लिए देश भर का अनुपम संग्रहालय माना जाता है। संग्रहालय के प्रवेश-द्वार के समीप लकड़ी का मण्डप केरल के कलाकारों की 
जेजोड़ खुदाई का उत्कृष्ट नमूना है। मण्डप के ऊपर ताण्डव नृत्य की मुद्रा में नटराज शंकर की कॉँस्य प्रतिमा बहुत ही भव्य है। संग्रहालय 
में ९ फुट ऊंचा और १३ फुट रूम्मा लकड़ी का एक रथ है, जो कि ३०० वर्षे पुराना बताया जाता है। लकड़ी की इस बेजोड़ कलाइृति 
थर देवी-देवताओं की आकृतियाँ, जानवर और फूल-पत्तियो के दृश्य खुदे हुए हैं। केरल को वास्तविक करा की झाँकी पुष्पक-विमान 
में देखने को मिलती है। संग्रहालय की एक अनोखी दर्शनीय वस्तु लकड़ी की नृत्यशाला (कूथापलम्‌) है। यह नृत्यशाला बड़े ही वैशानिक 
अंग से बनायी गयी है। 


संग्रहालय की कॉस्यमयी कलला-कृतियों का भी प्रमुख स्थान है। उत्तर तिरुवाकुर की खुदाई में प्राप्त मगवान्‌ विष्णु की एक १००० 
वर्ष प्राचीन मूरति अलंकरण-सज्जा और कारीगरी के लिए प्रसिद्ध है। इसी प्रकार शिव और सती की मूर्ति तथा तिरुअनन्तपुरम्‌ के समीप 
उपरब्ध नृत्य करती हुई तीन नतंकियों की मूर्तियाँ विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं। केरछ की विख्यात कत्थकली नाट्यकलछा की छः छोटी 
मूततियाँ भी अपनी भाव-मंगिमा , चित्रण और आकर्षक मुद्राओं की दृष्टि से दर्शनीय हैं। 


नागपुर संग्रहालय 


नागपुर के संग्रहालय की स्थापना १८६३ ई० में हुई थी। इस संग्रहालय की वस्तुएँ चार मुख्य भागों मे वर्गीकृत हैं, जिनके नाम 
हैं पुरातत्व, प्राकृतिक, मानवशास्त्र और कछा। 


पुरातत्व-विभाग की प्रागैतिहासिक वस्तुओ मे प्राचीन शिल्पकला के नमूने, शिलालेख, ताम्रपत्र और सिक्के उल्लेखनीय हैं। 
इस विभाग की महत्वपूर्ण वस्तु बेबीलोन की एक मुद्रा है, जो लगभग चार हजार वर्ष पुरानी है। इसके अतिरिकत कलचुरी राजवश के 
सिक्के, दिल्‍ली, गुजरात, मालवा के सुलतानों, मुगलों और बहमनी राजाओ के सिक्के भी सम्मिलित हैं। प्राकृतिक विभाग भे मध्य 
भ्रदेश में पाये जाने वाले पक्षी, कीड़ें-मकोड़े तथा अन्य जानवर सम्मिलित हैं। मानवशास्त्र-विभाग में मध्य प्रदेश की गोद, कोरक जैसी 
आदिवासी जातियों की विविध वस्तुएँ रखी हुई हैं। 


संग्रहालय का कला-कक्ष, शिल्प और चित्रों की अद्वितीय कृतियों से संपन्न है। शिल्प-वीथी मे शिव, विष्णु, बोधिसत्व और जैन 
तीथंक रो की मध्ययुगीन मूर्तियाँ दर्शनीय हैं। चित्र-वीथी में कुछ पुराने और नये चित्र संगृहीत है। इस विभाग की मुख्य सामग्री नागपुर 
के भोसछे राजवंश की पाण्डुलिपियाँ हैं, जिन्हें कुशछ कलाकारों ने छिखा एवं चित्रित किया है। 


कछा-विभाग में सुरक्षित मिट्टी तथा धातु के बन, पत्थर और लकड़ी की खुदाई की वस्तु है। मीनाकारी की वस्तुएँ और 
सुसज्जित सूती कपड़े भी दर्शनीय हैं। 


प्रयाग संग्रहालय 


प्रयाग संग्रहालय जिस व्तेमान भवन में सस्थापित है उसका शिलान्यास १९४७ ६० में प्रधानमत्री श्री जवाहरलाल नेहरू 
द्वारा संपन्न हुआ। तब से निरन्तर उसका विकास होता रहा है ओर आज वह देश के मुख्य संग्रहालयों में से एक है। 


प्रयाग संग्रहालय की कला-सामग्री विभिश्न विषयों से संबद्ध है। नेहरू जी को मेंटस्वरूप प्राप्त सामग्री बड़े महत्व की है। जहाँ तक 
चित्रों का सबंध है, राजपूत और मुगल, दोनों शैलियों के सुन्दर चित्र संग्रहालय मे सुरक्षित हैं। पहाड़ी शैली मे कॉगड़ा और गढ़वाल 
शाखाओ के चित्रो की अधिकता है। सम्रहालय का विशाल कक्ष महत्वपूर्ण एव दुर्लभ चित्रों से सुसज्जित है। 

आधुनिक चित्रकारो में सुधीर खास्तगीर, स्वेतोस्लाव रोरिक, रामगोपाल विजयवर्गीय और क्रे० 
आकर्षक हैं। अनागारिक गोविन्द के चित्रों का विज्ञेष महत्व' है। 'शिवताण्डव', 'परमोल्लास', 'तिब्बती मठ”, 'दल्कन” ' 
चित्र, 'ररल इंडिया” और 'तुफान' फीपेक चित्र विशेष रूप से दर्शनीय है। इनके अतिरिक्त विभिन्न युगों पौर हीरलियों की 
सचित्र पाष्डुलिपियाँ प्रयाग संग्रहालय की महत्वपूर्ण कला-सामग्री है। फिर भी आधुनिक चित्रकारों के चित्रों का जितना संप्र अप लि 
उसकी ओर संग्रहालय के प्रबंधकों का ध्यान आकर्षित होना आवश्यक है। " ह अपेक्षित है 


सिह के चित्र विशेष रूप से 


परिशिष्ट २९९, 
बड़ौदा संग्रहालय 


१९१४ ई० में बड़ौदा संग्रहालय की चित्र-गैलरी का निर्माण हुआ। १९२१ ई० में उसे जनता के लिए खोल दिया गया। इस गैलरी 
में इस प्रकार के उत्तम चित्र संग्रह करके रखे गये हैं, जिनकी तुलना समस्त एशिया के किसी भी संग्रहालय के चित्रों से नहीं की जा 
सकती। भारतीय चित्रों के अतिरिक्त, इस गैलरी में योरप के अनेक तैलचित्र भी सुरक्षित हैं, जिनका निर्माण सबेन्स, टिटिअन, वैण्डैक, 
मिलेट और रेनाल्‍्ड्स सोलोमैन आदि उच्च कलाकारों ने किया है। 

यह संग्रहालय दो भागों में विभक्‍त है, जिनमें एक विभाग तो कला तथा इतिहास विषयक वस्तुओं के लिए और एक विभाग विज्ञान 
तथा वंशशास्त्र की सामग्री का है। भारतीय सम्यता और संस्कृति विषयक उच्चकोटि की प्रामाणिक सामग्री इस संग्रहालय में सुब्यवस्थित 
है। राजस्थान छोडी के सूक्ष्म पटचित्र , संभवतया जिन्हें किशनगढ़ से प्राप्त किया गया है, दर्शनीय हैं। पहाड़ी छली के सूक्ष्म चित्रों का 
संग्रह इस संग्रहालय की सर्वाधिक महत्वपूर्ण निधि है। इतिहास तथा पुरातत्व-विषयक सामग्री में सीथियन, गुप्त आदि युगों की मूर्तियाँ, 
ताँबे की जैन मर्तियाँ विशेष महत्व की हैं, जो कि ५वीं से ११वीं शताब्दी तक की हैं। 

संग्रहालय का एक कक्ष 'बड़ौदा' का है, जिसमें गुजरात और महाराष्ट्र की कला-कृतियाँ दर्शित हैं। इसी प्रकार बरमा, स्याम 
तथा मलाया की कला कृतियों को विशाल भारत' नामक कक्ष में प्रदशित किया गया है। बरमा से उपलब्ध मन्दिर का एक धण्टा इस 
संग्रहालय की विशिष्ट वस्तुओं में से है। संग्रहालय में एक इस्लामी कक्ष” है, जिसमें ताँबे की मूर्तियाँ, मिट्टी के बर्तन और अनेक चित्र 
रखे हुए हैं। इसी प्रकार चीन, तिब्बत, नेपाल और योरप की मूल्यवान्‌ कला-सामग्री भी विभिन्न कक्षों में व्यवस्थित है। 


बीकानेर गंगा स्वरणंजयन्ती संग्रहालय 


मध्ययुगीन राजस्थान का प्रमुख नगर होने के कारण शिल्प और कला के क्षेत्र में बीकानेर का मौलिक महत्व रहा है। लकड़ी, 
धातु, शीशा, पत्थर, चमड़ा और छुतुरमुर्ग के अंडों पर लाख का काम करने में बीकानेर के शिल्पियों का नाम भारत तथा विदेशों 
तक विश्यात है। ऊँट के चमड़े की राख से मढ़ी करुप्पियाँ बीकानेर की कला के सर्वोच्च नमूने हैं। रूकड़ी और पत्थर पर तक्‍काशी करने 
में भी वहाँ के कलाकारों की कुछ कम सरूयाति नहीं है। इस प्रकार की अनेक कला-वस्तुएँ बीकानेर के संग्रहालय में देखी जा 
सकती हैं। 

बीकानेर का यह संग्रहालय १९३७ ई० में महाराज गगासिह की स्वर्ण-जयन्ती के अवसर पर स्थापित हुआ था। ऐसा अनुमान 
किया गया है कि मृण्मयी मूर्तियों का जितना सुंदर संग्रह इस सम्रहालय में सुरक्षित है बैसा भारत के किसी दूसरे संग्रहालय मे नहीं है। 
ये मूर्तियाँ पूर्व -गुप्तकाल की हैं और इन्हें डॉँ० एल० पी० टेसीटरी ने बीकानेर डिवीजन में सूरतगढ़-हनुमानगढ़ के बीच में स्थित रंगमहल, 
बड़ोपार तथा पीर सुल्तानरी -थेरी आदि प्राचीन स्थानों से प्राप्त किया है। ये थेरियाँ मोहेन - जो - दारो जितनी प्राचीन 
बतायी जाती हैं। 

बीकानेर के इस संग्रहालय में स्थापित संगमरमर से बनी एक भव्य सरस्वती प्रतिमा, जैन-कला के क्षेत्र में निभित, अपने ढग की 
११वीं १२वीं शताब्दी की, अनुपम प्रतिमा कही जाती है। अपनी सुंदरता, भाव-भंग्रिमा, मुस्कान, मनोहारिता, स्वपष्निल दृष्टि की 
स्निग्पता के कारण यह प्रतिमा राजस्थानी वास्तुकला की उच्चतम कृति कही जाती है। 

संग्रहालय की चित्र-दीर्घा में बीकानेर, बूंदी, उदयपुर, जयपुर और अकबर आदि सभी हौलियो के चित्रों का वृहद्‌ संग्रह सुरक्षित 
है। इसी से संबद्ध मुगल और ईरानी चित्रकला के संग्रह भी अपना महत्व रखते हैं। कुछ सचित्र पाण्डुलिपियाँ और पाण्डुलियोंके स्फुट 
पृष्ठ भी इस सामग्री की उल्लेखनीय निधि हैं। 


मद्रास संग्रहालय 


ऐतिहासिक और सांस्कृतिक महत्व के प्राचीन संग्रहालयों में मद्रास संग्रहालय की बहुत ख्याति है। आरंभ में इस संग्रहालय की 
स्थापना का उद्देश्य दूसरा ही था; किन्तु आज वहाँ वनस्पतिशास्त्र, अर्थशास्त्र, भू-गर्भशास्त्र, प्राणिशास्त्र, पुरातत्व, कछा और 
प्रागैतिहासिक वस्तुओं का बृहद्‌ संग्रह सुरक्षित है। इसकी स्थापना १८५१ ई० में हुई। 


इस संग्रहालय की पुरातत्व-बीयी देश की सर्वोत्तम पुरातत्व-वीथियों में से एक है। उसमें पल्‍लव, चोल, पाण्ड्य, विजयनगर, 


३०० भारतीय चित्रकला 


चालुक्य, नोलम्बा, होयघाक, गांधार, गुप्त, पाक और सेन आदि विभिन्न राजवधों के मंदिर, मूतिकला एवं तक्षण के नमूने कालक्रम 
से रखे गये हैं। अमरावती (गुंदूर जिला) की कृष्णा घाटी से प्राप्त आरभिक बौद्ध मूर्तियों मे सममर्मर की पद्टियों पर अकित जातक- 
कथाओं के दृद्य, स्फटिक की अत्युत्तम अस्थिमजूपा, स्वर्णाभूषण और कास्यमूर्तियाँ दर्शनीय है। 


संग्रहालय में मौयंयुग से लेकर ईस्ट इडिया कपनी तक देश भर मे प्रचलित सभी गिक्‍के सुरक्षित है। यहाँ की खुदाई से प्राप्त 
कुछ ऐसे सिक्के भी संग्रहालय में हैं, जिनसे दक्षिण भारत और भू-मध्य सागर के देशो के प्राचीन व्यापारिक सबन्ध का पता चलता है। 
सप्रहालय की दर्शनीय सामग्री में ४०० ताम्रपत्र भारतीय इतिहास की बहुमूल्य निधि है। 


मध्य एशियाई संग्रहालय 


भारत सरकार के सूचना कार्यालय से प्रकाशित एक परिपत्र (८ मार्च, १९५८) के अनुसार मध्य एशियाई संग्रहालय की सामग्री 
का विवरण इस प्रकार है। 

मध्य एशियाई प्राचीन वस्तु संग्रहालय (सेंट्रढ एशियन एटि क्विटीज म्यूजियम ) १९२५ ई० को नयी दिल्‍ली में स्थापित हुआ था। 
इसमें रखी वस्तुओं को एकत्र करने का श्रेय सुप्रसिद्ध पुरातत्ववेत्ता सर आरेल स्टीन को प्राप्त है। उन्हें भारत सरकार ने, इस शताब्दी 
के आरभ में, तीन बार चीनी-तुकिस्तान भेजा था, जहा से वे बहुत-सी अनोखी एव प्राचीन वस्तुएँ साथ लाये है। 

चीनी-तुकिस्तान एशिया का वेन्द्र-प्रदेश है। चीन से ईरान को और भारत से दुनियां के अन्य देशो को जाने वाया पुराना स्थलू 
मार्ग इसी क्षेत्र से होकर जाता था। उत्तरी मार्ग कूचा. काराण्हर और तुरफान होकर तथा दक्षिण मार्य यारकन्द, खोतान, निया और 
मीरान होकर जाता था। 

चीनी-तुकिस्तान में चार महात्‌ सम्यताओं . भारतीय, चोनी, ईरानी और यूनानी का सगम हुआ था। इसके फलस्वरूप सहाँ 
कला का नया एवं मिश्वित रूप विकसित होकर प्रकाश में आया, जिसमे उक्त चारो सम्यताओ की छाप है। वहा से जा पलस्नर के 
खिलौने या मूर्तियां, मिट्टी के बर्तन, रेशमी कपड़ा और भीतो पर बने चित्र मिले है उनमे इन चारो देशो की कछाओ का मेक हुआ 
है। उन सब कृतियों पर बौद्ध धर्म की छाप होते हुए भी उनके शिल्प मे चारो महान्‌ सम्यताओ का प्रभाव स्पष्ट छक्षित होता है। 


> 


तानहुआाग में सहख्नबुद्ध गुफा 


सर आरेल स्टीन १९०१ में तकलामकान रेगिस्तान के दक्षिग-परश्चिम भाग खोतान में खुदाई कर र/े थ। १५००६ में वे रेगिस्तान 
में पूरव की ओर आगे बढ़े और उसे पार करके बौद्ध तीर्वस्थान तात-हुआंग पहुँच और यहां उन्होंने सहरजवद्धों की प्रसिद्ध गुफा का पता 
ल्गाया। इस गफा के निकट ही एक चैत्य के अरदर सुरक्षित असमग्रिनित पाइलिपिया और हजारो रेशमी सित्रपट पाये गये। ये नयी दिल्ली 
के इस मग्रहालय की सबसे मल्यवान चीज़ें है। 

आरेल स्टीन ने दूसरी यात्रा में खोतान, दोमोको जौर निया में खुदाई की । बहा से उन्हे सरकृत की पर्तनी "४लिपिया और खरोष्टी 
लिपि के बहुत-सी लकड़ी पर खुदे छेख मिल्ले। ये भी इस संग्रहालय में है । 

सर आरेल स्टीन १९१३ में तीसरी बार फिर बहां गये और इस बार उन्होने सीस्तान तक खोज की, जहां उन्हे अनेक कलावरतओं 
के अछावा, एक विशाल विहार के खण्डहर में सुन्दर भित्तिचित्र भी मिक्के। ये चित्र सग्रहालय के केद्रीय कक्ष और उसके बगल के दो 
कमरों में सर्ज हुए है। * 

ये भित्तिचित्र, काराखोजा और तुरफान के पुराने बौद्ध मन्दिरो में खुदें हुए थे। उनमे से एक चित्र बहुत बड़ा है, जो केद्रीय 
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कक्ष की एक दीवाल के आधे भाग को घेरे हुए है। उसमे वृद्ध भगवा न्‌ के शव के चारो ओर दु.खिल छोकपाछ और राजागण चित्रित है। 


रेशमी कपड़े पर चित्र 


स्रहालय मे रेशमी कपड़ो पर अकिन जित्रों का भी अच्छा सग्रह है। चित्रों का रग भृंधछा पड़ गया है, परन्तु सब बड़े सुन्दर हैं। 
उनमें भगवान्‌ बुद्ध को प्राय: अवलोकितेश्वर के रूप मे अकित किया गया है। एक रेशमी पट पर भगवान्‌ द्ध के जीवन के विभिन्न 
दृश्य अंकित हैं। प्रायः सभी रेशमी पटों पर तिब्बत और चीन की पौराणिक कथाओं पर आधारित प्रतीक तथा चित्र हैं । 


परिशिष्ट ३०१ 


केन्द्रीय कक्ष के एक पार्ए्व में कागज पर अकित चित्रों और प्राचीन पाण्डुलिपियो का संग्रह है। इनमे लकड़ी पर खरोष्ठी लिपि में 
अंकित प्राकृत भाषा के पहली और दूसरी शताब्दी के लेख भी है। पहली और दूसरी शताब्दी में दक्षिण-पूर्व तुकिस्तान की राजभाषा प्राकुंत 
थी। कागज पर अंकित चित्रों में से एक चित्र जल्दी ही दर्शको का ध्यान आकपित कर ता है। उसगे कुछ घाडे सरपट भागते हुए दिखाए 
गये हैं। वह चित्र खारों खोतों में मिला था। उसमें दौड़ते हुए घोड्टो का वेग बहुत अच्छी तरह चित्रित हुआ है, जो चीनी कला की 
विशेषता है। एक चित्र में ग्यारह सिर वाले अवलोकितेश्वर छाल कमर पर आसगीन दिखाये गये हैं। 


लकड़ी की मूर्तियाँ 


भारतीय शैली का प्रभाव सबसे अधिक लकड़ी और परस्तर की मूर्तियों पर दिखायी देता है। इस पर सुनहरा काम है और वे 
समकदार नीले और हरे रग में रंगी है। पलस्तर की मूर्तियाँ मुख्यत' खोतात और दोमोको मे पायी गयी। उनमें सिरों की गढ़न भारतीय 
शैली में है और थोड़ी-सी झलक यूनानी शैली की भी है। 


अभय मुद्रा में खड़ी या बैठी भगवान्‌ बुद्ध की मूतियाँ मथुरा की गृप्तकालीन करा की परम्परा की हैं। मथुरा की बनी मूर्तियों और 
गिलगित के रास्ते तुरफान और वलवस्ते में जाती थीं, उन्हीं के नमूने पर बाद में वहाँ के मूतिकारों ने मूलियाँ गढीं होगी। 


लकड़ी के बहुत सुन्दर उत्कीणित खम्भे, घुड़ियाँ, दरवाजे आदि भी मिले है। इनमें उपदेश देते हुए भगवान बुद्ध के चित्र उत्कीर्ण 
है। पहली या दूसरी शताब्दी का कुर्सी का एक पाया निया से प्राप्त हुआ है, इसके ऊपरी भाग को स्त्री के सिर और निचले भाग 
की घोड़े के रूप में गढ़ा गया है। छबाड़ी के एक पाट पर गांघार शैली में धर्मचक्र प्रवर्तन मुद्रा मे भगवान्‌ बुद्ध का चित्र 
खोदा गया है। 


खोतान मे मिट्टी के जो खिलौने मिले है, उनमें भारतीय, सीस्तानी और चीनी स्त्री-पुरुष दिखायी देते है। इसके अलावा, दो 
कूबड वाले ऊँट, घोड़े, मेढे, अजगर, चीते और ईरानी शैली के गिद्ध की भी मूर्तियाँ हैं। तरह-तरह की चेप्टा करते हुए बन्दरो की 
भी मजेदार मूर्तियाँ हैं। 


सप्रहाजय में भारतीय शैली का एक पट है, जिस पर अलकृत चार स्तूपो के बीच बैठे हुए भगवान बुद्ध की मूर्ति है। यह एतमसिगोल 
के मुहान मे मिली थी। विदेशी बौद्ध यात्री, भारत में तीर्थयावा से लौटते समय ऐसे पट अपने साथ छे जाते थे। 


राष्ट्रीय संग्रहालय 


राजधानी का राष्ट्रीय संग्रहालय वैज्ञानिक दृष्टि से स्थापित किया जाने वाला आधुनिक ढथ का प्रथम मग्रहालय है। वहां दुर्लभ 
वस्तुओं का सग्रह तो है ही, साथ ही उन वस्तुओं का सुरुचिपृर्ण एव आकर्षक ढंग से व्यवस्थित भी किया गया है। वह सास्कृतिक और 
एंतिहासिक सगम है। वहाँ पुरातत्व, इतिहास और कला की महत्वपूर्ण सामग्री सुरक्षित है। 


संग्रहालय की कला-बीधि में राजपूत, मुगल, कांगड़ा आदि प्राचीन ्ैल्थयो के चित्रो से ऊेकर आधुनिक, झम्पनी शैली के चित्रों का 
महत्वपूर्ण सम्रह है। प्राय: श्रेप्द चित्र राजपूत शैली के है। अन्य चैलियों के कुछ चित्र ऐसे है, जो कला और इतिहास, दोनों दृष्टियों से 
उपयोगी है। 

इन चित्रों के अतिरिक्त सचित्र हस्तलिखित पोधियों का भी राष्ट्रीय संग्रहालय में बहुमूल्य सग्रह है। इस प्रकार के कुछ दृष्टान्त 
चित्रों को देखने से यह ज्ञात हीता है कि राजपूत शैली के लूघुचित्रों मे प्राचीन भित्तिचित्रों की रूढियां विद्यमान है, जो गुजराती कलम 
के प्रभाव से राजपूत शैली मे आयी। जैन धर्म की पुस्तकों में जैन तथा अपश्रण शैली के अनेक चित्र सकलित हैं । 


फिर भी राष्ट्रीय संग्रहालय एक सांस्कृतिक केन्द्र है, जिसका पुरातत्व तथा इतिहास की दृष्टि से ही नही, दुर्लभ कलाकृतियों के 
संरक्षण की दृष्टि से भी, विकास होना चाहिए। आधुनिक झैझी के मुख्य चित्रवारों की कृतियों भी वहाँ होनी चाहिए। 


लखनऊ संग्रहालय 
लखनऊ संग्रहालय की स्थापना १८६३ ई० में वहाँ की नगरपालिका द्वारा हुई थी। वह देश के पुराने संग्रहालयों में से है और 
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सारे उत्तर प्रदेश मे प्राचीनता की दृष्ट से उसका पहला स्थान है। १९११ ई० में उसका पुनर्गठन हुआ और उसकी सामग्री कुछ प्रधान 
बगों मे छाँट कर व्यवस्थित की गयी। 

इस संग्रहालय का मुद्रा-विभाग बड़ा ही संपन्न है। अब तक उपलब्ध सर्वाधिक प्राचीन मुद्राओं में अधिक मुद्राएँ इसी संग्रहालय में 
सुरक्षित है। इनके अतिरिक्त यवन, शक, पहुव, कुषाण, गृप्त, उत्तर भारत के मध्यकालीन हिन्दू राजाओं, दिल्‍ली के सुरूतानों, 
मुगलो, अवध के नवाबों और ब्रिटिश शासकों तक के, रूगभग २०० ई७ पूर्व से लेकर २०वीं शताब्दी तक के, महत्वपूर्ण सिक्के 
सुरक्षित हैं। 

प्रागेत्तिहासिक वस्तुओं मे आदि-पाषाण युग तथा नव-पाषाण युग के हथियार एवं औज़ार सुरक्षित हैं। मोहेन-जो-दारों सम्यता 
की कुछ चीजें भी यहाँ देखने को मिलती हैं। यहाँ ३०० ऐसे ताम्नपत्र हैं, जिन पर राजकीय आदेश अंकित हैं और जो ५वी शताब्दी से 
लेकर १४वीं शताब्दी तक के हैं। इनमें दांसखेडा का वह ताम्रपत्र अत्यन्त ही महत्वपूर्ण है, जिसमें इतिहास-प्रसिद्ध कनौज के सम्नाट्‌ श्री हर्ष 
के हस्ताक्षर अंकित हैं। 

प्राचीन वस्त्र-विभाग में रखे हुए राजस्थान, काइमी र, मुशिदाबाद, बनारस और लखनऊ के कामदार कपड़े दर्शनीय हैं। प्राकृतिक 
विभाग और जातिवृत्त-विभाग में सुरक्षित सामग्री भी बड़ी ही आकर्षक और ऐतिहासिक मूल्य की है। 


इस संग्रहालय का मू्ति-विभाग भी दर्शनीय है। ३०० ई० पूर्व से लेकर १५वीं शताब्दी तक की हिन्दू, जैन और बौद्ध मूतियाँ 
संग्रहालय की मूल्यवान्‌ निधि हैं। हाल ही में संग्रहालय को कुछ अच्छी मूर्तियाँ उपलब्ध हुई हैं। 

लखनऊ संग्रहालय के चित्र-विभाग में बहुत ही अच्छी सामग्री सुरक्षित है। इसमें फारसी, मृगल, राजपूत, पहाड़ी और अवध 
आदि अनेक दौलियो के चित्र हैं, जो १५वीं शताब्दी से लेकर १९वीं शताब्दी तक के हैं। इनमें पुरानी राजपूत शैली के दो चित्र हैं, 
जिनमें 'भागषत' के दृश्यों का बड़ा ही भावपूर्ण चित्रण प्रस्तुत किया गया है। नौ चित्र मेवाड़ शैली के हैं, जिनमें आचार्य केशवदास की 
'एसिकप्रिया' में वरणित नौ रसों का मनोहर चित्रण किया गया है। 


दो सचित्र पाण्डुलिपियो मे एक तो फ़िरदौसी का प्रसिद्ध 'शाहनामा' है। उसमे हिन्दू-तुर्की-शैली के २३ चित्र हैं, जो १५४७ 
ई० में चित्रित किये गये थे। दूसरी पोथी हुरिबंश' पुराण के कुछ अशो का फारसी अनुवाद है। उसके छ: चित्र हैं, जिनका निर्माण अकबर 
के समय हुआ था। सुन्दर अक्षरों मे लिखा हुआ एक कुण्डलीनुमा 'भागवत' है। उसमे काश्मी र-दौली के १२ चित्र हैं, जो १७वीं शताब्दी 
के है। इसी समय के ३३ चित्र और हैं, जो राजपूत शैली के है और जिनका विषय राग-रागिनियाँ है। 

इनके अतिरिक्त “रामायण', 'महाभारत', भागवत' और दूसरे पुराण-प्रथो पर आधारित बहुत से चित्र भी है । ये कुछ वर्ष 
पूर्व ही उपलब्ध हुए हैं और उनमें राजपूत एवं काँगड़ा शैली के चित्रा की अधिकता है। इस सग्रह में तिब्बत की कुछ रेशमी पताकाएँ 
भी हैं, जिन पर देवी-देवताओ के चित्र बने हुए हैं। 


संग्रहालय के एक कक्ष मे सहादत अली खाँ से लेकर वाजिद अली शाह तक के अवध नवाबो के आदमकद चित्र त्रमशः व्यवस्थित 
किये गये हैं। इस कक्ष मे कुछ चित्र दरबारियो तथा बेगमो के भी है। 


वाराणसी भारत कला भवन 


विष्वकवि रवीद्रनमाथ ठाकुर की आजीवन अध्यक्षता मे भारत कला-भवन को स्थापना १९२० ई० में हुई थी। यह कला-भवन 
१९२९ से १९५० ई० तक नागरी प्रचारिणी सभा के अधीन रहा और १९५० में इसको वाराणसेय हिन्दू विश्वविद्यालय ने अपने हाथ में 
ले लिया। विश्वविद्यालय क्षेत्र मे इसके लिए जो तया भवन बनाया गया है वह प्राचीन वास्तुकला का एक भव्य नमूना है। 


कछा-भवन की गणना आज भारत के प्रमुख सग्रहालयों मे की जाती है। विषय की दृष्टि से इसकी सामग्री कई भागों में विभक्‍्त 
५ ॥ “८ | भक्त 
है। कला-भवन का एक अंग साहित्य-विभाग है, जहाँ हिन्दी और उर्द के साहित्यकारों के हस्ताक्षर सहित चित्र तथा अन्य वस्तुएँ और 
हिन्दी की पुस्तकों तथा पत्र-पत्रिकाओं के प्रथम संस्करण एवं प्रथम अक संगृहीत हैं। 


यहाँ अनेक उच्च कोटि की मूरतियाँ और सुवर्ण सिक्कों तथा दिल्ली के सुलतानों के सिक्‍को का अच्छा संग्र 

में मीने की वस्तुओं च्छा संग्रह है। घरेलू उच्चोग तथा 
दस्तकारी विभाग में मी ने की » आभूषणों तथा रत्नजड़ित मूल्यवान्‌ वस्तुओं का भी दर्शनीय सं 7 
निर्माण कला के अच्छे नमूने भी यहाँ संगृहीत है। शक संग्रह है। इसी प्रकार भारतीय वस्त्र- 
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प्राचीन बस्तु-विभाग में ताँवे की तश्तरियाँ, लेख, शुदे हुए पत्थर, राजघाट (वाराणसी) की मिट्टी की अनेक मुहरें, सनवदें 
और मुगल शाहूंशाहों के ऐतिहासिक स्मृति-चिन्ह सुरक्षित हैं। मोहेन-जो-दारो की कुछ प्रागैतिहासिक कला-वस्तुएँ भी यहाँ 
सुरक्षित हैं। 

कला-भवन का सर्वाधिक प्रशंसनीय अंग चित्रकला-विभाग है। इस विभाग को धीरे-धीरे इस प्रकार समृद्ध एवं व्यवस्थित किया 
गया है कि भारतीय इतिहास के प्रत्येक युग के प्रतिनिधि चित्र इसमें आ जायें! ऐसी आशा की जाती है कि यथासंभव श्षीत्र ही कलछा- 
भवन इस स्थिति को पहुँच जायगा कि जहाँ की सामग्री से भारतीय चित्रकला के समस्त पहलुओं का एक साथ एक स्थान पर बैठ करके 
अध्ययन किया जा सकेगा। 


शिमला संग्रहालय 


देश-विभाजन के बाद लाहौर के केन्द्रीय संग्रहालय की संपत्ति का जब बेंटवारा हुआ तो गांधार शैली की लगभग एक हजार मूतियाँ 
भारत (पंजाब) के हिस्से में आयीं। ये भूतियाँ आजकल अस्थायी रूप से शिमला के पंजाब राज्य संग्रहालय में रखी हुई हैं। 


ऐसा अनुमान किया जाता है कि अपने समृद्धि-युग में अफगानिस्तान, चित्रा और काइ्मीर, गांघार मे सम्मिलित थे। इसकी 
दक्षिण सीमा पर सतलज नदी बहती थी। सम्नाट्‌ कनिष्क, हुविष्क और वासुदेव के शासनकाल में गांधार बहुत ही समृद्ध था। यांधार 
का के अधिकारी विद्वान फोचर ने उसका उद्भव ग्रीस और बौद्ध संस्कृतियों के सम्मिश्रण से सिद्ध किया है। इस हौली के जो चित्र 
और मूर्तियाँ उपलब्ध हैं वे बुद्ध की जीवन घटनाओं तथा तत्सम्बन्धी दल्तकथाओं पर आधारित हैं। 

गांधार की इन मूर्तियों में उस युग के सभी लोगों के वस्त्र, घरेलू सामान, हथियार, कवच, प्रसाधन सामग्री, डोली, हौदा, गाड़ियाँ, 
घोड़े, खेती के औजार आदि दर्शाये गये हैं। इन मूर्तियों को देखकर अवगत होता है कि उस समय नतेक-गायक, यात्री, साधु, 
पहलवान और डाकू आदि सभी तरह के लोग समाज मे होते थे। 


गाँधार शैली की मूर्तियों में सबसे बड़ी और अनूठी बात यह देखने को मिलती है कि उन कलाकारों ने बुद्ध को मनुष्य के रूप 
मे अंकित किया है। ये मूर्तियाँ ग्रीस कलाकारों ने बनायीं और उनमें भारतीय सस्कारों का समन्वय है। 


गाँधार हौली के कलाकारों ने जिस रूप में बुद्ध को अंकित किया है उसी रूप की मूर्तियाँ अफगानिस्तान, मध्य एशिया, चीन और 
जावा आदि देक्षों में भी दिखायी देती हैं। 

बेंटवारा होने से पूर्व लाहौर संग्रहालय में पिछले ५० वर्षों से चित्रो का विशेष संग्रह किया जाता रहा। जब बेटवारा हुआ तो 
भारत के हिस्से ७०० चित्र आये। इसके अनन्तर पजाब राज्य के शिमला संग्रहालय के लिए पिछले ४ वर्षों से लगभग १,२०० पहाड़ी 
दीलियों के चित्र क्रम किये गये और उन पर एक लाख से अधिक रुपया व्यय हुआ। इस पुनर्गठन के कारण राज्य संग्रहालय में संप्रति 
२००० से अधिक पहाड़ी शैलियों के चित्र सगृहीत हैं। इस दुष्टि से यह संग्रहालय सारे देश का समृद्ध संग्रहालय बन गया है। 


सारनाथ पुरातत्व संग्रहालय 


सारनाभ का पुरातत्व संग्रहालय भारत के प्रमुख और प्राचीन संग्रहालयों में से है। इतिहासकारों के लिए इस संग्रहालय की सामग्री 
का बड़ा महत्व रहा है। भारत की राजमुद्रा का प्रतीक सिंह-स्तम्भ इसी संग्रहालय की अधिस्मरणीय कृति है। इस संग्रहालय में पुरातत्व 
विषयक दस-हजार बस्तुएं सुरक्षित हैं, जो ई० पूर्व तीसरी शताब्दी से लेकर सोलहवी शताब्दी ई० तक की हैं। 


इस संग्रहालय की अधिकांश महत्वपूर्ण सामग्री बौद्धधर्म से सम्बन्धित है। जब बौद्धधर्म भारत में अपने चरमोत्कर्ष पर था, उस 
युग की सुन्दर प्रस्तर-प्रतिमाएँ इस संग्रहालय में देखने को मिलती हैं। बोधित्तत्व की बूहदाकार मूति और कुषाण युग की निर्मित 
एक ब्‌ उ-प्रतिमा के अतिरिक्त इस दिशा में सर्वाधिक महत्वपूर्ण एवं दर्शनीय मूर्ति बह है, जिसमे भगवान्‌ बुद्ध मृगदाव में धर्मचक- 
प्रवत्तेन कर रहे हैं। यह गुप्त युग की है। गुप्त युग की मूरतिकला के नमू ने मैत्रेय अवलोकितेश्वर, बद्धसत्व और मंजुश्नी आदि की मूर्तियों 
में भी देखने को मिलते हैं। एक वीथी बनारस जिले में प्राप्त उन मूर्तियों की है, जो ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत ही महत्वपूर्ण है और 
जिनसे बौद्ध युगीन संस्कृति का अध्ययन किया जा सकता है। 


एक वीधी में बौद्धयुग के महत्वपूर्ण अभिलेख सुरक्षित हैं। वीधियों और गलियारों गें सज्जित ये सभी अभिलेख और मूर्तियाँ 


३०७४ भारतीय चित्रकला 


तिथिक्रम से व्यवस्थित है। बौद्धधर्म का आरभ, विकास और भारतीय जीवन तथा कला पर उनके प्रभाव का शध्ययन करने वाछे विद्वानों 
के लिए सारनाथ का सग्रहालय बहुत ही उपयोगी है। 


सूरत विचेस्टर संग्रहालय 


सूरत का यह सप्रहालय देश के प्रमुख गग्नहालया मे गिना जाता है, और इसके सम्बन्ध में उल्लेखनीय बात यह है कि उसका निर्माण 
वहाँ के नागरिकों के उदार सहयोग के कारण हुआ। इसमें लगभग ९,००० वस्तुएँ सगृहीत है, जिनमे से लगभग ६,००७ वस्तुएँ सूरत के 
नागरिको की ओर से मेट-स्वरूप प्रदत्त है। इस संग्रहालय की स्थापना १८९० ई० मे हुई थी । 


विषय की दृष्टि से इसकी सामग्री कई भागो में विभाजित है। यहाँ का वस्त्र-विभाग गुजरात की वस्त्रकला का सर्वोच्च सम्रह् है। 
इसमें खादी, ढाके की मलमल, किमखाब, तनछोई, मश्रु, बांघनी, पटोला, बगालू, घाटड़ी और हाथ के कपड़े आदि नाना प्रकार 
के नमूने है। इन वस्त्रों पर सौराप्ट्र, कच्छ और सिन्ध के कमीदा, जरी के विविध नमूने तथा उनकी सुन्दर पौराणिक चित्रों से सण्डित 
पिछाबियाँ दर्शनीय हैं। 

इस सम्रहालय के धातु-शिल्प-विभाग मे बर्तन-मांडे. फूलदान, दीवट, थाली, तशतरी, णख, मणि, मीनाकारी की बस्तुएँ, 
रथ, हिडोले और सिहासन आदि सामग्री दर्शनीय है। चावल के दाने पर की गयी चित्रकारी और हाथी दांत तथा लाख पर की गई कारीगरी 
बड़ी उच्चकोटि की है। इसके अतिरिक्त यहाँ का गूजराती पगड़ियों तथा पोशाकों का विभाग भी अपना अलग महत्व रखता है। 


सम्रहालय का चित्र-विभाग भी बड़ा सपन्न है। उसमे राजपूत, मुग्रल, काँगड़ा और गुजरात कलम के चित्र तथा हाथीदाँत पर 
अकित मुगल दौली के रूघुचित्र उल्लेखनीय है। जैनधर्म के कल्पसूत्री की सचित्र प्रतियाँ, मृण्मयीमूर्तियां, सगमर्मर की वस्तुएँ, पुरानी 
प्रस्तर प्रतिमाएँ, सुलेमानी पत्थर और स्फटिक की सुन्दर वस्तुएँ बडी मूल्यवान्‌ हैं। यह सुलेमानी पत्थर अपने ढंग की अद्भुत वस्तु है। 
यह पत्थर पानी के ऊपर तैरता है। सुलेमानी पत्थर की एक कल्ाकृति यहाँ ऐसी भी है जिस पर चद्रमा की विभिन्न कराएँ 
द्णित है। 

इनके अतिरिक्त ताञ्नलेख, ताड़पतन्नीय पोथियाँ और चित्रित जन्म-पत्रियाँ आदि अनेकविध सामग्री इस सम्रहालय में 
सुरक्षित है। 


हैदराबाद सालारजंग संग्रहालय 


हैदराबाद का सालारजग सग्रहालय, भारत के उन सपग्रटालयों में से है जिनमे देश-विदेश की महत्वपर्ण सारकृतिक एवं कलात्मक 
धरोहर सुरक्षित है। इस सग्रहालय को स्थापित करने का श्रेय नयाव सालारजग ततीय को है, जिनकी मत्य १०८४० ई०७ से हुई। दस महान 
कलाप्रेमी नवाब की यह देन आज राष्ट्रीय सपत्ति के रूप में गाते जनिक उपयोग के छिए घो'पित कर दी गयी है। यह संग्रहालय सारे देय 
में अपने ढग का अकेला सग्रहालय है। 
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कला-कृतियों का कक्ष, राग-रागनियों का कक्ष, शस्त्रास्त्रो का कक्ष और विशेष कक्ष आदि । इस संग्रहालय की सामग्री को ७६ कक्षा मे 
विषयक्रम से विभाजितकर सुसज्जित किया गया है। 

बाल-कक्ष में नवाब साकारजग के बचपन से वृद्धावस्था तक के चित्र लगे हुए है। दस कक्ष मे बालकों की रुचि के उपयुक्त संगमरमर 
ताँबा तथा दूसरी धातुओं की कलापूर्ण मूत्रियाँ सज्जित है। माता के अक में खेलते हुए बच्चे का चित्र और बच्चे को दूध पिलाती हुई 
माता का चित्र बहुत ही आकर्षक हैं। 


इसकी मूल्यवान सामग्री कई भागों में विभक्‍त है; यथा बालकक्ष, चीनी-जापानी-कक्ष, मगलकाछीन कक्ष, पाण्डलिपि कक्ष, 


प्रथम सात कक्षो में चीन की उच्चतम कला-कृ नियो के दर्शन होते है। लगभग ६०० सर्प प्राचीन वस्चरों की अप्रतिहत चमक-दमक 
को देखकर चकित रह जाना पड़ता है। चीन में निर्मित एक-से-एक मुन्दर पात्र इस कक्ष में देखते को मिलते हैं। इस प्रकार के अंकल का 
यहाँ सुरक्षित हैं, जिनमे यदि कोई विष-मिश्चित खाद्य-पदार्थ रखा जाय तो उसका तुरन्त पता लग जाता है। चीनी-जापानी कक्ष में सुरहि 
सूत से बनाये गये चित्र विशेष महत्व के है। चीनी-मिट्टी के बर्तनों पर किया गया सोने का काम भी दर्शनीय है। इसी प्रकार लकड़ी खेब 
हाथीदाँत पर अभिलिखित चित्र भी अपने ढग के अतुलनीय है। इनके अतिरिक्त प्राचीन जापानी तलवारें, प्रोफलेन पका का 
कलापूर्ण सोफे, श्रुगारदान और काछीत भी इस कक्ष की आकर्षक सामग्री है ४309७७७७७७०७७, 


परिशिष्ट ३०७, 


मिस्र, बर्मा और भारतीय-ईरानी कक्षो की सामग्री को देखकर उन देशों के साथ भारत के निकटतम सांस्कृतिक सम्बन्धों का पता 
चलता है। भारतीय-ईरानी कक्ष मे सुरक्षित लैला का चित्र बढ़ा ही भाषपूर्ण है। दक्षिण भारत की कला-कृतियों के कक्ष में हाथोदाँत से 
बना सल्दिर का एक नमूना बड़ा ही सुन्दर है। हनुमान तथा कृष्ण-राधा आदि की जो हाथीदाँत की मू्तियाँ हैं उनकी विशेषता यह है 
कि उनमें कहीं भी कोई जोड़ नहीं है। 

मुगछकाखीन कक्ष में कला-कृतियों का दु्ंभ संग्रह विद्यमान है। इस कक्ष में सैकड़ों बहुमूल्य चित्र सज्जित हैं। इस कक्ष में सभी 
मुगल शाहंशाहों के लधुचित्र (मिनिएचर) क्रमबद्ध कप में टेंके हुए हैं। 

इस संग्रहालय के अठारहवें कक्ष में दुर्लम पाष्दुलिपियों का घृहद्‌ संग्रह सुरक्षित है। लिपि की दृष्टि से भी इन पोधियों का बड़ा 
महत्व है। कुछ पोथियाँ सचित्र हैं, जिनमें अधिकतर मुगल दौली का प्रभाव विद्यमान है। इन चित्रों पर सोने का काम है। कुछ पुृष्ठों 
के चारो ओर सुनहरी कलम के भव्य एवं कलापूर्ण बार्डर बने हुए हैं। मौरस नामा' एक पोथी तागरी और फारसी दोनों लिपियों में लिखी 
हुई है। ठुजुके जहाँगीरी' इस सग्रह की सर्वाधिक महत्व की सचित्र पोथी है। कुछ पोधथियाँ तो एक इंच परिमाण की हैं, जिनको 
देखकर उनके कुशछ लिपिकारों की साधना एवं निष्ठा के प्रति बड़ी ्रद्धा होती है। इस प्रकार की पोधियों को बिना यंत्रों की सहायता 
के नहीं पटा जा सकता। लिखावट इतनी सुन्दर और स्पष्ट है कि आज की मुद्रण-कला भी उनके समक्ष फीकी पड़ जाती है। 


इसी प्रकार की अन्य आदचर्यजनक एव सर्वथा दु्ंभ सामग्री से अनेक कक्ष भरे हुए हैं। 


स्वर्गीय नवाब सालारजग के वर्तमान उत्तराधिकारियों ने सालारजंग सग्रहालय और पुस्तकालय को राष्ट्रीय संस्था और संपत्ति के 
रूप मे भारत सरकार को दे दिया है। यह संग्रहालय सारे देश में अपने ढग का मत्वपूर्ण सग्रहालय है, जिसमें ऐतिहासिक महत्व की 
बहुमुल्य कला-सामग्री तथा अन्य दुलभ वस्तुएँ सुरक्षित हैं। भारत सरकार इस संग्रहालय को भारत के दक्षिणी भाग के लिए एक राष्ट्रीय 
सग्रहालय के रूप में विकसित करना चाहती है। अपने १९५८-५९ के बजट में सरकार ने इसकी सुरक्षा-व्यवस्था के लिए २ लाख रुपये 
की निधि स्वीकार की थी। 


अन्य संग्रहालय 


इन सग्रहालयों के अतिरिक्त देश में अनेक संग्रहालय हैं, जिनमे महत्वपूर्ण कला-कृतियाँ सुरक्षित हैं। इस प्रकार के सग्रहालयों की 
नामावली यहाँ दी जा रही है : 

इंडियन स्यूज़ियम, कलकत्ता (१८६६); नाहून्दा संग्रहालय, नालन्दा, नागार्जुनी कोण्डा संग्रहालय, जिला गुंदूर, आंध्र; 
ताजमहछ सग्रहालय, आगरा; ललितकला सग्रहालय, नई दिल्‍ली (१९०९); नेशनल म्यूजियम, नई दिल्ली; प्रिस आफ वेल्स 
स्यूजियम, अम्बई (१९२१); पटना म्यूजियम, पटना (१९१७); खुदाबरूश पुस्तकालय, पटना; पुरातत्व सम्रहालय मथरा 
(१८७४); प्रोविशियल म्यूजियम, भुवनेए्वर, उड़ीसा; पुरातत्व म्यूजियम, ग्वाल्यिर (१९२२); राजपूताना म्यूजियम, अजमेर 
(१९०८), पुरातत्व म्यूजियम, जयपुर (१९४२); भूरिसिह म्यूजियम, चम्बा, हिमांचलप्रदेश; मैसूर गवर्नमेंट म्यूजियम, बंगलौर 
(१८६५) ; पुरातत्व म्यूजियम, साँची; एशियाटिक सोसाइटी, बंगाल ( १८१४ ); पुरातत्व संग्रहालय, उदयपुर; पुरातत्व 
संग्रहालय, फैजाबाद; पुरातत्व संग्रहालय, भावनगर; पुरातत्व संग्रहालय, त्रिचूर; पुरातत्व संग्रहालय, त्रिवेन्द्रमू; पुरातत्व सग्रहालूय, 
बीजापुर; पुरातत्व संग्रहालय, पूना, राजकीय संग्रहालय, आऔंघ, और स्टेट म्यूजियम ऐड पिक्चर गैलरी, बड़ौदा (१८९४) । 

केन्द्रीय सरकार और राज्य सरकारें, उक्त संग्रहालयो में सुरक्षित राष्ट्रीय महत्व की इन कला-कृतियों एवं इतिहास तथा पुरातत्व 
की अन्य बस्तुओं की सुरक्षा-व्यवस्था के लिए यत्नशील हैं। सग्रहालयो के पुनर्गठन की यह योजना १९५५-५६ से क्रियान्वित है। इसके 
अतिरिक्त सभी राज्यों में कला-पारखी विद्वानों की ऐसी समितियाँ आयोजित की गयी हैं, जिनके परामर्श से प्रति वर्ष राज्य संग्रहालयो के 
लिए दुर्ूम कलाकृतियों को क्रम किया जाता है। इस प्रकार की योजना से सग्रहालयो की अभिवृद्धि में बडा योग मिला है। 


संग्रहालयों का पुनः संगठन भर कला ऋतियों का संग्रह 


केस्द्रीय सरकार के वैशानिक अनुसंधान और सांस्कृतिक काये मंत्रारूय की वार्षिक रिपोर्ट १९५८-५९ में सप्रहालयों के पुनः संगठन 

की ओर विद्येध ध्यान दिया गया है। रिपोर्ट में कहा गया है कि देश के संग्रहालयों के पुन: संगठन और विकास से सम्बन्धित मामलछों और 

विभिन्न संग्नहालयों के बीच परस्पर और ज्यादा सम्पर्क बढ़ाने में सलाह देने के लिए संग्रहालयों के लिए एक केन्द्रीय सलाहकार बोर्ड स्थापित 
भा. जचि.-३९ 


३०६ भारतीय चित्रकक्षा 


किया गया था। उसकी पहली बैठक सितम्बर १९५६ ई० में हुईं। इस बोर्ड ने सम्रहालय-सर्वेक्षण की विद्योषज्ञ समिति की रिपोर्ट कुछ 
संक्षोघन के बाद स्वीकार कर ली । बोर्ड को दूसरी बैठक दिसम्बर १९५७ ई० में हुई थी। संग्रहालयों के पुनः संगठन और विकास के 
लिए १९५८-५९ के बजट में अनुमानत: ९.४ लाख रुपयो की व्यवस्था की गयी थी, जिसकी जगह १९५९-६० में १५ लाख रुपयों की 
व्यवस्था की गयी। राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्ली की ओर से १९५८-५९ ई० मे काँगड़ा शैली के चित्रों की एक जिल्द प्रकाशित होने का 
आयोजन था, जिसके लिए २१,००० रुपयों के व्यय की स्वीकृति दे दी गयी थी। 


केन्द्रीय सरकार का आधुनिक कलावीयी (नेशनल गैलरी आफ मॉडने आर्ट) स्थापित करने का भी विचार है। उसके लिए 
आरम्भ में जो १,८५,००० रुपयों की व्यवस्था की गयी थी उसके स्थान पर १९५९-६० के बजट में २,४९,००० रुपयों की निधि बढ़ा 


दी गयी। इस निधि में राष्ट्रीय वीथी के लिए कला-सामग्नी प्राप्त करने के लिए भी व्यवस्था को गयी है, जिसके लिए अब तक अछूग 
से व्यवस्था की जाती थी । 


इसी प्रकार दुर्लूस कला-कृतियों को क्रय करते के लिए भी क्रय-समिति का पुनर्गठन किया गया है। अब इस कार्य के लिए दो 
समितियाँ होंगी, एक तो राष्ट्रीय संग्रहालय के लिए और दूसरी राष्ट्रीय आधुनिक कला-वीथी के लिए । राष्ट्रीय संग्रहालय समिति की दो 
आर बैठकें हो चुकी हैं और दूसरी समिति की एक बार। १९५८-५९ में राष्ट्रीय संग्रहालय और राष्ट्रीय आधुतिक कला-वीथी के लिए 
कलासामग्री क्रम करने के लिए ४ राख रुपयों की व्यवस्था की गयी । १९५९-६० मे केवल राष्ट्रीय सग्रहालय क लिए ३ लाख रुपयों 
की व्यवस्था थी। ३१-१२-५८ तक जिस सामग्री को राष्ट्रीय संग्रहालय में व्यवस्थित किया गया था उसका मूल्य १५३८.५९ रुपये और 
जिस कला-सामग्री को राष्ट्रीय आधुनिक कला-बीथी मे रखा गया उसकी लागत लगभग ३०,००० रुपये थे । 


रासायनिक परिरक्षण (प्रिजवेंशन) 


सरकार के द्वारा अनेक प्राचीन स्मारको और प्राचीन वस्तुओ का रासायनिक उपचार किया जा रहा है। अजस्ता की गुफा नें ० 
१६ तथा १७ के रंग-चित्रो की सफाई का कार्य आरभ है। दीवालों पर ढीले पड़ गये रग-चित्रो को भी भली-भाँति जमाया जा रहा है। 
इसी भाति एलोरा की छतों के चित्रों की भी व्यवस्था की जा रही थी। दरिया दौलत की दीवालो के र॒ग-चित्रों और त्रिप्रयार, पेरुवनम्‌, 
पल्लिमाना, श्रावणबेलगोला तथा चेम्मन्थत्ता के मदिरो मे बने रंग-चित्रो की सफाई एवं परिक्षण का कार्य समाप्त हो चुका है। 


सभी ऐतिहासिक महत्व के कला-तीर्थों के चित्रमय पोस्टकार्ड तथा सदर्शक (गाइड) प्रकाशित किये गये है, कुछ का कार्य आरंभ 
है। _अजन्ता, एलोरा, ह॒लेबिड, बालूर, सोमनाथपुर, सांची, चित्तौड़गढ़, एलीफेण्टा, एऐहोल, बादामी, पसादकाल, मांडू, खजुराहो, 
आुवनेष्वर और दिल्ली आदि स्थानो में सुरक्षित रग-चित्रो के चित्रमय पोस्टकार्ड प्रकाशित हो चुके हैं। 


भारत के इन कला-स्मारकों की सुरक्षा, सुव्यवस्था के लिए योजनाबढ्ध कार्य हो रहा है, और ऐसी आशा की जाती है कि यथा- 
संभव शीघ्र ही सरकार इस कार्य को पूरा करायेगी। वस्तुतः सदियों से उपेक्षित इन कला-स्मारको की सामग्री की जो दुर्दशा देखने 
को मिल रही है उससे यह बात स्पष्ट हो जाती है कि यदि द्ुतगति से इस दिज्ञा मे यत्नशील न हुआ गया तो यह अवशिष्ट कछा-निधि 
भी सदा के लिए समाप्त हो जायगी। अं 


ब्राचीन स्मारकों का श्रन्वेषण-संरक्षण 


पुर,तत्व-विभाग की १९५८-५९ की गति-विधियों मे प्राचीन स्मारको का सरक्षण, अन्वेषण, खुदाई, उसकी लेखों का परीक्षण 
विभिन्न सग्रहालयों के सास्कृतिक सग्रहों को प्राप्त करना और उनका प्रकाशन करना--प्रमुख रहा है। इस बीच पूर्वों मण्डल, मध्य क 
अण्डल, उत्तरी मण्डल, उत्तर-पद्िचमी मण्डल, पदिचमी मण्डल, दक्षिण-पदिचम मण्डल और दक्षिण मण्डल आदि अनेक पुरातत्व न्पूव 
के स्थानों पर योजनाबद्ध कार्य हुआ, जिसके फलस्वरूप इतिहास, कला और सस्कृति से सम्बद्ध कम क 


म्बद्ध सर्वया अपूर्व बाते प्रकाश मे आयी। 
कटक (उड़ीसा) जिले के रत्नगिरि नामक स्थान की खुदाई मे एक गण हे 
त्रिपुरा) के चतुद सुन्दर स्तूप, कुछ उर्त्क 
उदयपुर (त्रिपुरा) के चतु्ंश देवता के मदिर की, कटारा (मुशिदाबाद) की मम्जिद को बलावनंतक होलिर और (30५ रा हैं। 
अह॒ते के मन्दिर की और कोणाक के सूर्य मन्दिर की विश्ञेष व्यवस्था की गयी। नारन्‍्दा के स्मारको पर भी कार्य मं जम क 
का मकबरा (चुनार), छाल खाँ का मकबरा, सारनाथ के स्तूप और जौनपुर के किले आदि का संरक्षण हुआ। प्रसि ह््गा । इप््तिखार लां 
ताजमहल और खजुराहो के मन्दिरों की भी मरम्मत हो रही है। हैआ। प्रसिद्ध ऐतिहासिक स्मारक 


परिशिष्ट 


इसके अतिरिक्त अब्दुरंहीम खानखाना का मकबरा, कुतुबमीनार, सफदरजंग का मकबरा, जहाजमहल, जामा मस्जिद, मेहरौली 
का हौज शमशी, ईशा खाँ का मकबरा, राह किला, कोटला फीरोज शाह, हनुमानगढ़, भागनेर किला, पुष्कर (अजमेर) का बादशाही 
महल और माहिम की शाहजहाँ-बावली आदि स्मारको पर भी कार्य आरंभ किया गया है। 


यमुना की सहायक नदी हिंडन के पूर्वी तट के निकट और मेरठ से रगभग १९ मीछ दूर उखलीना नामक स्थान में हड़प्पा-संस्कृति 
के अवशेधों का पता लगाया गया है। 


चित्तौड़गढ़ के सती बाड़े में खुदाई का कार्य चालू है। जूनागढ़ की खापड़ा कोड़िया की गुफाओं में पकाई हुई मिट्टी की एक प्रतिमा 
प्राप्त हुई है, जो मथुरा की कनिष्क-मूतति से मिलती-जुछूती है। अजन्ता, एलोरा, औरंगाबाद, भज और कान्हेरी की गूफाओं फा पुनरुद्धार 
कार्य बड़ी तेजी से हो रहा है। पिट्ठलखोड़ा के मुख्य चैत्य में स्फटिक के महत्वपूर्ण पुण्य-अवशेष मिले हैं, जिनमें तीन स्तूप प्रमुख हैं। मद्रास 
स्थित तिदमलय, बेल्छोर, बगलौर का टीपू सुल्तान-महल और मैसूर राज्य के सोमनाथपुर में श्री केशव मन्दिर के संरक्षण का कार्य भी 
आरभ है। नागार्जुन कोंढा का खुदाई-कार्य भी चल रहा है। 


अँध्र, बम्बई, मध्य प्रदेश, मैसूर और उड़ीसा आदि राज्यों में खुदाई के फरूस्वरूप अनेक महत्वपूर्ण अभिलेख प्राप्त हुए हैं, 
जिनमें से कुछ की परीक्षा भी की जा चुकी है। इस प्रकार के पुरातत्व एवं सांस्कृतिक महत्व के स्थानों की सुरक्षा, व्यवस्था, उत्खनन 
एवं पुनरद्धार के लिए मत्रालय की ओर से भविष्य में भी अच्छी योजनाएँ निश्चित की गयी हैं। 


३०७० 


प्रमुख कलाकेन्द्रों की सूची 


इंडियन अकादेमी आफ फाइन आटंस, कूपर रोड। 


कलकत्ता 


अकादेमी आफ फाइन आददस, इंडियन म्युजियम हाउस, २७ 
चौरंगी रोड । 
इंडियन कालेज आफ आर्ट्स ऐंड ड्राफ्ट्समैनशिप, १३९ 


धर्मतला स्ट्रीट । 
दि कलकत्ता आर्ट सोसाइटी, ७ लिन्से स्ट्रीट । 


कला-निकेतन, ११७---बी०, मह्दाद्वार | 
माडल आर्ट इंस्टिदूयूट। 


शड़ग 
विजय आर्ट इंस्टिट्यूट, गड़ग (मैसूर) । 


आसाम ललित करा अकादेमी, पान बाजार गौहाटी, 
(आसाम) | 


स्वालियर 


मध्य भारत कला परिषद्‌ । 
कला केद्ध, १ पटेल रोड, (उ० प्र०) । 
जयपुर 

राजस्थान ललितकला अकादेमी, कृष्ण निवास, महावीर रोड | 
बिल्लो 
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रोड | 
दिल्‍ली दिल्पी चक्र, हांकर मेंशन, कनाट सर्कंस। 
शारदा उकील स्कूल आफ आर्ट, ६६ ब्यीन्सवे । 


बदला 
शिल्पकला परिषद्‌ गवर्नमेंट स्कूल आफ आदस (बिहार) ! 


भारतीय कला प्रसारिणी सभा, ९४७ ए०, सदाशिव पेठ, 


रोड । 
बस्यई 
इंडियन इंस्टिट्यूट आफ आकिटेक्चसं, प्रोस्पेक्ट्स पेम्बर्ट, 
एनेक्से, महात्मा गाँधी रोड, फोर्टे । 
इंडियन स्कलप्चर्स असोसिएशन, भूलछा माई देसाई रोड 
दि आठे सोसाइटी आफ इंडिया, सैंडहस्टं हाउस, 
सैंडहस्टे रोड । 
दि नूतन कला-मन्दिर, ब्लावत्स्की छाज बिल्डिग, फ्रेंच ब्रिज । 
बम्बई आर्ट सोसाइटी, जहाँगीर आर्ट गेलरी, महात्मा गाँधी 
रोड, फोर्ट । 
मार्डई्न आर्ट इंस्टिट्यूट, नून बिल्डिग, दादर। 


शांति निकेतन (१० बंगाल) । 


भानखसपुर 
कलाकेन्द्र, भागलपुर, (बिहार) । 


भधुराई 


आर्ट स्कूल, नार्थ अरानिमूला स्ट्रीट, मदुराई (मद्रास) 
सन्रास 
नेशनरू आर्ट गैलरी, गवर्नेमेंट म्यूजियम 
प्रोग्रेसिव पेंट्स असोसिएशन, २ कासा मेजर रोड । 
साउथ इंडियन सोसाइटी आफ पेंटर्स, स्युजियम हा 
वगमोर ; 


३०८ भआरतीय चित्रकता 


राजकोट शिमला 
सौराष्ट्र कहा मण्डल, राजकोट । पांचाल ललित कला अकादेमी, द्वारा गवर्नेमेंट स्कूल आफ 
राज भहेंद्री आदंस, मोरबेन । 
दामेरछा राव मेमोरियछ आर्ट गेलरी ऐड स्कूल, झीनगर कम 
(आंध्य) । जम्मू ऐड काइमीर अफादेमी आफ आर्ट ऐंड कल्चर। 
लक्गऊ हैदराबाद 
यू० पी० आदिस्ट असोसिएशन, ३७ हजरतगंज। हैदराबाद आर्ट सोसाइटी, द्वारा गवर्ने मेंट स्कूल आफ आदंस, 
ललितकला अकादेमी, उत्तर प्रदेश । हेदरगुदा । 


आधुनिक और समसामयिक चित्रकारों की नामानुक्रमी 


आधुनिक और समसामयिक चित्रशैली के निर्माण में जिन चित्रकारों का योग रहा है उनमे से कुछ चित्रकारों का सक्षिप्त परिचय 
प्रस्तुत किया जा चुका है। उनके अतिरिक्त भी बहुत-से चित्रकार हैं, जिनका उल्लेख यहाँ नही हो पाया है; किन्तु जिनकी प्रभावशाली 
तूलिका का महत्व किसी भी प्रकार कम नहीं है। उनकी रचना-प्रक्रिया मे सवंया नयी परिस्थितियाँ मुखरित हैं और कला-सर्जना के सबध 
में उनके मान-मूल्य सर्वेथा निजी हैं। कलाकारों की जो सूची यहाँ प्रस्तुत की जा रही है उसको भी परिपूर्ण नही कहा जा सकता, क्योंकि 
आज के कला-स्कूलों से नित्य ही जो नयी प्रतिभाये प्रकाग मे आ रही हैं, उन सब का समावेश कर पाना सभव नही है। किन्तु जो नाम 
इस सूची में आ गये है उनको देखकर सहज ही यह अनुमान लगाया जा सकता है कि कलाकारों की वर्तमान पीढ़ी बडी तेजी से इस क्षेत्र 
में आगे बढ़ रही है। इस दृष्टि से कलाकारों और कला-प्रेमी अध्येताओ के लिए आज एक ऐसी पुस्तक की आवश्यकता है, जिसमे स्वतत्र 
रूप से आधुनिक पीढ़ी के ककाकारो का परिचय, उनकी दृष्टि और सृष्टि के रूप मे ही प्रस्तुत किया जाय। हिन्दी के लिए यह कार्य और 
भी आवश्यक है, क्योंकि हिन्दी के पाठकों के लिए यह विषय अभी सर्वथा नया है। आधुनिक और समसामयिक चित्रकारों की 
नामावली इस प्रकार है: 


१--अकबर पदमसी २०--अवनीद्रनाथ ठाकुर ३९--कमला मित्तल 
२--अजित चक्रवर्ती २१--अविनाश ४०---कमला राय चौधरी 
३--अतुर बोस २२--अवान सेन ४१---करुणाकर 
४--अनाॉगारिक गोविद २३--असितकुमार हाल्दार ४२--कल्याण सेन 
७५०---अरुण बोस २४---आनदमोहन शास्त्री, के० ४३---कविल गोपाल 
६--अनादि अधिकारी २५--आरा, के० एच० ४४--कस्तूरिया 
७--अनिल मजूमदार २६--आर्य ४५--काजी, एस० ए० एम० 
८--अनिल्‍ राय चौधरी २७--हन्द्रछाल मोदी ४६---कार्ल फ्रेडरिक 
९--अब्दुरेहमान चगतई २८--ईश्वरदास ४७--किरण सिन्हा 
१०--अभय खटाऊ २९---उभिल जैन ४८--कुत्तालम्‌ 
३१--अमीना अहमद ३०--उषा पष्दरिका ४९--..कुमारिल था 
१२--अमृत शेरग्रिल ३१--उपषा मत्री ५०--कुलकर्णी, के० एस० 
१३--अकबे रकर ३२--एंजिला त्रिनिनाद ५१--कैबटराम 
१४--अलमेलकर, एम० ए० ३३--एकबाल हुसेन ५२--कृपालसिह शेखावत 
१५--अलाग्री नायडू ३४--ओं प्रकाश ५३---कष्ण, एस० 
१६--भरुण मुकर्जी ३५--केंबल कृष्ण ५४--कृष्णकुमार 
१७--अरूपदास ३६--कनाडीवाला --#र्णचंद्र 
१८--अवतारसिह पवार ३७---कमल जैन का 28 30688 


१९--अवनि सेन ३८--कमछा दासगुप्ता ५७--क्षितिज चक्रवर्ती 


७५८--क्षितीद्रवाथ मजूमदार 
५९--क्षितींदरमोहन मजूमदार 
६०--क्षितेत दस 
६१--खाडढेलकर, बी० एम० 
£६२--लोडीदास जी० परमार 
६ ३--गगनेंद्रनाथ ठाकुर 
६४--गाँघी, एस ० बी० 
६५---गादे, एच० ए० 
६६--गायलोंडे, वी० एस० 
६७--गुप्ता, जें० एस० 
६८--गुप्ता, डी० सी० 
६९--गुजेर, बी० एस० 
७०--गुलाम मुहम्मद 
७१--गोपाल घोष 
७२--मोरक्षक, एस० एन० 
७३--गोबद्धंनलाल जोशी 
७४--गोवद्धंन सेन 
७५--गोविद स्वामी, सी० आर० 
७६--गौतम डी० बधेला 
७७--गोरागचरण सान 
७८--चद्र घोष, यू० ला० 
७९--चद्रमोहन 

८०--चद्रन योगेश 
८१--चद्रेंश सक्सेना 
८२--चार्ल्म दास, ए० पी० 
८३--चिंचछलकर, बी० डी० 
८४--चेतन 

८५--चोनकर, जे० बी० 
८६--छगनलाल यादव 
८७--जगदीश मुप्त 
८८--जगदीश भट्टाचार्य 
८९---जगदीश मित्तल 
९०--जग्गू पीठवा 


९१--जगन्नाथ मुरलीधर अहिबासी 


२१२--जयंत पारीख 
९३--जयंत सिधपुरा 
९४--जहाँगीर सवागरा 
९५--जान्स, एफ० 
९६--जाजें कीट 
९७--जिज्जा, बी० एम० 
९८---जितेंद्रकुमार 
4९---अेनब रेही, श्रीमती 


भरिशिष्द 


१००--जोशी, डी० जें० 
१०१--ज्योति शाह 
१०२--ज्योतिष्मान शंकर भट्ट 
१०३--ज्योतिष भट्टाचार्य 
१०४---ज्योतिस्वरूप 
१०५--श्योतीद्रनाय ठाकुर 
१०६--झाला 

१०७--ठाकुर सिंह 
१०८--तरुणिका मंसाराम 
१०९---तलरूबलकर 
११०--मतारादास सिन्हा 
१११--तिरुमल राव, के० 
११२--त्रिकोक कौल 
११३--थामस, ए० डी० 
११४--दक्षमूति, सी० 
२११५--दत्त, एस० बी० 
११६--द्त्तात्रेय देवलालीकर 
११७--दमयती चावला 
११८--दर, के० एम० 
११९--दिनकर कौशिक 
१२०--दिनेश शाह 
१२१--दिलीप कुमार 
१२२--दीनदयालु, के० एस० 
१२३--दीपक बनर्जी 
१२४--दीपेन बोस 

५ २५--दुबे, ए० पी० 
१२५६--देव कुमार राय चौधरी 
१२७---देवकृष्ण, जें० जोशी 
१२८--देवयानी कृष्णा 
१२९--देवललितकर 
१३०--देवी प्रसाद राय चौधरी 
१३१--ढिजेन सेन 
१३२--घधनराज भगत 
१३३--धनपाल 
१३४--थीरेंद्र कुमार देव बर्मेस 
१३५--धीरेंद्रनाथ बहा 
१३६--धूलिया, डी० पी० 
१३७--नगेन भट्ठाचार्य 
१३८--संदकारलू 
१३९---नंदलारू बसु 
१४०--नाअनकर 
१४१---तारायण श्रीधर बेन्द्े 


१४२--नालबाला, एन० जे० 
१४३---निमम, एस० जी० 
१४४--नित्यानंद महापात्र 
१४५--निवासुलु 
१४६--निवेदिता परमानंद 
१४७---नीलिमा दे 
१४८--तीहार रंजन चौधरी 
१४९---नृसिह मूत्ि, पी० एल० 
१५०--पनिक्कर, के० सी० एस०७० 
१५१--परितोष सेन 
१५२--पलसीकर, एस० ब्री० 
१५३--पालराज, जी० डी० 
१५४--पुलिन बिहारी दत्त 
१५५--पूर्णेन्दुपाल 
१५६--पैडी राजू 
१५७--प्रथुम्नतारा 
१५८--प्रफुल्ल जोशी 
१५९---प्राणकृष्ण पाल 
१६०--प्राणनाथ मांगों 
१६१--पअ्रतिभा जैन 
१६२--प्रदोष दासगुप्ता 
१६३--अरमा रस्तोगी 
१६४--प्रमोद चटर्जी 
१६५--प्रेमजा चौधरी 
१६६--प्रेम भटनागर 
१६७--फांतिमा 
१६८--फारूख 
१६९--फ्रांसिस न्यूटन सूजा 
१७०--बद्री, डी० 
१७१--अद्रीनाथ आये 
१७२--अद्रीना रायण 
१७३--अलवत्रे, ए० जोशी 
१७४--आडनग्रेकर 
१७५--बाघुलकर, एस० बी० 
१७६--बाल चावड़ा 
१७७--बालादत्त पाण्डेय 
१७८--बिहारी बरमैया 
१७९--भगवान कपूर 
१८०--भटनागर, एफ० ए० 
१८१--भवानी चरण 
१८२--अवानी मित्तल 
१८३--भवेश सान्याऊलू 


०९ 


३१० 


१८४--भाऊ समर्थ 
१८५---भागेश्वर, के० इर्मा 
१८६--भानु 
१८७--भारती, एम० ए० 
१८८--भास्वर 
१८९--मूपेन्र 
१९०--भूरिसिह शेखावत 
१९१--मंसाराम 
१९२--मंगरूसिह, के० एस० 
१९३--मदनलाल नागर 
१९४--मर्णीद्रभूषण गुप्त 
१९५---मनीषी दे 
१९६--महादेव विष्वनाथ धुरंधर 
१९७--महेंस्ननायथ सिंह 
१९८--महेश 
१९९--माखनदत्त गुप्त 
२००--माधव मेनन, के० 
२०१--माली, बी० ए० 
२०२--मिन्रा बंधु 
२०३--मित्रा, बी० एल० 
२ ०४--मुकलचंद्र दे 

२० ५--मुनीश गुप्त 
२०६--मुलऊगांवकर 
२०७--मुहम्मद अहमद 
२०८--मैना देसाई 
२०९--मोहन बी० सामंत 
२१०--मोहम्मद उस्मान 
२११--मेढके, एच० एल० 
२१२--मोहिनी दीवान 
२१३--मृणाल कांतिवर्धत 
२१४--यशपाल 
२१५--यजेश्बरनारायण शुक्लू 
२१६--पोगी 
२१७---रंजन सेन 
२१८--राच्ू 
२१९--रजा, के० एस० 
२२०--रणदा उकील 
२२१--रणवीर 
२२२--रणवीर सक्सेना 
२२३--रणवी रसिह विष्ट 
२२४--रतनम्‌, टी० बी० 
२२५--रथीन मित्र 


भारतोय चित्रकला 


२२६--रमा मुकर्जी 
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३११ 


शिल्प और कछाविययक ग्रंथों की इस नामानुक्रमी को देखकर भारत की कलाभिरुचि का सहज हो में अनुमान लगाया जा सकता 
है। इस ग्रंथ सामग्री में कुछ ग्रथ ऐसे मी हैं,जिनका मुख्य विषय कला तथा शिल्प नही हैं; किन्तु उनका महत्व इसलिए है कि वे भारत 
की अतीतकालीन कला परम्परा को और भारत में कला की व्यापक भावना को अभिव्यक्त करते हैं। 


विशुद्ध कला-विषय को लेकर जो ग्रंथ लिखे गये उनमें अधिकतर आज विभिन्न हस्तलेख संग्रहों में अप्रकाशित अवस्था में है। किन्तु 
कुछ कला प्रे मी विद्वानों के उद्योग से इस अर्ध शती के भीतर जो ग्रंथ प्रकाश में आये हैं उनके कारण भारतीय कला के निर्धारित मान- 
मूल्यों मे महत्त्वपूर्ण परिवत्तन हुआ है। अतः भारत की कला-समृद्धि के लिए, आज के कलाकारों का देशव्यापी समान होना तथा उनकी 
कृतियों का अधिकाधिक प्रचार होना जितना आवश्यक है, उतनी ही आवश्यकता इस बात की भी है कि कलाविषयक प्राचीन ग्रंथसामग्री 


को प्रकाश में छाया जाय। 
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हिन्दी 

१. अवध उपाध्याय 

चित्रकला; प्रयाग, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, २००५ बि०। 
२. अबवनीशनाथ ठाकुर 

भारत शिल्प के पडग; इलाहाबाद, नया साहित्य प्रकाशन, १९५८। 
३. अशोक सित्र 


५. असितकुमार हालूदार 


भा. चि,-४० 


भारतीय चित्रकछा; इलाहाबाद, चन्द्रलोक, १९५९ । 
रूलित का की धारा; इलाहाबाद, बन्द्रलोक, १९६०। 


भारतेर चित्रकला; कलकत्ता, बंगाल पब्लिशर्स, १९५६ (बँगला) । 


४. असगर अलो काबरी 
चित्रकला का इतिहास; दिंतीय सं, आगरा, रामप्रमाद ऐंड सन्‍स, १९५७ । 
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६. चिरंजीलाल झा 
चित्रकला के &: अग; गाजियाबाद, लक्ष्मीकला कुटीर, १९५२॥ 
भारतीय चित्रकला का विकास; गाजियाबाद, लक्ष्मीकक्ष कुटीर, १९५७॥। 
विश्व की चित्रकला, गाजियाबाद, उऊक्ष्मीकला कुटीर, १९६१॥। 


७. जगदीध गुप्त 
भारतीय कला के पदचिह्त; दिल्ली, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, १९६१॥। 
८. नम्दरूारू बसु 
रूपावली; कलकत्ता, विशध्वभारती ग्रथालय, १९४९॥। 
शिल्पकथा; द्वितीय सस्करण। इलाहाबाद, साहित्य भवन, १९५२॥ 
बिहार का चित्रित गौरव; पटना, १९४० | 
भारतीय कला का सिहावछोकन, देहली, १९५५। 
९. नामाराल चमनरारू मेहता 
भारतीय चित्रकला; इलाहाबाद, हिन्दुस्तानी अकेडमी, १९३३। 
१०. भसनोहर छारू 
कला एक अध्ययन; चतुर्थ सस्करण, इलाहाबाद, रामनारायण छाल, १९५५॥ 
११. माधबराव खंडेराव बागरा 
कला आणि कलावन्त; कोल्हापुर, आर्ट सोसाइटी, १९३६-४४ (मराठी) । 
१२. मोतोीचसा 
दरक्खिनी कलम : बीजापुर; बनारस, भारत कला भवन, (तिथि रहित) । 
१३. राजेइवरप्रसाद नारायर्णासह्‌ 
महाराज ससारचन्द; दिल्ली, आत्माराम, १९५९। 
१४. रासगोपाल विजयवर्गोय 
राजस्थानी चित्रकला; जयपुर, विजयवर्गीय कला मण्डप, १९५३॥। 
१५. रामचन्द शुक्ल 
कला तथा आधुनिक प्रवृत्तियाँ, लखनऊ, सूचना विभाग, १९५८। 
नवीन भारतीय चित्रकला; इलाहाबाद, किताब महल, १८८४ श०। 
शिल्पछोक; पटना, किताब घर, १९५३ ॥। 
१६. राय आनन्द कृष्ण 
अजन्‍्ता के चित्रकूट; देहडी, राजकमल प्रकाशन, १९५९॥ 
१७... राय हकृष्णदास 
भारत की चित्रकला; वाराणसी, नागरी प्रचारिणी सभा, १९३९। 
१८. विद्यावती सालविका 
बुद्ध कला रीतियाँ; वाराणसी, हिन्दी प्रचारक पुम्तकालय, (तिथि रहित) । 
१९. शिवराम कारंत 
भारतेय चित्रकले; पुत्तूर लेखन, १९३० (कन्नड़)। 
२०. दौलेस््रनाथ दे 
भारतीय चित्रकला पद्धति; चतुर्थ सस्करण, इलाहाबाद, इडियन प्रेस, १९४० | 
२१. इदाचोरानी गुर्द 
कला दर्शन; दिल्ली, साहनी प्रकाशन, १९५६। 
२२. सतोक्षणसा काला 
भारतीय चित्रकला; इलाहाबाद, बेलवेडियर प्रेस, १९३६। 
२३. सौतारास, के० एन० 


बृहद्‌ भारतीय चित्रकला में रामायण; चतुर्थ संस्करण, छाहौर, मोतीकाक बनारसीदास, १९९० बि०। 
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भारतीय चित्रकला 
भारतीय चित्रकल्ला की उपर्पात ओर प्रगति का सर्वांगीण 
अध्ययन प्रस्तुत करने वाला हिन्दी में पहला प्रामाणिक, 
व्याख्यात्मक, विशद्‌ ग्रंथ । 
प्रागैतिदासिक युग से लकर आज तक, भाग्तीय चित्रकला 
की प्रमुख ओर सहायक शल्ियों पर एतिहासिक ढंग से 
विवेचन प्रस्तुत करने वाली मौत्लिक रचना । 
भारतीय चित्रकला के विशिन्न अंगों पर भिन्न भिन्न हृष्टि 
से अनेक ग्रंथों में आभिव्यक्त विचारों का तुलनात्मक एवं 
गवेषणात्मक विवरण प्रस्तुत करन वाली एकमेब कृति । 
विभिन्न संग्रहालयों एवं कला-संस्थानों में सुरक्षित मूल्यवान , 
महत्वपूर्ण, दुलंभ और रोचक रंगीन तथा सादे चित्रों से 
समलंकृत । 


जिसमें 


पुरातन कलाचार्या द्वारा भारतीय चित्रकला के विधिरनवधानों 
( तकनीकों ) पर व्याख्यात सामग्री का वेज्ञानिक एवं वर्गीकृत 
बिश्लेपण किया गया है । 


जिसमें 
इस यृहतू राष्ट्र की गहन कलाभिरूचि से, परम्परा सं, क्‍या 
परिवत्तन दोते आये और किस रूप में उसन सतत अपने 
समकालीनों का समुचित पअतिनिधित्व किया, इसके 
प्रमाण में सम-सामयिक शेलियों के बतमान संघर्ष को 
अस्तुत किया गया है; 
विश्व की समसामयिक्र कल्ला-प्रद्रात्तियों की प्रप्ठभूमि मे 
आधुनिक भारतीय चित्रकारों क॑े शलीगत मान-मन्यों ओर 
उनकी रचना-अ्रक्रिया का समुचित ढंग से स्वरूप दर्शन, हैं 
विभिन्न कला-संम्थानों और कला संग्रद्दालयों का प्रामाशित् 
परिचय तथा उनमें सुर्याक्षत कत्ता-कृतियों क सम्बन्ध में 
विशद सूचनाएं हैं; 
संस्कृत ( प्रकाशिन-अशग्रकाशित ), हिन्दी ओर अंग्रजी में 
लिखे गये चित्रकला-विषयक प्रामाणिक एवं मल ग्रंथों की 
विस्तृत सूची भी है । - 


भारतीय चित्रकला 


डा० यासुद््‌बशरण अम्रवात्त 
अध्यक्ष, ललितकला वास्तु॒विभाग, काशी दिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
कला के रूप में श्री वावस्पति गैरोला से हिन्दी साहित्य 
की जो अभिवन्ृद्धि की है उसे देखकर पसज्ञता दोती है। 
इससें भाचीन ओर अवोचीन भारतीय चित्रकला के इतिदधास 
का स्वागोपांय परिचय दिया गया है ।......जो साहित्यिक 
प्रयत्न हसें इस दिशा का ज्ञान कराता है, वह स्वागत के 
योग्य हे । 
डा० सम्पूर्णानन्द 
राज्यपाल, राजस्थान 
सुझके आशा है कि प्रस्तुत पुस्तक चित्रकत्ना के प्रमियों 
का आप्यायन तो करेगी दी, जिन लोगों को अभी तक 
इस विषय में विशेष अभिरुचि नहीं रही है, उनको भी इस 
आर आऊरूच्ट करेंगी। 
रा० मोती चन्द्र 
शाइरेक्टर, प्रिंस आफ़ वेल्स म्यूजियम, बम्बई 
श्री जाचस्पति गैरोला ने अपनी पुस्तक मे चिवकला तथा 
आनुधंगिक रूप स ओर भी कलाओं ओर शिन्‍्पों के बारे में 
बिस्वरी हुई सामग्री एकत्र कर दी हे । अगर यह कट्दा जाय 
कि उन्होंने गागर में सागर भरने का अयत्न किया है तो 
असत्युक्ति न होगी । 
राय कृष्णदास 
डाइरेक्टर, भारत कला भवन, वाराग्पसी 
हिन्दी में अभी तक इस विपय पर बहुत कम लिखा 
गया है। 'अतएब गैरोल्ा जी का यहद्द श्रयास स्तुन्य हें । 
उन्होंने इतनी अधिक सासमी इस ऋति में भर दी है कि 
जिसका ठिकाना नहीं ।...एसी कृति के लिए सेरी द्वार्दिक शुभ 
कामसनाएँ । 
डा० सतोशचन्द्र काला 
डाइरेक्टर, इलाहाचाद म्यूज़ियम, इलाहाबाद 
श्री वाचस्पति गैरोला हारा लिखिस “भारतीय चित्रकला? 
नामक पुस्तक हिन्दी साहित्य कं लिए निशः्सन्देद्द एक टोस 
देन है । इससे अनेक ऐसे विषयों का भी समावेश किया गया 
है, जिनको चित्रकला विशेषज्ञों ने सर्देग गोग्यरूप में श्रस्तुत 
किया । 
डा० छज्वारीप्रसाद दिवेदी 
अध्यक्ष, हिन्दी बिमाग, पंजाब विश्वविद्यालय, चंडीगठ 
यद्द पुस्तक भी वाचस्पति गैरोला की सबसे नवीन ओर 
सबसे उत्तम देन है। उन्होंने विशाल भारतीय बारूसय 
का अमुशीलन करके चित्रकला विपयक ज्ञान संभश्रद्द किया 
| 4..-इस भरकार की पुस्तक केबल लाभदायक ही नहीं, 
प्रेरणादायक भी होतो है । मेरा विश्वास है कि यह पुस्तक 
सहृदय पाठकों को इस ओर सक्रिय रूप से अभिमुस्व करेगी । 
कुदय से इसका स्वागत करता हूँ । 
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